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MALGORZATA SURMACZ

Spotkania towarzyszace wystawie o wychowankach Szkoty Lubelskie;j

PIOTR MAJEWSKI

»~Moje WSZYSTKQ?”, czyli Stawomira Marca walka o uzdrowienie sztuki. Stawomir Marzec, ,Moje
WSZYSTKO”. Wystawa w Muzeum Lubelskim w Lublinie, maj—czerwiec 2016



Od redakgji

Kolejny, 19 tom ,,Studiéw i Materiatéw Lubel-
skich” ukazuje sie w nieco zmienionym ksztalcie.
Zawarto$¢ zostata zgrupowana w trzech dziatach,
co ulatwi poruszanie si¢ po tresci tomu. Liczac na
wyijScie poza lokalne srodowisko odbiorcow, wpro-
wadzamy gléwny dzial problemowy, w ktérym za-
mieszczane bedg teksty oscylujace wokot jednego
lub pokrewnych tematéw i probleméw. Mamy na-
dzieje, ze pozwoli to przyciggnaé réwniez autoréw
reprezentujacych rozne dyscypliny humanistyki
i srodowiska. Jako czasopismo muzealne bedziemy
podejmowaé problemy wazne dla teorii i prakty-
ki muzealnej, ale i zwigzane luzniej z tradycyjnym
muzeum. Rola wspolczesnego muzeum w kulturze
czy wrecz w przemysle kulturowym prowokuje do
jego nowych definicji i dyskusji w gronie poszerzo-
nym o przedstawicieli tych dyscyplin naukowych,
ktorzy do tej pory na jego temat si¢ nie wypowia-
dali.

Kilka tekstow zamieszczonych w czesci proble-
mowej obecnego tomu podejmuje temat relacji
miedzy sztukgq dawng i wspdlczesng w kontekscie
ekspozycji muzealnej. Autorami sg zaréwno bada-
cze sztuki dawnej, jak i wspolczesnej, muzealnicy,
historycy sztuki, konserwatorzy. Podejmowane
tematy dotyczg nie tylko relacji dziet dawnych
i wspolczesnych w przestrzeni ekspozycyjnej, ale
tez kontekstu czy oprawy architektonicznej dla
eksponatow. Wiele muzeéw ma siedziby w budyn-
kach historycznych, ale tez coraz wiecej funkcjo-
nuje w nowoczesnych otoczeniu architektonicz-

nym, niezaleznie od tego, czy prezentuja sztuke
dawna, czy wspolczesng. Ten fakt nie pozostaje
bez wplywu na sposdb odbioru eksponatéw mu-
zealnych. Waznym impulsem do podjecia tej
tematyki byla prezentowana w Muzeum Lubel-
skim wystawa ,,[A]symetrie. Sztuka wspolczesna
w kontekscie muzeum”, na ktorej dzieta sztuki
wspoltczesnej ze zbiorow Muzeum Lubelskiego
i kolekeji Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych zaprezentowano nie jako odrebng eks-
pozycje, ale interwencje w wystawe stala Muzeum.
Problemy takich dziatan i ich konsekwencje dys-
kutowane byly podczas konferencji towarzyszacej
wystawie, a zatytutowanej ,Sztuka wspolczesna —
sztuka dawna w przestrzeni muzeum. Dialog czy
dwa monologi?”.

W kolejnych dwoch dziatach tomu znalezé
mozna teksty bedace wynikiem indywidualnych
prac badawczych pracownikéw naszego muzeum,
czesto prowadzonych na wlasnych zbiorach, oraz
sprawozdania z kilku wystaw. Na odrebng uwage
zastuguje artykul poswiecony heraldycznej inter-
pretacji malowidet bizantynisko-ruskich w prezbi-
terium kolegiaty sandomierskiej. Wnosi on nowe
i istotne ustalenia na temat politycznego kontek-
stu fundacji Wiadystawa Jagielly i poszerza moz-
liwosci odczytania lubelskich freskow w Kaplicy
Trojcy Swietej.

Zapraszamy do lektury.

Andrzej Frejlich

Od redakcji
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Magdalena Howorus-Czajka

Alternatywne funkcje zabytkowych wnetrz koscielnych
a mariaz ze sztuka wspdlczesna

Ochrona zabytkéw to proces. Proces polegajacy na rozpoznaniu, bada-
niu, dokumentacji, konserwacji, monitoringu, dokumentacji itd. Proces
to uporzadkowany w czasie ciag zmian i stanéw zachodzacych po sobie.
Kazdy proces jest nosnikiem funkcji, a funkcje skladajg si¢ na systemy.
Ochrona zabytkéw nie jest procesem zachodzacym w izolacji, ale pelni
okreslong funkcje, istotng z perspektywy dzialania systemu, jakim jest
otoczenie czlowieka, w sensie kulturowym, srodowiskowym, spolecznym
i ekonomicznym. Dbajac o poprawnoéé ochrony zabytkow, nie mozna
zapominac o kontekscie, przyczynach i konsekwencjach tego procesu.

Zmieniajace sie realia historyczno-ekonomicz-
ne sprawiaja, ze cywilizowane spoleczenistwa staja
przed dylematem odpowiedniego zagospodaro-
wania zabytkow, a co za tym idzie takze srodkow
przeznaczanych na ich ochrone. W specyficznej
sytuacji sa obiekty sakralne i postsakralne, kto-
re noszg w swej materialnej pamieci pierwiastek
sacrum.

Chciatabym tu rozwazy¢ dwa przyktady ukazu-
jace strategie postepowania z zabytkowym wne-
trzem sakralnym wobec jego mariazu ze sztukg
wspotczesng. Pierwszym przykladem bedzie kos-
ciol $w. Jana w Gdanisku, drugim zas kosciot Wnie-
bowziecia Najswietszej Marii Panny w Lubiazu.
Zabytki te rézni teren, laczy za$ tragiczna histo-
ria. Obydwa zostaly okaleczone w czasie ostatniej
wojny, jednak przezywajg swoiste ,wskrzeszenie”
dzieki mariazowi ze sztukq wspolczesna.

Po utraceniu swojej pierwotnej funkcji zaby-
tek, mimo prac zabezpieczajacych, bylby tylko pu-
stg skorupg dawnej $wietnosci, gdyby nie otrzymat
nowej funkcji. Dlatego tez w Europie wypraco-
wano kilka koncepcji rewitalizacyjnych, rowniez
dla budowli sakralnych lub postsakralnych, ktore
z roznych przyczyn wymagajg wsparcia instytucji
czy panstwa lub przeszty w posiadanie wihasci-
cieli $wieckich. Pierwsza koncepcja jest symbiozg
funkciji religijnej i kulturalnej. Przykladem moze
by¢ kosciot Najswietszej Marii Panny na Piasku
we Wroclawiu, ktory jest jednoczesnie galerig
sztuki, jak rowniez wspomniany kosciol $w. Jana
w Gdansku. Kolejne warianty zakladaja pozba-
wienie obiektu funkcji sakralnej. Sg to funkcje:
muzeum (na przyklad zespot poklasztorny Ber-

' P Florjanowicz, Whtep, ,Ochrona Zabytkow” 2012,
3-4,s. 3.

Paulina Florjanowicz!

nardynéw w Jaworze), centrum kulturalno-wysta-
wienniczo-konferencyjnego (na przyktad kosciot
$w. Urszuli w Udaninie na Dolnym Slasku, kosciot
Najswietszej Marii Panny w Elblagu — stynne Cen-
trum Sztuki Galeria EL), biblioteczna, rekreacyj-
no-sportowa (koéciot ewangelicki w Ziebicach na
Dolnym Slasku jako hala sportowa gimnazjum),
kommemoratywna (trwala ruina), sepulkralna
(kolumbarium w koéciele §w. Konrada w Marl-
-Huels) i mieszkalna?.

Gotycki kosciot §w. Jana w glownym zrebie
powstal w latach 1370-1465°. Blisko sto lat po
zakoniczeniu budowy (1559) $wigtynie przejeli lu-
teranie. Mimo protestanckiego ikonoklazmu za-
chowali wystrdj, jedynie przystosowujac wnetrze
do liturgii luteranskiej (na przyktad zwrocenie taw
w kierunku ambon, a nie oltarza) i wcigz wzbo-
gacajac je pieknym wyposazeniem w wiekach
nastepnych*. Pod koniec XVI wieku daly o sobie
zna¢ wady konstrukcyjne §wigtyni. Przyczyng byt
niestabilny, nasypowy grunt uniemozliwiajacy
wybudowanie glebokich fundamentéw, co dopro-
wadzilo do rozchwiania konstrukcji i wymusito

2 A. Organisty, M. Wyrzykowska, Muzeum Willman-
na, coyli ,Swigtynia sztuki” w Lubigzu. Propozycje rewitaliza-
cji kosciola klasztornego Whniebowziecia NMP, [w:] Koscicl
klasztorny Wniebowzigcia NMP w Lubigzu: historia, stan za-
chowania, koncepcja rewitalizacji, red. A. Koziet, Wroctaw
2010, s. 149-152. Autorzy przytaczajg liczne przyklady
rewitalizacji obiektow postsakralnych z calej Europy. Inne
opracowanie tego zagadnienia to: ]. Kurek, Laicyzacja
sacrum. Wspdlczesna adaptacja swigtyrt do nowych funkcji,
http://www.pif.zut.edu.pl/pif-15_pdf/B-05 KUREK.pdf,
dostep: 10.02.2016.

3 1. Berent, J. Szczepaniski, Koscidt sw. Jana w Gdari-
sku, Gdansk 2012, s. 20.

* Tamze, s. 10.

Magdalena Howorus-Czajka, Alternatywne funkcje zabytkowych wnetrz koscielnych. ..
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prace wzmacniajgce (1588-1595): stabilizowa-
no plytkie fundamenty pieciu filarow oraz Scian,
a takze zalozono Sciagi sklepienia’. Dodatkowym
utrudnieniem byly umieszczone pod posadzka
$wiagtyni pochowki®. Wzmacniajgce prace budow-
lane prowadzone byly i w nastepnych stuleciach
z powodu wychylania sie kolejnych $cian koéciota,
osiadania filaroéw i pekania sklepieri’. Przetom na-
stapil w 1943 roku, kiedy wobec zblizajacego sie
frontu wschodniego niemieccy historycy sztuki
i konserwatorzy rozpoczeli czynnosci zabezpie-
czajace wyposazenie wnetrza. Zabytki ruchome
zostaly skatalogowane i przewiezione w bezpiecz-
ne miejsca. Ottarz glowny dltuta Abrahama van
den Blocka ze wzgledu na duze rozmiary pozo-
stawiono zabezpieczony we wnetrzu $wigtyni®.
Po pozarze gdanskiej staréwki wiosng 1945 roku
kosciol §w. Jana zostal przekazany na rzecz Skarbu
Panistwa jako opuszczony majatek poniemiecki.
Niestety budowla ta nie zostala objeta odbudo-
wa w latach 1945-1960/1966. Najwazniejszg in-
terwencjg zabezpieczajaca zabytek bylo polozenie
nowego dachu w latach 50. XX wieku’, a obiekt
wymagal wielu prac konserwatorskich. Jego stan
byt na tyle zly, ze budynek zostal wykorzystany
jako naturalna sceneria do fragmentow filmu pt.
Kolumbowie rocznik 20 (rez. Janusz Morgenstern,
1970) przedstawiajacych walki w powstaniu war-
szawskim. Wieloletni brak dostatecznych zabez-
pieczenn doprowadzit do zawalenia sie jednego
z filarow nawy gléwnej, a wraz z nim powigzanych
sklepienn (1986). By powstrzymac degradacje za-
bytku, odbudowano zawalony filar oraz wzmoc-
niono betonowymi oktadzinami inne zagrozone
filary korpusu nawowego. W tym stanie zabytek
dotrwat do 1989 roku. Wowczas to zamiany ustro-
jowe umozliwily przekazanie go Archidiecezji
Gdanskiej'®. Zapewne wysokie koszty odbudowy
i renowacji obiektu sprawily, ze wladze ko$cielne

5 S. Bogdanowicz, Kosciél sw. Jana w Gdarisku,
Gdansk 1990, s. 12-13.

¢ Tamze, s. 13.

T Tamze.

8 http://www.centrumswjana.pl/kosciol-sw-jana,
dostep: 9.02.2015; wypowiedz Iwony Berent (kierow-
nika biura odbudowy kos$ciota §w. Jana z ramienia Nad-
battyckiego Centrum Kultury w Gdansku), http://www.
youtube.com/watch!v=1-aJQekOzll&feature=youtube,
dostep: 9.02.2015) oraz notatki autorki z prelekeji Iwony
Berent w cyklu wyktadéw Akademii Dawnego Gdanska
organizowane przez Instytut Kultury Miejskiej w Gdan-
sku 28.01.2015, http://www.ikm.gda.pl/2015/01/cykl-wy-
kladow-akademii-dawnego-gdanska/, dostep: 9.02.2015.

° Notatki autorki z prelekeji Iwony Berent, dz. cyt.

10 1. Berent, ]. Szczeparniski, dz. cyt., s. 10.

przystaly na koncepcje polaczenia funkcji sakral-
nej z kulturalna, w wyniku ktorej 23 lutego 1995
roku Archidiecezja Gdanska, Wojewoda Gdan-
ski i Nadbaltyckie Centrum Kultury podpisaty
umowe dotyczacg przekazania Nadbaltyckiemu
Centrum Kultury kosciota §w. Jana na trzydzie-
Sci lat" z prawem do rownolegtego uzytkowania
sakralnego. Od 1998 roku kosciol §w. Jana jest
osrodkiem Duszpasterstwa Srodowisk Tworczych
Archidiecezji Gdanskiej, ktore zachowuje funk-
cje liturgiczne obiektu'?. Giowne prace konser-
watorsko-modernizujace rozpoczely sie w 2009
roku. Bylo to mozliwe dzieki uzyskaniu funduszy
europejskich w ramach Regionalnego Programu
Operacyjnego pt. Rewaloryzacja i adaptacja kos-
ciola §w. Jana w Gdanisku na Centrum §w. Jana.
Etap I". Koncepcja konserwacji kosciota zakla-
dala zachowanie jego wnetrza w stanie jak po
pozarze w 1945 roku'. W myé¢l zalozen projektu
cze$¢ wschodnia (prezbiterium) przeznaczono na
funkcje liturgiczne, a zachodniag (korpus nawowy)
przystosowano do pelnienia funkeji kulturalnych:
wybudowano scene wraz z profesjonalnym naglos-
nieniem i o$wietleniem, garderoby dla artystéw
umieszczono we wnetrzu wiezy, do ktérej dobudo-
wano klatke schodowg. Symbolem dwufunkcyj-
noéci obiektu moga by¢ obrotowe krzesta, ktore
s wykorzystywane zaréwno podczas niedzielnych
mszy, jak i podczas koncertow. We wszystkich
tych pracach dbano o zachowanie standardow
konserwatorskich i wszelkie interwencje (na przy-
ktad montaz os$wietlenia, naglosnienia czy rolet
zastaniajacych okna) byly wprowadzane przy za-
stosowaniu nowoczesnych technologii minimali-
zujacych ingerencje w tkanke zabytku. Obecnie
obiekt jest w bardzo dobrej kondycji. Konser-
watorzy wykonali ogrom prac zabezpieczajacych
sprzezonych z modernizacjg i rewaloryzacjg bu-
dowli (na przyktad zmudng prace sklejania pek-
nie¢ i rozwarstwien zabytkowych plyt polaczono

I Obecnie okres uzyczenia przedtuzony jest do 2045 .,
http://www.youtube.com/watch?v=1-aJQekOzII.

12 1. Berent, ]. Szczepaniski, dz. cyt., s. 10.

13 7r6dlo finansowania: Regionalny Program Opera-
cyjny dla Wojewddztwa Pomorskiego na lata 2007-2013;
Of priorytetowa 6 — Turystyka i dziedzictwo kulturo-
we; Dzialanie 6.3 — Regionalne dziedzictwo kulturowe
o potencjale turystycznym; Beneficjent: Nadbaltyckie
Centrum Kultury w Gdarisku; Kwalifikowana warto$é
projektu: 14 633 004,23 zt; Kwota dofinansowania:
11 001 923,08 zl, zrodlo: http://centrumswijana.pl/ko-
sciol-historia/, dostep: 8.02.2016.

4 Wypowied? Malgorzaty Sadowskiej-Mathes, kie-
rownika prac konserwatorskich, http://www.youtube.com/

watch?v=I1-a]QekOzIL


http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/114113

z wprowadzeniem systemu ogrzewania podlogo-
wego w kosciele). W miare postepu dziatan kon-
serwatorskich do koéciota zaczely wraca¢ wywie-
zione po 1943 roku elementy wystroju wnetrza®.
Weiaz jednak wiele (na przyktad prospekt organo-
wy) czeka, aby przywrocono im dawng §wietnosé.

Kosciot  Wniebowziecia Najswietszej Marii
Panny w Lubigzu mial podobnie dramatyczne losy
jak kosciot gdanski'®. Historia kosciota przyklasz-
tornego w Lubigzu siega XII wieku, kiedy to po-
czatkowo benedyktyni, a potem cystersi osiedlili
sie na tym terenie. Gotycki zrab obecnego kos-
ciola przyklasztornego powstat w poczatkach XIV
wieku i byt konsekrowany w roku 1340. Wiek XIV
to okres rozkwitu opactwa, ktéremu kres polozy-
ty wojny husyckie, w czasie ktorych w 1432 roku
kosciol splongl. Zostatl jednak szybko odbudowa-
ny. Kolejne dwiescie lat to dla klasztoru lubigskie-
go czasy trudne. Podczas wojny trzydziestoletniej
Lubiaz zajely wojska szwedzkie i saksonskie. Splg-
drowano wowczas dobra klasztorne, biblioteke
i archiwa. Po zakoriczeniu wojny nastapil szczegol-
ny okres odbudowy i rozkwitu klasztoru pod rza-
dami opatéw Arnolda Freibergera (1632-1672)
i Jana Reicha (1672-1691). Obecna $wigtynia
zawdziecza swdj charakter gruntownej barokiza-
cji prowadzonej pod kierunkiem Mathiasa Stei-
na w latach 1672-1681, a nastepnie 1690-1698.
Glownym malarzem lubigskim byl Michael Will-
mann (1630-1706), zwany ,$laskim Apellesem”,
ktory w roku 1660 osiadt tu na state. Innymi wiel-
kimi tworcami dziatajgcymi w Lubigzu byli Anton
Felix Scheffler, Christian Filip Bentum i Franz
Josef Mangoldt. W roku 1715 zbudowano nowa,
barokowg fasade kosciota, kruchte i dwie wieze.
Kres rozwojowi opactwa polozyto pruskie pano-
wanie nad tym terenem (1740). W 1811 roku, po
kasacie zakonu, przywlaszczono sobie jego dobra,
miedzy innymi zasoby biblioteki cysterskiej, wy-
wozac obrazy do organizowanego we Wroctawiu
Kunst- und Antiken Kabinett!”. W czasie wojen

5 Notatki autorki z prelekcji Iwony Berent, dz. cyt.

16 Historia klasztoru i kosciola Wniebowziecia Naj-
$wietszej Marii Panny w Lubigzu zostala opracowana na
podstawie: Opactwo Cysterséw w Lubigzu i artysci, red. A. Ko-
ziet, Wroctaw 2008; Koscidt klasztomy...; B Giergon, Lubigz
— opactwo Cysterséw, http://www.sztuka.net/palio/html.run
? Instance=www.sztuka.net.pl& PagelD=853&newsl-
d=3020&callingPageld=852& cms=newser& Check-
Sum=1685977426 (dostep: 7.02.2016); http://www.lubiaz.
pl/lubiaz/historia, dostep: 7.02.2016; http://www.fundacjalu-
biaz.org.pl/rewitalizacja.php, dostep: 7.02.2016.

17 Johan Gustaw Gottlieb Biisching wywitzt z Lubiaza
min. 60 ptocien Willmanna (M. Wyrzykowska, Propozycje
reintegracji wnetrza kosciota klasztornego w Lubigzu w kon-

napoleoniskich w murach opactwa prowadzono
szpital polowy. Od 1823 roku urzadzono w nim
szpital psychiatryczny. Na przetomie wiekow XIX
i XX wzrosto zainteresowanie wartoscig kultural-
ng klasztoru, czego przejawem byly podejmowa-
ne dziatania konserwatorskie. Jednak na szersza
skale prace przeprowadzono dopiero w latach
1934-1937.

Wokét dziejow kompleksu lubigskiego w cza-
sie II wojny $wiatowej powstalo wiele hipotez.
Jedna z nich glosi, ze byla tu fabryka broni, inna,
ze prowadzono prace badawcze nad tranzysto-
rem lub radarem na potrzeby nazistow. Kolejna,
ze sktadowano tu zloto III Rzeszy. Potwierdzenie
czesci tych hipotez mozna znalezé w pracach nau-
kowych, ktore dokumentujg ulokowanie w klasz-
torze fabryki zbrojeniowej i osrodka badawczego
firmy Telefunken'®. Wiosng 1944 roku niemieccy
urzednicy rozpoczeli akcje wywozenia pozostatych
jeszcze obrazéw Willmanna oraz stalli Steinla
i innych dziel (na przyklad Piety lubigskiej) do
sktadnicy w Lubomierzu (Liebenthal). Kompleks
klasztorny zostal zajety przez Armie Czerwong
26 stycznia 1945 roku. Zotnierze radzieccy prze-
bywali tu do 15 marca 1948 roku. W tym czasie
zdewastowano nekropolie piastowskie oraz pozo-
stale groby, spalono reszte wystroju wnetrz, czym
dopelniono zniszczenia obiektu. Po opuszczeniu
klasztoru przez czerwonoarmistow sytuacja zabyt-
ku nie ulegla poprawie. Jako mienie bezpaniskie
i poniemieckie zostalo pozostawione na pastwe
szabrownikow. W 1951 roku opactwo przejal Za-
rzad Domu Ksigzki i wykorzystal na sktadnice.
Sytuacja ulegta poprawie w 1967 roku, kiedy pie-
cze nad zabytkiem objeto Muzeum Narodowe we
Wroctawiu®.

tekscie rewitalizacji przestrzeni sakralnych na §lqsku, [w:]
Opactwo Cysterséw..., s. 451; A. Koziel, Dziela Michaela
Willmanna i jego warsztatu przechowywane obecnie na te-
renie Polski (poza Slgskiem), http://wroclaw.wyborcza.pl/
wroclaw/1,35771,825984.html#ixzz40KIs6vWL, dostep:
16.02.2016.

8 M. Wyrzykowska, dz. cyt., s. 451; A. Koziet, Losy
wyposazenia i wystroju kosciota klasztornego Wniebowzie-
cia NMP w Lubigzu po 1943 roku, [w:] Koscidt klasztorny
Whniebowzigcia NMP w Lubigzu. Historia, stan zachowa-
nia, koncepcja rewitalizacji, red. A. Koziel, Wroctaw 2010,
s. 129-147; G. Grajewski, ,Miedzy sztukg, nauka a po-
lityka. Ochrona zabytkéw na Dolnym Slasku w czasach
III Rzeszy”, praca doktorska przygotowana na Wydziale
Architektury Politechniki Wroctawskiej pod kierunkiem
prof. dr. hab. Janusza L. Dobesza, s. 317, http://www.dbc.
wroc.pl/Content/30240/grajewski_miedzy sztuka PhD.
pdf, dostep: 10.02.2016.

9 M. Wyrzykowska, dz. cyt., s. 452.
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Obecny gospodarz kompleksu pocysterskiego
to Fundacja Lubiaz powstata w 1989 roku z ini-
cjatywy grupy spotecznikéw pragnacych ratowac
zabytek. Do sukcesow Fundacji nalezy zgroma-
dzenie kwoty 15 000 000 zt, ktérg przeznaczono
na niezbedne prace konserwatorskie i budowla-
ne. Dokonane przez nig prace konserwatorskie
byly najwickszg w Polsce inwestycja prowadzo-
ng przez organizacje pozarzadowg o charakterze
spotecznym (70% ze srodkéw niepublicznych)®.
Do glownych prac remontowych i konserwator-
skich w latach 1993-2014, wykonanych dzieki
staraniom Fundacji przy wsparciu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Woje-
wodztwa Dolnoslaskiego?!, nalezy wzmocnienie
konstrukcji budynku klasztornego, remont da-
chow kompleksu gtownego?’, odrestaurowanie
sali ksigzecej i refektarza, kontynuowanie prac
konserwatorskich w bibliotece, zainstalowanie
dwoch nowych wezléw sanitarnych w patacu.
W ko$ciele Wniebowziecia Naj$wietszej Marii
Panny oszklono okna, wykonano nowe schody
w wiezach i potozono posadzke, odrestaurowano
takze kaplice ksigzeca. Kontynuowane sg tez pra-
ce konserwatorskie w kaplicach §w. Bernarda i §w.
Benedykta®. Niestety Fundacja Lubigz odczuwa
negatywne skutki kryzysu oraz spadku zaufania
spolecznego do tego typu organizacji, co utrudnia
pozyskiwanie sponsorow i w konsekwencji znacz-
nie uszczuplito mozliwosci finansowe. Obecnie
Fundacja przezywa gleboki kryzys, roczny defi-
cyt wynosi okoto 150 000 zt?**. Warto zauwazy¢,
ze fundusze europejskie opierajg sie¢ na refunda-
cji kosztow inwestycji. Fundacja nie dysponuje
jednak odpowiednimi $rodkami na samodzielne
ubieganie sie o dofinansowanie?.

20 P Skrzywanek, Czy Lubigz mozna uratowac...?, [w:]
Opactwo Cystersow..., s. 463-464.

21 Wykaz prac konserwatorskich za rok 2013: kosciot
NMP w zespole klasztornym, kaplice $§. Benedykta i Bernar-
da — wykonanie zabezpieczenia konstrukcji kaplic i tacznika
miedzy nimi; Kaplica Ksiazeca przy koSciele pw. Wniebowzie-
cia NMP w zespole pocysterskim — konserwacja wnetrza;
biblioteka klasztoru pocysterskiego — konserwacja malowidet
na Scianie wschodniej, zrodto: http://wosoz.ibip.wroc.pl/pu-
blic/?id=102768, dostep: 10.02.2016.

22 Patacu, klasztoru, kosciota, budynku dawnych rze-
mie§lnikow klasztornych, kosciota §w. Jakuba, budynku
dawnych urzednikéw klasztornych, budynku dawnej kan-
celarii, budynku bramnego i dawnego szpitala, budynku
dawnego browaru i dawnej wozowni.

B http://www.fundacjalubiaz.org.pl/rewitalizacja.php,
dostep: 7.02.2016.

# P Skrzywanek, dz. cyt., s. 463-464.

% Tamze. W dokumencie pt. ,Strategia rozwoju woje-
wodztwa dolnoslaskiego 2020” na s. 47 znajduje sie wzmian-

Kosciot  Wniebowziecia Najswietszej Marii
Panny w Lubigzu nie doczekal sie jednorodnej
wizji przyszlosci. Wydaje sie, ze $cieraja sie tu
dwie propozycje. Pierwsza z nich wyklarowata sie
w Srodowisku historykow sztuki, ktorzy postulujg
stworzenie Muzeum Michaela Willmanna. Kon-
cepcja ta posiada realne podstawy. Patrzac na
ogotocone, lecz bedace w dobrej kondycji mury
kosciola przyklasztornego, trudno uwierzy¢, ze
wyposazenie wnetrza, cho¢ zdekompletowane,
zachowalo sie w dobrym stanie i mogloby wro-
ci¢ na swe pierwotne miejsce. Podobnie obrazy
Willmanna rozproszone sa po muzeach i innych
kosciotach?. Badacze sprzeciwiajg sie zaprzeszlym
ideom rekonstruowania utraconych elementéw
wystroju i, holdujagc nowym technologiom, pro-
ponuja wykorzystanie projekcji multimedialnych
dopelniajacych obraz calosci i stanowigcych war-
tos¢ historyczna, edukacyjng i turystyczng?’. Hi-
storycy sztuki postulujg nawet rozszerzenie kon-
cepcji Muzeum Willmanna i przeistoczenie go
w Galerie Slaskiej Sztuki Barokowe;.

Druga koncepcja lansowana jest przez gospo-
darza obiektu — Fundacje Lubigz. Opiera si¢ na
propozycji rewitalizacji opracowanej przez biuro
architektoniczno-projektowe ,Pentagram” w Po-
znaniu®®, postulujacej przeksztalcenie opactwa
w centrum hotelowo-kongresowo-wypoczynko-
we, a kosciot Wniebowziecia NMP w przestrzenn
wystawienniczg®’. Fundacja, wiedziona zapewne
checig zdobycia funduszy na prace konserwator-
skie obiektu, posuwa sie do kontrowersyjnych
decyzji o charakterze komercyjnym. Imprezy ma-

ka: ,,Opracowanie programu ochrony i wykorzystania najcen-
niejszych obiektéw dziedzictwa kulturowego przy wlaczeniu
zrodet finansowania 1 odpowiedzialnosci za ich zachowanie
(m.in. Lubigz, Ksigz, Krzeszow), ktora daje nadzieje na polep-
szenie sytuacji finansowej obiektu”, http://www.umwd.dolny-
slask.pl/fileadmin/user_upload/Rozwoj_regionalny/SRWD/
SRWD_2020-final.pdf, dostep: 16.02.2016.

% B. Steinborn, O zyciu i twdrczosci Michaela Wil-
Imanna, [w:] Michael Willmann (1630-1706), Katalog
wystawy [Salzburg—Wroctaw 1994], Salzburg 1994, s. 18—
24; K. Sztarbatto, Niezwykle losy obrazéw z kolekcji lubig-
skiej, ,Ochrona Zabytkéw” 2000, 53, s. 32-38; A. Koziel,
Doskonata szkota malarstwa, cxyli stéw kilka o zespole ob-
razéw Michaela Willmanna z dawnego kosciota klasztornego
Cysterséw w Lubigzu, [w:] Opactwo cysterséw w Lubigzu...,
s. 259; M. Wyrzykowska, dz. cyt., s. 445-459; P. Skrzywa-
nek, dz. cyt., s. 460-465; A. Organisty, M. Wyrzykowska,
dz. cyt., s. 149-160.

T A. Organisty, M. Wyrzykowska, dz. cyt.

% http://www.fundacjalubiaz.org.pl/rewitalizacja.php,
dostep: 7.02.2016; http://pentagramarchitekeci.pl/portfolio/
rewitalizacja-opactwa-w-lubiazu/, dostep 13.02.2016.

2 M. Wyrzykowska, dz. cyt., s. 452.
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sowe (inscenizacje historyczne czy Slot Art Festi-
val) przyciggaja rzesze odbiorcéw, jednakowoz nie
jest to najkorzystniejsze dla zabytkowych murow.

W dalszej czesci artykutu chciatabym omowic¢
poszukiwania alternatywnych funkcji dla obiek-
tow sakralnych i postsakralnych w postaci ma-
riazu sztuki wspoltczesnej z zabytkowymi wnetrza-
mi ko$cielnymi na przykladzie kosciota §w. Jana
w Gdansku i kosciota przyklasztornego Wniebo-
wziecia Najswietszej Marii Panny w Lubiazu. Taka
strategia sprzegnieta jest z programami samorzg-
dow widzacych w nich szanse na rozwoj regionu.
Dobrym przyktadem jest przypadek Centrum $w.
Jana w Gdansku, przysztos¢ kosciota lubigskiego
nie jest juz tak klarowna.

Sztuka wspolczesna we wnetrzach kosciota $w.
Jana w Gdansku pojawita sie w roku 1996 i funk-
cjonowala mimo trwajacych prac remontowych.
Najczesciej odbywaja sie tu koncerty. Popularne
sq tez widowiska teatralne, baletowe, opery i po-
kazy filmowe. Wsrod pokazéw sztuk wizualnych
we wnetrzach kosciota najliczniej gosci fotogra-
fia®. Wystawy malarstwa i tkaniny artystycznej
nie s3 juz tak czeste’!. Wielkim uznaniem publicz-
noSci cieszg sie pokazy nowszych form sztuki jak

30 1997 — historyk fotografii Konrad Nawrocki Powrdt
na gdanskie uliczki. Trzysta starych fotogramow do 1945;
1999 — Portret roku 1989. Powtdrka z wyboréw '89. Trzysta
fotografii dwudziestu dwéch autoréw; dokumenty ze zbio-
réw Archiwum Patstwowego w Gdarisku, Archiwum KK
NSZZ ,Solidarnos¢”, Osrodka , Karta” w Warszawie, oséb
prywatnych, a takze Okragly Stét wypozyczony z Kance-
larii Prezydenta RP; 2003 — Historia wg Newsweeka — oko-
to siedemdziesieciu tematéw i ponad trzysta zdjec z lat
1933-2001; 2004 — Wystawa Swiat w obiektywie ,,National
Geographic” i Cmentarze Nowego Orleanu Piotra Millatie-
go; 2005 — Pielgrzymki polskie. Kronika podrézy papieskich
do Ojczyzny — wystawa zdje¢ Adama Bujaka, Whprawy
na krarice swiata — wystawa fotografii ,National Geogra-
phic” i Ziemia obiecana Tomka Sikory; 2007 — wystawa
fotografii Kingi Choszcz w ramach III Festiwalu Kultur
Swiata ,Okno na Swiat”; 2008 — Wystawa pokonkurso-
wa XI edycji Pomorskiego Konkursu Fotografii Prasowej
im. Zbigniewa Kosycarza; 2010 — UFO Projekt Szymona
Rogifiskiego; 2011 — wystawa fotografii Ocali¢ Narodowq
Spuscizng. Ostarice Présb i Nekropolie Pomorza — wystawy
obiektow i fotografii; 2014 — wystawa prac Piotra Niklasa
pt. Przejscie.

311999 — Anioly Swiata — wystawa malowidel ze
zbiordw Stowarzyszenia Sacro Art z Krakowa oraz rzezb
z Kaszub i Pomorza; 2005 — prof. Maciej Swieszewski,
Obraz Ostatnia Wieczerza; 2006 — Listy niewystane — wy-
stawa kolazy Aliny Afanasjew; 2007 — Triennale Tkaniny
Baltyckiej; 2011 — wystawa Usmiech Laczy i Art in Exile
/ Sztuka na uchodgstwie; 2013 — Maly Trdjkqt Weimarski;
2015 — Cierpliwos¢ — wystawa Iwony Zajac; Punkty Stycz-
ne. Wystawa Miedzywydzialowych Srodowiskowych Stu-
diéw Doktoranckich ASP w Gdarisku w ramach 70-lecia

performance, akcje parateatralne czy instalacje®”.
Gotyckie wnetrze jest szczegdlnie przyjazne poka-
zom wykorzystujacym elektroniczne $rodki prze-
kazu artystycznego: wideoart, wideoinstalacje czy
kolaze elektroniczne®.

Przyktadem funkcjonowania Centrum §w.
Jana jako miejsca wystawienniczego moze byé
ekspozycja prac Iwony Zajac pt. Cierpliwos¢ (6—
29 listopada 2015 roku). Skladaly sie na nig trzy
plétna o wymiarach 185 x 300 cm, na ktérych
wérod szwedzkich wzorow ludowych artystka wy-
haftowata wypowiedzi gdanskich stoczniowcow
mowigcych o ich zzyciu sie z zaktadem pracy.
Interpretacja projektu rozwija sie wielokierun-
kowo. Zaskakujace jest zestawienie szwedzkiego
folkloru z prébg ukazania mentalno$ci polskich
robotnikow. Jednak dwa przeciwlegte brzegi Bal-
tyku lacza nici natury historycznej, kulturowej,
mentalnej. Nietypowa dla Zajac technika haftu
(artystka zastynetla jako tworca streetartowy —
murale wykonywala technikg szablonu) zwraca
uwage na trud pracy tworczej. Mozolnoéé i cier-
pliwos¢ to cechy coraz rzadziej obecne w sztuce
wspolczesnej. Artystka zdaje sie i$¢ na przekor
wspolczesnym tendencjom, pragngc ocali¢ — tak
jak atmosfere Stoczni Gdanskiej — skrawki prze-
sztosci. Wspolnym mianownikiem dla zawartych
w wystawie tresci jest topos pracy.

5 grudnia 2015 roku przed kosciotem $w. Jana
odbyta sie akcja Jacka Staniszewskiego w ramach
projektu ,,Subkultury — Stup Kultury”, ktérej ku-
ratorem byl Pawel Mazur’**. Zalozenie projektu
jest dobrze znane mieszkaficom Trojmiasta. Sta-
niszewski, jako kierownik Pracowni Propagandy
Spotecznej na Wydziale Grafiki gdanskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, prowadzil wraz ze swo-
imi studentami podobny projekt w Sopocie®.

ASP w Gdansku; Projekt Jacka Staniszewskiego ,,Subkul-
tury — Stup Kultury”.

32 1999 — Genesis — wystawa instalacji Magdaleny
Schmidt-Goéry; 2004 — Whtancie, chodtmy Aliny Afana-
sjew; 2007 — Swiatynia Sztuk Wiszelkich; 2008 — Obiek-
ty i sztandary wiary, ktérej zabraklo; 2010 — Blue Morph
— instalacja Victorii Vesny i Jamesa Gimzewskiego; 2011
— Lunae Descriptio.

3 2005 — wideofresk Oddychajgca katedra Domini-
ka Lejmana; 2006 — Inauguracja — Wirtualny (cud), wi-
deoperformance — Jacek Staniszewski; 2007 — Daylight
System — Mirostaw Filonik; 2008 — Postaniec — Bill Viola;
2009 — Kolumbowie w sw. Janie — autor koncepcji Prze-
mystaw Adamski; 2013 — Inject — Herman Kolgen, pokaz
audiowizualny w ramach Open Source Art Festival.

3 http://centrumswijana.pl/projekt-subkultury-slup-
kultury-jacek-staniszewski/.

% http://www.gazetakaszubska.pl/19575/nowa-ga-
leria-miejska-na-slupach, dostep: 10.02.2016; notatki

Magdalena Howorus-Czajka, Alternatywne funkcje zabytkowych wnetrz koscielnych. ..

Y

15


http://www.asp.gda.pl/strona/kategoria/151/1_pracownia_grafiki_projektowej_pracownia_propagandy_spolecznej
http://www.asp.gda.pl/strona/kategoria/151/1_pracownia_grafiki_projektowej_pracownia_propagandy_spolecznej

g

16

18 pazdziernika 2011 roku zostala otwarta Nowa
Galeria Miejska w Sopocie, ktéra w formie stupa
informacyjnego pojawita sie w przestrzeni miasta.
Wedlug zalozenia inicjatora tej akcji — dra hab.
Jacka Staniszewskiego, stup mial sie sta¢ swoistym
forum wypowiedzi studentéw ASP na nurtujace
ich tematy spoleczno-polityczne. Zaangazowana
i bezkompromisowa postawa artystyczna zawsze
byta bliska Staniszewskiemu, ktory sprzeciwia
sie ,ikeizacji” sztuki czy, inaczej mowiac, jej upu-
drowaniu’®. Dla tego tworcy istote dobrej sztuki
stanowig emocje. Nie dziwi zatem, ze artyScie od-
powiada dzialanie w przestrzeni miasta, noszace
w sobie atmosfere happeningu.

Kontrowersyjnym przyktadem mariazu sztuki
wspolczesnej z zabytkowym wnetrzem jest gosz-
czaca w murach lubigskiego kompleksu poklasz-
tornego od 2001 roku coroczna impreza masowa
pod nazwa Slot Art Festival. Formulg tego wyda-
rzenia jest potaczenie pierwiastkow kultury alter-
natywnej i chrze$cijanskiej. W ciggu pieciu dni
uczestnicy dzielg czas pomiedzy liczne warsztaty,
koncerty, wystawy, projekcje filméw oraz wykla-
dy. Bogaty program przyciaga coraz wieksza liczbe
uczestnikow. Organizatorzy otrzymali wsparcie
ze strony Fundacji Lubigz oraz wladz lokalnych,
Urzedu Miasta Wolow i Starostwa Powiatowego
w Wotowie.

Wsrod artystdéw prezentujgcych swoje prace na
Slot Art Festival byla Malgorzata Szandata, ktora
w 2009 roku zaprezentowata instalacje Kolumna
meduza — prace powstalg w spontanicznej reakcji
na atmosfere wnetrza. Autorka przyznaje, ze suro-
wo$¢ i moc architektury pocysterskiego kosciota
urzekla jg, ale i sprowokowata do przeciwstawie-
nia trwalosci dziejowej architektury ulotnosci
wyimaginowanej kolumny. Pozyskany na miejscu
material — czerwono-biale tasmy ostrzegajace
zwiedzajacych przed trwajacymi pracami budow-
lanymi — postuzyt do stworzenia tej kolumny-me-
duzy. Instalacja Szandaly byta poddana ludzkiej

autorki z wypowiedzi ]. Staniszewskiego na spotkaniu
w cyklu ,Ksztatty w strefach znaczen” prowadzonym przez
dr Dorote Grubbe-Thiede w Instytucie Kultury Miejskiej
w Gdansku 17.02.2015, http://www.ikm.gda.pl/activity/
zakonczone-projekty/ksztalty-sferach-znaczen/.

3¢ Rozmowa z Jackiem Staniszewskim przeprowadzo-
na przez Malgorzate Zerwe, https://radiogdansk.pl/index.
php/audycje-rg/dokumenty-i-reportaze/item/27820-arty-
sci-jacek-staniszewski.html, dostep: 10.02.2016.

37 http://slot.art.pl/pl/festinfo/o-festiwalu, dostep: 7.02.
2016. Na tej stronie internetowej nie ma jednak informa-
cji, jaka opinie wydal Wojewodzki Urzad Ochrony Zabyt-
koéw w sprawie organizowania tak duzej imprezy i towarzy-
szacych jej prac przystosowujacych ten obiekt zabytkowy.

interwencji i czula na kazdy jej przejaw, rejestru-
jac ruch powietrza wywotany krokami przechod-
niow’.

W 2015 roku w ramach projektu ,,Artkatedra”
na SAF odbyta si¢c wystawa Aguli Swobody. Ar-
tystka pokazata publicznosci nie tylko swoje prace
malarskie, ale takze trzy performance’e zatytulo-
wane Krwioobieg. Koncepcja akeji odnosita sie do
metafory drzew jako krwioobiegdéw. Skojarzenie
zostalo spotegowane przez rozlanie czerwonej
farby $ciekajacej po gateziach drzew. Wyrastaja-
ce z jednego pnia konary rozchodza sie i odda-
lajag. W tym naturalnym stanie rzeczy artystka
widzi symboliczng opowies¢ o zmieniajacych sie
relacjach miedzyludzkich i czlowieka z Bogiem.
Malarstwo Swobody réwniez podejmuje te tema-
tyke, opierajac jezyk metafory na wizjach surre-
alistyczno-poetyckich. Swiat basni i dziwow z lat
dziecinistwa stworzony w wyobrazni artystki staje
sie narzedziem do komentowania zdarzen i relacji
z zycia codziennego zaobserwowanych w doro-
stym zyciu.

Rok wczesniej wystawy sztuk wizualnych w ka-
tedrze odbywaly sie pod hastem ,Przestrzen Wol-
noéci”. Do artystoéw zjednoczonych pod tym ha-
stem dolaczyli Katarzyna Wyrembelska i Tomasz
Soin. Wyrembelska zwigzana jest z poznanskim
srodowiskiem artystycznym (absolwentka malar-
stwa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu)
i warszawskim (studia magisterskie na Wydziale
Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie). Soin (absolwent Wydziatu Architektu-
ry Politechniki Warszawskiej) opart swojg droge
tworczg na potaczeniu muzyki i sztuk wizualnych.
W Lubiazu zaprezentowal interdyscyplinarny pro-
jekt ,\Wayout”, ktory realizuje wraz z innymi arty-
stami. Sktada sie na niego album muzyczny oraz
show taczacy elementy koncertu i przedstawienia.
Wizualng warstwe tego projektu stanowi 16 gra-
fik ukazujgcych wspoélczesng reinterpretacje emo-
cji zwigzanych Droga Krzyzowg Jezusa. Religijne
inspiracje sa u Soina mocno ukryte, wymagaja od
odbiorcy swoistego wtajemniczenia czy zaufania
emocjom oraz oddania sie refleksji i kontempla-
¢ji na drodze do odnalezienia ponadczasowych
warto$ci i analogii pomiedzy wspodlczesnosciag
a przesztoscig. Styl artysty zdradza pierwszenistwo
photoshopa przed tradycyjng edukacja plastycz-
ng. Stad wirtuozeria techniczna nie idzie w parze
z jakoécig formy wizualne;j.

% http://malgorzata-szandala.art.pl/strona_gosia_11/
kolumnameduza.htm, dostep: 9.03.2016.



Spotkania sztuki wspélczesnej z katedrg lu-
bigska maja takze inny wymiar. We wnetrzach
budowli organizowane s3 réwniez wystawy. Na
przykiad prezentacja prac Jozefa Halasa Lubigz.
Od Willmanna do Halasa, ktorej gtéwng inicja-
torka byta Ewa Kaszewska z Fundacji Galeria 2.
Wernisaz wystawy odbyl sie 7 grudnia 2011 roku.
Juz sam tytut sugeruje dialog wspolezesnosci z hi-
storig. Niegdy$ mury katedry zdobily ptotna wy-
bitnego barokowego mistrza Michaela Willman-
na. Olbrzymi, czterometrowy obraz J6zefa Hatasa
(okoto 20 m?), powstaly specjalnie na te wystawe,
byt hotdem dla zyjacego ponad 350 lat wczesniej
malarza lubigskiego. Pozostale prace (czternascie
cyfrowych kopii obrazéw 2 m x 2 m z cyklu ,,Duze
Figury”) byly réwniez inspirowane malarstwem
religijnym®.

Przedstawione przyklady poszukiwan alterna-
tywnych funkcji zabytkowego wnetrza sakralnego
— kosciot sw. Jana w Gdansku i kosciot pocysterski
w Lubigzu — pokazuja dwie odmienne sytuacje.
W pierwszym przypadku, mimo silnego narusze-
nia konstrukcji obiektu, po 1989 roku udalo sie
lokalnej spotecznosci i wladzom podzwignac¢ za-
bytek z ruiny. W drugim — mimo dobrego zacho-
wania muréw obiektu i duzej cze$ci wyposazenia
— zabytek straszy pustka.

Poszukiwanie alternatywnych funkcji opar-
tych na mariazu sztuki wspolczesnej i zabytko-
wych wnetrz koscielnych jest problematyczne.
Nalezy mie¢ $wiadomo$é zagrozenn niesionych
przez tego rodzaju proby rewitalizacji i rewalory-
zacji obiektow zabytkowych. Wypracowane przy
wspotudziale konserwatorow koncepcje sa po-
dyktowane ratowaniem obiektu przed skutkami
zniszczen na przyktad wojennych. Jednak coraz
cze$ciej dochodzi do sytuacii, gdy z powodow eko-
nomicznych koécioly sg sprzedawane jako zwykta
nieruchomo$¢ (na przyktad kosciot sw. Katarzyny
w Brukseli przeksztalcony na bazar czy supermar-
ket Tesco w kosciele w Westbourne i wiele in-

¥ M. Nejman, Lubigz. Od Willmanna do Halasa,
http://www.lubiaz.pl/wiadomosci/104/lubiaz-od-willman-
na-do-halasa, dostep: 9.02.2016; A. Saraczyniska, Ha-
las 7 duzymi figurami w Lubigzu. Zamiast baroku, http://
wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,10779197,Ha-
las_z duzymi figurami_w_Lubiazu__Zamiast_baroku.
html#ixzz3zgkmrDBN, dostep: 9.02.2016; MW, Halas
w opactwie cysterséw w Lubigzu, http://www.gazetawroc-
lawska.pl/artykul/455599,halas-w-opactwie-cystersow-
w-lubiazu,id,t.html, dostep: 9.02.2016; A. Saraczynska,
Zegnamy mistrza Jézefa Halasa. Zostawil wspomnienia
i obrazy wanrte tysiace, http//wroclaw.wyborcza.pl/wrocla-
w/1,35771,17203303,Zegnamy _mistrza_Jozefa Halasa
Zostawil_wspomnienia.html, dostep: 9.02.2016.

nych). Nie ma zadnych gwarancji, ze nowi wlasci-
ciele uszanujg pamie¢ materialng obiektu, a tym
bardziej jego wartos¢ historyczng. Czy w zwiazku
z tym mozemy wcigz méwic¢ o sprawnym systemie
ochrony zabytkow w Europie? Moze zatem war-
to wytyczy¢ droge, na ktorej spotkaja sie rozwaga
i $wiadomos¢ z ekonomig i nowoczesnoscig. By
tak si¢ stalo, potrzebna jest racjonalna polityka
samorzadow w kooperacji z urzedami ochrony za-
bytkow oraz animatorzy kultury, ktorzy nie tylko
skoncentrujg sie na realizacji swoich projektow,
ale rowniez beda swiadomie dba¢ o zachowanie
zastanego dziedzictwa.
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SUMMARY

Alternative Functions of Historical Interiors of Churches and Fusion with Modern Art

The change of the historical-economic conditions
cause the civilised societies to re-evaluate the manag-
ing of the historical monuments, and thus, to recalcu-
late the resources used for their preservation. A spe-
cific situation can be observed while analysing sacral
and post-sacral artefacts.

In the article, the author investigates two ex-
amples depicting the strategy to supervise a histori-
cal sacral interior during its fusion with the modern

art: the Church of St John in Gdansk and the Church
of Assumption of the Blessed Virgin Mary in Lubiaz.
The monuments differ in the area they are located
on; they are connected by the same tragic history and
by a “resurrection” they are currently experiencing
thanks to their cooperation with the modern art. The
article focuses on the quality and specifics of these fu-
sions?



Aneta Kramiszewska

Dialog czy dwa monologi? Koncepcja prezentacji zbiorow sztuki
w Muzeum Katedralnym w Wiirzburgu

W roku 2003 diecezja wiirzburska udostep-
nita zwiedzajacym kolejng instytucje o charak-
terze muzealnym, prezentujgca zbiory bedace
w jej posiadaniu. Museum am Dom umieszczono
w gmachu przylegajacym bezposrednio do fasady
jednego z najwiekszych romanskich kosciotow
w Niemczech. Nowoczesna architektura sgsiadu-
je z dostojna brytg bazyliki katedralnej $w. Kiliana,
niejako wprowadzajac odwiedzajacych muzeum
w koncepcje prezentacji wystawy stalej w jego
wnetrzach'. Koncepcje te mozna by najogdlniej
okresli¢ jako skonfrontowanie we wspolnej, neu-
tralnej przestrzeni obiektow sztuki dawnej oraz
dziel wspolczesnych powstatych w XX i na poczat-
ku XXI wieku, a jej przestanie dobitnie okresla ty-
tul ,,Gegeniiberstellungen alter und neuer Kunst”
(,Konfrontacja starejinowej sztuki”). Czynnikiem
decydujacym o doborze zestawieni byta ikonogra-
fia dziel. Autorem koncepcji wystawy stalej oraz
jej katalogu byt Jiirgen Emmert. Ekspozycja pier-
wotna ulegala przeksztalceniom, ostatnio prze-
budowano jg i w nowym ukladzie udostepniono
publicznosci w listopadzie 2015 roku, zachowujac
niezmieniong koncepcje prezentacji zbiorow oraz
wymieniajac kilkadziesigt obiektéw na te, ktore
Muzeum pozyskato w drodze zakupéw i darowizn
w ostatnich latach? Zadbano o wystawienie dziet
reprezentujgcych sztuke catego XX wieku, ale po-
jawily sie takze prace z ostatnich lat, niemal na
biezaco komentujace sztuke XXI wieku®.

Negujac jedna z najglebiej zakorzenionych
w wystawiennictwie sztuki religijnej, zwlaszcza
w muzeach koscielnych, zasade prezentacji chro-
nologicznej zbioréw (laczona niekiedy z ich upo-

! Szerzej o okolicznosciach powstania budynku mu-
zeum zob.: R. Klein, Architektur und Vernetzung. Museum
am Dom im Kontext von Raum und Zeit, Regensburg 2004,
passim.

? Krétko oméwiono te zmiany i nowe obiekty w cy-
frowym biuletynie muzeum ,,HinBlick” (27, styczefi-ma-
rzec 2016).

3 Np. obraz Aro Rinka Swiety Sebastian (2008), Bar-
bary Back Innere Stille (2015 1.). Wsréd obiektow sa dzieta
malarskie, graficzne, rzezby, wyroby zlotnicze, a w odnie-
sieniu do dziel wspotczesnych — przyktady zastosowania
technik mieszanych.

rzadkowaniem geograficznym) oraz oddzielania
sztuki najnowszej od jej szacownych prekursoréw,
ekspozycja wiirzburska ktadzie mocny akcent na
konfrontacyjny charakter prezentacji. Oddzia-
luje na odbiorcow, burzac ich nawyki nabyte
w muzeach o podobnym charakterze. Co oferu-
je w zamian? Warto postawié pytanie, czy ,stare”
i ,nowe” sztuki religijne mogg w takich warun-
kach nawigza¢ ze sobg dialog i wlaczy¢ do niego
zwiedzajacych. A moze raczej s to dwa monologi,
wyglaszane niezaleznie — jesli tak, to czy tworza
narracje komplementarng, czy tez konkurencyj-
ng wobec siebie? Pytanie wydaje sie uprawnione,
biorgc pod uwage fakt, ze wszystkie obiekty znala-
zly sie w scenariuszu wystawy ze wzgledu na swo-
ja tre$é, na to co majg do powiedzenia o $wiecie
ludzkiej wiary.

Kwintesencja metody prezentacji zbiorow
w muzeum katedralnym jest wydawnictwo katalo-
gowe, ktore towarzyszyto otwarciu wystawy*. Wy-
brane pary dziel, dawne i wspolczesne, s3 w nim
prezentowane na sgsiadujacych stronach, podsu-
niete czytelnikowi w jednoczesnym ogladzie, co
doskonale oddaje konfrontacyjny charakter tej
koncepcji, a jednoczesnie stwarza tatwa okazje do
porownan. Uklad tresci katalogu jest niezwykle
tradycyjny i konsekwentnie podporzadkowany
ikonografii: rozpoczyna go wizerunek Boga Ojca
w kontekécie aktu stworzenia, nastepnie rozwija
sie przed oczami czytelnika opowie$¢ o Weieleniu
Chrystusa, od Zwiastowania do Zmartwychwsta-
nia i Sagdu Ostatecznego, ukazano takze Oblicze
Jezusa, a konicowe zestawienia po§wiecono Maryi
i Swietym. To podrecznikowy wrecz schemat wy-
ktadu ikonografii chrzescijafiskiej.

Poniewaz gtéwnym kryterium organizujgcym
zetkniecie starej i nowej sztuki uczyniono iko-
nografie, warto wskazaé na jej status i specyfike
w tych obu grupach. Jesli spojrzymy przez pryzmat
tresci i metod ich prezentacji, tatwo dostrzec, ze
obie grupy dziet przystepuja z roznych pozycji do
zamierzonej przez tworcoOw wystawy konfrontacji.
Aby lepiej zrozumieé sztuke dawna, zwlaszcza te

* J. Emmert, Gegeniiberstellungen alter und neuer Kunst
im Museum am Dom, Regensburg 2003.
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Fot. 1. Ekspozycja krzyzy i krucyfikséw, wsrod nich Ukrzyzowany Chrystus

z ko$ciola Neumiinster

Fot. 2. Ukrzyzowany Chrystus, okoto 1350 roku, drewno,
Neumiinster, Wiirzburg (fot. 2016 rok)

o charakterze sakralnym, ktora znalazla sie na
omawianej ekspozycji, mozna przywolaé jej szcze-
gélnego przedstawiciela, dzi§ juz nieobecnego
w muzeum — drewniang rzezbe Ukrzyzowanego
Chrystusa wykonang okoto 1350 roku, pocho-
dzaca z kosciola Neumiinster w Wiirzburgu (wys.
okoto 220 cm). Zostala ona tymczasowo przenie-
siona do muzeum w zwigzku z pracami restaura-
cyjnymi prowadzonymi w kosciele, co wyraznie
podkreslal podpis (,Zu Gast im Museum am

Dom...”), i wiaczona do ekspozycji
analogicznie jak pozostale obiekty
ze zbioréw muzeum. Umieszczono
ja w grupie tematycznej (fot. 1)
wraz z innymi krucyfiksami, bez-
posrednio towarzyszyt jej rowniez
wielkoformatowy obraz Dietera
Kriega Bez tytutu (akryl na ptot-
nie, 1994 rok) oraz wolno stojaca
rzezba Alfreda Hrdlicki Ukrzyzo-
wany (1959 rok, odlew, braz).
Krucyfiks ten, zaréwno przed
»Wizyta w muzeum”, jak i po niej,
eksponowany jest na co dzien
w  polnocnej konsze oktogonu
podpierajacego kopute Neumiinster i cieszy sie
ponadprzecietng estymg wiernych, ktorzy otaczajg
go kultem (fot. 2). ,Krucyfiks” nie jest tu zreszta
okresleniem precyzyjnym, Chrystus ukazany jest
na tle krzyza, do ktérego przybite sg jedynie Jego
stopy. Inny od typowego jest uktad ragk — oderwane
od belki krzyza, zgiete w tokciach i utozone pozio-
mo na wysokoéci klatki piersiowej, w otwartych
dfoniach skierowanych ku gorze prezentujg ogrom-
ne gwozdzie. Otwarte oczy, broczace krwig cialo
i wyeksponowane rany poteguja emocjonalng wiez
odbiorcy z wizerunkiem. lkonografia zabytku wy-
kazuje bardzo rzadki wariant kompozycyjny, wokot
ktorego narosto wiele dyskusyjnych interpretacji’.
Na marginesie mozna zauwazyé, ze paradoksal-
nie, poprzez te ikonograficzng oryginalnos¢, rzezba
wyrdzniala sie na tle zgromadzonych na wystawie
tradycyjnych krucyfiksow i szybciej nawigzywata
relacje z pozostajacymi poza schematami dawne;
sztuki dzietami wspolczesnymi. Ekspozycja rzez-
by w kosciele — ponad oltarzem, wsrdd kwiatow,
$wiec, w oprawie monumentalnej architektury
sakralnej — czyni wszystko, aby nadaé jej wyjat-
kowos¢, podkredli¢ status dziela zaangazowanego
w proces krzewienia wiary, ale takze stworzy¢ prze-
strzef, w ktorej odnajdzie sie czlowiek ze swoimi
oczekiwaniami wobec sacrum. W przestrzeni mu-
zeum dzielo, opatrzone stosowng metryczks iden-
tyfikacyjna, wystawione analogicznie jak wszystkie

> Wyjasnienia szukano dla niej zaréwno w scenach
mistycznych amplexéw, czyli obje¢, ktérych doswiadczali
rézni $wieci, jak i taczac to przedstawienie z ikonografia
Chrystusa Meza Bolesci, zywego i umarlego jednoczes$nie.
Pobozna nowozytna legenda wyjasniata niezwykta ikono-
grafie w sposob bardzo zwyczajny — oto Chrystus oderwat
rece od krzyza, aby pochwycié¢ zlodzieja, ktory probowat
skraé¢ lezace przy ottarzu dary dla biednych. Ch. Hecht,
Das Schmerzensmann Kreuz, [w:] Dass Neumiinster zu
Wiirzburg. Baugeschichte — Restaurierung — Kongzeption,
Hrsg. J. Emmert, J. Lessen, Regensburg 2009, s. 33-43.



pozostale krzyze i krucyfiksy, staje
sie eksponatem na $ciance. Oczy-
wiscie zyskuje mozliwos¢ reinter-
pretacji, poglebionych studiow
nad jego forma, estetycznym od-
dzialywaniem nadal moéwi — jako
budzacy zachwyt szacowny zaby-
tek. Najglebszy sens jego tresci
zwigzany jest jednak z misterium
oftarza i jedynie w jego kontekscie
miat sie pierwotnie spelnia¢. War-
to o tym przypominaé, bo jest to
sfera znaczen najszybciej ulegajaca
degradacji w przypadku obiektéw
muzealnych.

Przywotane dzielo doskonale
uwidacznia charakterystyczng ce-
che dawnej sztuki sakralnej — wszystkie jej obiek-
ty zgromadzone na wystawie sg tam obecne go-
$cinnie. Wyrdzniony mianem goscia krucyfiks po
prostu mial gdzie powrécié, w odroznieniu od po-
zostatych obiektow, ktore z rozlicznych powodéw
zostaly ostatecznie wyalienowane z naturalnego
dla siebie otoczenia. Pierwotna ikonosfera, w kto-
rej funkcjonowaly, byta catkowicie odmienna od
nowoczesnego salonu ekspozycyjnego. Truizmem
bedzie przypominanie, ze wnetrza ko$ciotow, ka-
plic, a takze budynkow klasztornych mialy inng
dyspozycje przestrzeni, oSwietlenie, kolorystyke,
ze towarzyszyla tym obiektom nierzadko mu-
zyka, $piew i dym kadzidta. A przede wszystkim
byly czescig sakralnej opowiesci, w ktorej wierni,
a nie tylko widzowie, umieszczali je w ztozonym
kontekscie transcendentnych znaczen taczonych
z modlitewnym zaangazowaniem. Przeniesione
do muzeum eksponujg przede wszystkim walory
historyczne i estetyczne, ale zwiedzajacy czesto
zapominaja o ich pierwotnej, bardzo konkretnej
funkcji, ktorg byly obarczone®. Mialy nauczac
prawd wiary i pobudzaé do stosowania ich w zy-
ciu, a na skuteczno$¢ tego przekazu skltadal sie
caly kompleks bodzcow, ktore zostaly utracone
wraz z sakralnym kontekstem funkcjonowania.

¢ Powyzsza konstatacja nie jest oczywiScie protestem
przeciwko jakiejkolwiek formie ich muzealnej ekspozycji, ale
jedynie koniecznym przypomnieniem, ze pierwotny status
dziet dawnej sztuki sakralnej, takze tych w wiirzburskim mu-
zeum katedralnym, zostal dramatycznie zmieniony wraz z ich
muzealizacja. Na marginesie mozna zauwazy¢, ze mamy row-
niez do czynienia z osobliwym zjawiskiem muzealizacji dziet
sztuki sakralnej nadal przechowywanych w ko$ciotach, beda-
cych atrakcjami turystycznymi. Turyci ogladaja je wytacznie
jako dzieta sztuki, sam kosciot traktujac jako swoistg sale wy-
stawowa, do ktorej kupuije sie bilety i wchodzi w okreslonych
sgodzinach przyje¢”.

Fot. 3. Mistrz Szwabski, Wskrzeszenie Lazarza, okoto 1490 roku; Maria Lehnen,

Weisse Schniirung, 1986 rok

Proces ten jest doskonale widoczny takze na
plaszczyZnie ikonografii, poniewaz w rzeczywis-
tosci obiektu sakralnego wystepowaly wielorakie
powigzania tresci poszczegdlnych elementéw jego
dekoracji i wyposazenia, a znaczenie dla poglebio-
nego odczytania tresci dzieta moglo mie¢ takze to,
w jakim miejscu §wigtyni zostalo umieszczone (na
belce teczowej, tympanonie wej$ciowym, taber-
nakulum itp.). Neutralne wnetrze ekspozycyjne
w muzeum katedralnym nie jest w stanie nawig-
za¢ zadnego dialogu z ikonografia dawnej sztuki
w nim zgromadzonej, ktory bytby w stanie spro-
sta¢ pierwotnym intencjom jej tworcOw.
Doskonale czytelnym przyktadem zjawiska ,,iko-
nograficznej alienacji” sq fragmenty gotyckich po-
liptykow — muzealna ekspozycja pojedynczej kwa-
tery nie moze zastapi¢ calego programu ideowego
rozpisanego na kilka czy kilkanascie epizodow,
nawet jesli potrafimy hipotetycznie zrekonstru-
owaé ten program i uczynimy to trafnie. Tak tez,
patrzac na eksponowang na wystawie pojedyncza
kwatere skrzydla nastawy oltarzowej przedstawia-
jaca Wskrzeszenie Lazarza (Mistrz Szwabski, deska,
ok. 1490 roku), tatwo przejs¢ do porzadku nad fak-
tem, ze intencjg malarza i zamawiajacego poliptyk
byla narracja rozpisana na epizody, ktorych wybor
i uporzgdkowanie mialy konkretng wymowe oraz
cel katechetyczny. W konfrontacji z samodzielny-
mi wspolczesnymi rzezbami (Maria Lehnen, We-
isse Schniirung, 1986 rok) zanikla ,ikonograficzna
intencja” pdznogotyckiego dziela (fot. 3)7. Wspot-
czesny artysta wyjmuje z narracji biblijnej jedynie
postac Lazarza i skupia sie na jego relacji z Jezusem,

T W katalogu i pierwotnej ekspozycji gotyckiej kwa-
terze towarzyszyla samodzielna rzezba Chrystusa i Lazarza
(Paar, Josef Felix Miiller, 1994 rok), skupiona jedynie na
obu gléwnych bohaterach. J. Emmert, dz. cyt., s. 31-32.
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malarz §redniowieczny te relacje podporzadkowy-
wal zlozonej narracji, ktorej nie znamy, a wiec i jej
przestanie pozostaje nam obce. Jesli wskazujemy
na pierwotng ikonosfere, trzeba przypomnie¢ takze
inng oczywisto§¢ — nawet gdy przedmiotem eks-
pozycji jest kompletny oltarz, to sposéb jego pre-
zentacji nie odpowiada zwykle temu, co dzialo sie
w $§wigtyni, gdzie ekspozycja poszczegdlnych otwarc
byla uzalezniona od czasu liturgicznego, a przedsta-
wienia odstaniaty sie przed patrzacym sukcesywnie,
mowigc to, co trzeba, wtedy gdy potrzeba®.
Nowozytne obrazy oltarzowe takze nie byly
wolne od bezposrednich relacji z innymi przedsta-
wieniami. Cho¢ nie sa fragmentami cykli narracyj-
nych, to wielokrotnie towarzyszyly im inne przed-
stawienia w zwienczeniach oltarzy, predellach,
antepediach, a tak zbudowany kompletny przekaz
tresci wiary mogt faczy¢ sie z programem ideowym
pozostalych oltarzy w §wiatyni. Ponadto istnieje
zwigzek z szeroko pojeta sfera kultu: patrocinium
oltarza, z nabozeistwami odprawianymi przy tym
oftarzu, z opiekujacymi sie nim bractwami itp.
Patrzac jeszcze szerzej, ikonografia oltarzy mogta
nawigzywa¢ dialog z polichromig $cian i sklepien,
witrazami w oknach. W podobnych zlozonych re-
lacjach mogly pozostawa¢ nie tylko obrazy otta-
rzowe, ale takze inne obiekty sztuki. I nie dotyczy
to jedynie wykonywanych jako jednorazowa, spoj-
na fundacja programow wystroju wnetrz. Nawet
fundacje rozciagniete w czasie, przez wieki wpro-
wadzane do budynku kosciota, moga wchodzi¢ we
wzajemne relacje, by¢ od siebie zalezne, respekto-
wac i uzupelniaé sie nawzajem. W oczywisty spo-
sOb te wiezi zostajg utracone wraz z muzealizacjg
dziel. Innymi stowy, w dziedzinie ikonografii alie-
nacja bywa odczuwana bardzo dojmujaco, ograni-
czajac, a czasami znaczaco znieksztalcajac welad
w rzeczywistg warto$¢ dzieta sztuki sakralnej, jako
skutecznego narzedzia w przekazie wiary®. Sie-

8 Pouczajgcym przyktadem moze byé stynny Ottarz
z Isenheim w Musée d’Unterlinden w Colmarze. Jego roz-
cztonkowana ekspozycja dobrze ilustruje roznice pomie-
dzy muzealium a rzeczywistym elementem wyposazenia
kosciota. Cho¢ w tym przypadku miejsce ekspozycji pier-
wotnie mialo charakter sakralny, nie oczekuje sie juz od
obrazéw wspotuczestnictwa, kreowania oczekiwan wier-
nych, dotrzymywania im kroku — obiekt ma sie dobrze
prezentowad, turysta po to przemierza droge do muzeum,
za to placi, aby ,skonsumowa¢ caloé¢”, nie czekajac na
odpowiedni czas kolejnych odston ottarza.

® Skrajna sytuacja ma miejsce wowczas, gdy ikono-
grafia nie moze sie juz w warunkach muzealnych zapre-
zentowaé widzom w pelni, jak na przyklad w dekoracji
glorii monstrancji ze sceng Ostatniej Wieczerzy (Johan-
nes Zeckel, 1705 rok, wys. 85 cm, Victoria and Albert

gajac do przywolanej wczesniej metafory, mozna
powiedzieé, ze goscie, ktorzy przybyli do muzeum,
stracili zdolnos§¢ blyskotliwej konwersacji, a za-
czeli odpowiada¢ na pytania polstowkami, choc¢
nadal imponuja picknym strojem, postawg i ma-
nierami. Wielokrotnie patrzac na dzieta dawne,
trzeba przypominad, ze s one jedynie elementami
uktadanki ikonograficznej, czesto skoniczonymi
i kompletnymi jako muzealne ,jednostki inwen-
tarzowe”, pomimo tego niepelnymi, a tym samym
juz nie tak uzytecznymi w przekazie tresci, jak byly
W pierwotnym miejscu przeznaczenia.

Jak prezentuje siec w tej perspektywie dru-
ga strona potencjalnego dialogu? Niewatpliwie
w przestrzeniach wspolczesnej galerii jest gospo-
darzem, jest ,u siebie”, poniewaz powstawala
z myslg o zblizonych warunkach ekspozycyjnych.
Mniej lub bardziej udana aranzacja przestrze-
ni wystawienniczej moze oczywiScie utrudnié jej
odbior badz uczyni¢ go atrakcyjniejszym, ale nie
wplynie na tre$¢ dziel. Prezentowane na wystawie
dziela sztuki najnowszej sa bowiem kompletnym
i niezakléconym przekazem ikonograficznym, za-
chowuja swoja pierwotng tozsamos$c i wlasciwe dla
tworcy intencje. Niejako u podstaw ich tworzenia
artysta zgadzal sie na swoistag mobilnos¢, funk-
cjonowanie w roznych, trudnych juz do uprzed-
niego zdefiniowania kontekstach, jak chociazby,
co widzimy w Museum am Dom, w konfrontacji
z dawng sztukg o tematyce religijnej. Dziela te
mogg tworzyé réznorodne relacje z otoczeniem
i odbiorca, ale nie oczekujg od nich wsparcia prze-
kazu zawartych w nich tresci ideowych ani same
nie sq takim wsparciem w rozbudowanych narra-
cjach. Tematyka religijna nie stanowi o wiaczeniu
ich w jakikolwiek sformalizowany i podlegajacy
zewnetrznym rygorom konfesyjnym przekaz. Ich
autonomia i swoboda wypowiedzi nie podlegata
nigdy zadnym ograniczeniom, ktore niesie ze sobg
funkcjonowanie jako element ztozonego progra-
mu ikonograficznego.

Mozna wiec sadzié, ze wspolczesna sztuka czuje
sie w tych ekspozycyjnych ,konfrontacjach” kom-
fortowo. Jednak przyjete przez autorow wystawy
kryterium doboru obiektéw, czyli podzial ekspo-
zycji wedlug tradycyjnych tematéw ikonografii
chrzescijanskiej, mocno ,uwiera” przedstawicieli

Museum, Londyn). Zlotnik umiescil zamiast postaci Je-
zusa melchizedech, w ktérym tkwila w trakcie adoracji
konsekrowana Hostia — w porzadku wiary manifestacja
realnej obecnosci Chrystusa. W muzeum to zawsze bedzie
jedynie obraz dwunastu apostoléw i uchwyt na Hostie,
nic wiecej nie moze sie wydarzy¢ poza budynkiem $wigty-
ni i bez obecnosci kaptana.



Fot. 4. Fragment ekspozycji dziel prezentujacych oblicze Chrystusa, w glebi po
lewej wizerunek Vera imago Salvatoris, XVIII wiek

nowej sztuki. Kryterium ikonograficzne oraz or-
ganizacja narracji wedlug porzadku teologicznej
opowiesci o historii zbawienia tworzy niezwykle
tradycyjne ramy, naturalne dla sztuki dawnej,
zwigzanej z Kosciotem, ale catkowicie obce, arbi-
tralnie narzucone sztuce wspotczesnej. Do XVIII
wieku wiacznie sztuka religijna podlegata rygorom
konwencjonalnym, a szacunek dla tradycji ikono-
graficznej (przy stylistycznej rdznorodnosci danej
epoki) jest tu elementem nad wyraz pozadanym,
manifestujgcym sie w trwalosci typéw ikonogra-
ficznych. Sztuka, ktéra pouczy wiernych, pocia-
gnie do naSladowania, utrzyma wtasciwg tempe-
rature doznan religijnych, a moze nawet otworzy
na mistyczne uniesienia, musi by¢ komunikatyw-
na, unikaé¢ dogmatycznych niejasnosci w przeka-
zie, nie moze budzi¢ niepotrzebnego niepokoju.
Ko$ciol staral sie, przynajmniej w jakiej§ mierze,
czuwaé nad tak rozumianym przekazem artystycz-
nym. Dlatego wraz z dzietami sztuki dawnej otrzy-
mujemy takze wglad w to, jak Kosciot jako insty-
tucja postrzegal sztuke. Od XIX wieku stopniowo
obserwujemy odejscie od tradycyjnych typéw iko-
nograficznych i poglebiajacg sie indywidualizacje
jezyka wypowiedzi artystycznej, az po wspdlczesne
dziela religijne, w tym obrazy abstrakcyjne, a wiec
takie, ktore kryterium ikonograficznego w ogole
nie spetniajg. Niezmiernie trudno uporzadkowaé
dziela wspotczesne, wpychajac je w ramy typéw
ikonograficznych, ktorych po prostu nie respektu-
ia, wymykajg sie im bogactwem indywidualnych
rozwigzan formalnych i watkow tematycznych.
Egzemplifikacja powyzszych uwag w kontek-
$cie przywolywanej wystawy moze by¢ grupa dziet
ilustrujacych temat Oblicze Jezusa — kompozy-
cyjnie nieskomplikowane przedstawienie glowy
mezczyzny wypelniajacej ciasno kadr obrazu, po-

zbawione zwykle jakichkolwiek
innych elementéw narracyjnych
lub sztafazu. Widz moze czué sie
zaskoczony faktem, ze sztuke daw-
ng reprezentuje na wystawie tylko
jeden, anonimowy, wykonany na
potudniu Niemiec obraz (XVIII
wiek, 72,5 x 56 cm), skonfronto-
wany z ponad dziesiecioma dzie-
tami wspotczesnymi (fot. 4)'°. Ta
dysproporcja doskonale ilustruje
zlozony problem, ktéry napoty-
kamy, zestawiajac ze sobg sztuke
starg i nowa wedlug kryterium
ikonografii chrzescijaniskiej. Przy-
wolany obraz barokowy ukazuje
wylaniajaca sie z ciemnego tla
frontalnie umieszczong glowe Jezusa, otoczong
leciutkg po$wiatg nimbu, z jasniejacq twarzg roz-
$wietlajaca centrum obrazu. Spojrzenie szeroko
otwartych oczu utkwione jest w widzu. Funda-
mentalna dla tresci obrazu jest tacifiska inskryp-
cja: Vera imago Salvatoris D.N.I. XPI ad regem
Abagarum missa. Piszacy te stowa miat niewzru-
szong pewno$é, ze oto prezentuje Prawdziwe
Oblicze. Prawdziwe, poniewaz oddajace fizycz-
ne podobiefistwo, ale prawdziwe takze dlatego ze
mowigce i poSwiadczajace prawde o wecieleniu
Syna Bozego i jego ludzkiej naturze. Oczywiste s
w tym przypadku niezmiennos¢ i powtarzalno$c,
multiplikacja podobizn, ktore zachowujg wspdlny
typ fizjonomiczny. Prezentowany obraz doskonale
ukazuje tradycyjny typ ikonograficzny!!. Odesta-
nie wiernego do stynnej legendy o krélu Abgarze,
ktory proszac o uzdrowienie, otrzymat od Chry-
stusa niezwykly dar — odbitg na reczniku podobi-
zne twarzy Zbawiciela, a wiec wizerunek nie rekg

1 Na wystawie eksponowane sg miedzy innymi
dzieta: Mimmo Paladino, Bez tytutu, 2010 rok, kamien,
mozaika; Friedrich Press, Glowa Chrystusa, 1932 rok,
drewno debowe; Horst Sakulowski, Glowa Chrystusa I,
2011 rok, grafit na papierze; Adi Holzer, Testa di Cristo,
2006 rok, szklo z Murano; Herbert Falken, Wenn ich bei
einer Hochzeit predigen muss, 1978 rok, technika miesza-
na, papier; Arnulf Rainer, Christus mit gelbem gefunkel,
1979 rok, malowana heliograwiura na tafli aluminiowej,
technika mieszana; tenze, Chrystus, 1980 rok, malowana
fotografia, technika mieszana; Aleksiej Jawlensky, Russi-
sches Lied, Wielka medytacja XI, 1937 rok, olej, karton;
Bernd Schwarzer, Glowa (Twarz), 1975-1978, olej; ten-
ze, Glowa, te same lata; Jehuda Bacon, bez tytutu i roku,
technika mieszana na papierze.

' Aby przekona¢ sie, jak dobrze obraz wpisuje sie
w typ przedstawiefi veraikon, mozna poréwnaé go z analo-
gicznym dzietem zachowanym w zbiorach Muzeum Kartu-
zji w Astheim, takze nalezacym do diecezji wiirzburskiej.
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ludzka uczyniony, jest zabiegiem uwierzytelniaja-
cym przekaz ikonograficzny!?. Podobizna Chry-
stusa w tym typie jest tylez obrazem, co relikwia,
ktora, cho¢ posrednio, jednak miata z Nim kon-
takt?. Ten obraz jest w wielkim obrazowym skrocie
wykladem o tym, skad sie wziety obrazy w Kosciele.
Chrystus ofiarowal je wiernym po to, aby jak Ab-
gar, patrzac na nie, modlac sie przed nimi, doty-
kajac ich, zyskiwali duchowe, a moze i cielesne,
uzdrowienie. Wtasciwy odbidr tego obrazu zaktada
yskonsumowanie” takze calej tradycji wizerunkéw
acheiropitycznych, a przynajmniej swiadomos$¢ jej
istnienia. Malujac obrazy tego typu, artysci mani-
festujg wiare w Tradycje, ale takze szukajg maksy-
malnego zblizenia do Boga, wierza, ze jest miara,
ktora Go w niedoskonaly ludzki sposob ogarnia, ze
mozna ja odnalez¢, przekazac dalej. Ujmujac rzecz
w kategoriach historycznych, jeden, ale praw-
dziwy obraz, w zupelnosci wystarczy, jesli wie-
rzymy w jego autentycznosc. Jesli, a wiec do dialo-
gu z artystg zostaje zaproszony wierny rozumiejacy
i akceptujacy prawdy wiary. Innymi stowy, poka-
zujac ten jeden obraz, na wystawie pokazano to co
najwazniejsze, odzwierciedlajace jadro religijnosci
epoki nowozytne;j.

Jak na tym tle jawi si¢ towarzyszaca mu sztuka
wspotczesna? Wieloéé obrazow dobitnie eksponu-
je to, co odkryl XX wiek — nie ma jednego wi-
zerunku Syna Bozego. Brak wspolnego typu fizjo-
nomicznego, a roznorodnos¢ manifestowana jest
takze w feerii rozmaitosci technicznych: kamien-
nej mozaiki, jadowicie blekitnego szkta weneckie-
go, heliograwiury, malarstwa olejnego, debowej
rzezby; takze cechy materialu zostaja wykorzy-
stane do budowania przekazu ikonograficznego.

12 Krol Abgar chorowat na trad. Gdy dotarta do niego
wie$¢ o cudownych uzdrowieniach dokonywanych przez
Jezusa, sam zapragnal zosta¢ przez niego uzdrowiony. Po-
niewaz Jezus nie przyjal jego zaproszenia, wiadca wystat
malarza, ktory mial wymalowaé Jego portret. Z oblicza
Zbawiciela bit jednak taki blask, ze malarzowi nie udato
sie dostrzec rysow twarzy, aby je namalowad. Jezus ulito-
wal sie nad bezsilnym artysta i umywszy twarz, wytarl ja
recznikiem, na ktorym pozostato jego odbicie, tzw. Man-
dylion edeski. Doswiadczat on pézniej bardzo burzliwych
losow, ostatecznie zagingt. M. Tycner-Wolicka, Opowies¢
o wizerunku g Odessy. Cesary Konstantyn Porfirogeneta i nie-
ucyyniony rekq wizerunek Chrystusa, Krakow 2009.

B W legendarnych opowiesciach obrazy acheiropi-
tyczne maja zdolno$¢ multiplikacji, np. zawiniete w ptét-
no pozostawiaja na nim swoje wierne odbicie. Obrazy
oblicza Chrystusa mogly by¢ dotykane do §wietych obra-
z6w, jak np. Veraiconu w oratorium Sancta Sanctorum
na Lateranie, wowczas zapisywano w inskrypcji, ze obraz
dotknat oryginatu, co zmienialo jego status, postrzegany
bywat jako relikwia.

Jesli wierzy¢ artystom, uciekajg czesto od jasnych
deklaracji, dzieta sg ,bez tytulu” badZ nazywane
oglednie: ,glowa”, ,medytacja”. Jakby rezygno-
wali a priori z jakichkolwiek ambicji pokazania —
oto Chrystus, co najwyzej nie$mialo mowig — oto
czlowiek, ktory moze jest Bogiem. Wypowiedzi te
majg charakter skrajnie zindywidualizowany, ar-
tysta mowi: to jest moj Bog; moj, a nie Kosciota.
Trudno tu o wspdlny jezyk, cho¢ w tej roznorod-
noéci znajdziemy takze czytelne echa dawnej for-
my, na przyklad w kamiennej mozaice Mimmo
Paladino. Nie jest celem artystow na$ladowcze
nawigzywanie do jakiejkolwiek tradycji ikonogra-
ficznej, tworza dzieta odrebne, bedace wyrazem
ich samodzielnych zmagan z trescig i forma. Widz
dostrzeze w tych twarzach raczej siebie niz praw-
dziwe oblicze Boga. Artysci nie odwoluja sie do
tradycji wizerunkow nie reka ludzkg uczynionych,
bo tez ich dzieta nie musza by¢ glosem Kosciota,
nie muszg sie angazowaé w jego katecheze, nie
muszg szuka¢ uwierzytelnienia i zakorzenienia
w tradycji. Sq wolne, a ta wolnos¢ dotyczy takze
odbiorcy, ktory nie musi sie konfesyjnie deklaro-
wac; aby porozumie¢ sie z artystg, nie potrzebuje
juz posrednictwa Kosciota katolickiego i jego do-
gmatycznej wyktadni prawd wiary.

Zestawienie przedstawienn oblicza Chrystusa
pokazuje fundamentalne réznice w funkcjono-
waniu prezentowanej na wystawie i zmuszonej
do wspotegzystencii sztuki dawnej i wspolczesne;.
Zza dawnych obrazéw wyziera konwencjonalnos¢
pojmowana jako zaleta, gorset utrzymujacy bujny
$wiat wyobraZni artystycznej w ryzach, instytucjo-
nalne zaangazowanie, postuga konfesyjna, jedno-
znaczny i celnie formutowany komunikat — tres¢
obrazow mozna opowiedzie¢ jezykiem precyzyj-
nych pojeé teologicznych, adekwatnych do epoki.
Po drugiej stronie staje sztuka uwolniona z objec¢
tradycyjnych schematéw ikonograficznych, po-
szukujaca, niezaangazowana w instytucjonalne
nauczanie Kosciota, wieloznaczna i pozostawia-
jaca widzowi wiele mozliwosci interpretacyjnych,
operujaca nieznang dawnym artystom roznorod-
noécig technik i materialéw plastycznych. Bywa,
ze koncept wygrywa w niej z trescig, jedynym wy-
zwaniem jest forma, a brak ,ikonograficznej or-
todoksji” nie otwiera nowych perspektyw, a tylko
z upodobaniem ,szarga $wieto$ci”.

Uwolnienie z wiezéw tradycji ikonograficzne;j
nie oznacza pogrzebania jej i catkowitego odrzu-
cenia, a jedynie dowolno$¢ i swobode jej wyko-
rzystania. Zestawienie tak réznych dziet sztuki
pozwala na przeglad strategii wspolczesnych ar-
tystow wobec tradycji ikonograficznych. Uwazny



Fot. 5. Swigty Sebastian, okolto 1500 roku,/ drewno; Swiety Sebastian, okoto 1480
roku, drewno; Rainer Fetting, Bez tytutu (Swiety Sebastian) 1998 rok, akryl, ptétno

Fot. 6. Kithe Kollwitz, Pieta, 1937 rok, braz

obserwator ekspozycji muzealnej znajdzie tu pelny
wachlarz postaw, i to jest niewatpliwy walor wy-
stawy. Najbardziej dosadnym przyktadem inspira-
cji sg oczywiécie wierne kopie starych dziel, takie
jak gipsowa rzezba Piety Rondanini Michata Anio-
ta (Wlochy, ok. 1935-1940), ktore sq swoistym
hotdem dla konkretnego artysty i zabytku. Nieco
inaczej wyglada sytuacja, gdy kopiowany i prze-
niesiony w nowy kontekst obrazowy jest tylko
okreslony fragment dawnego dzieta (Stroh, Peter
Hauenschild, Georg Ritter, 1991 rok, pastel, pa-

pier — w strukture tryptyku wpi-
sano posta¢ Maryi z Dziecigtkiem
zaczerpnietej z Madonny Sykstyn-
skiej Rafaela Santi)!'*. Dokonujac
nowej kontekstualizacji, mozna
tworczo przeksztalci¢ ikonografie,
nadac¢ jej tradycyjnej formie nowe
sensy, wykorzystujac takze bagaz
wszystkich  znaczenn  laczonych
z pierwowzorem". Znaczaca grupe
dziet tworza na wystawie te, ktére
pozostaja wierne wypracowanym
przez wieki schematom kompo-
zycyjnym sztuki religijnej. Mozna
je bez przeszkod umiescié jako ko-
lejne ogniwo w rozwoju typu iko-
nograficznego, ktory realizuje sie
we wspodlczesnej manierze stylistycznej (np. Bez
tytutu (Swiety Sebastian), Rainer Fetting, 1998
rok, akryl, ptotno, fot. 5; Kithe Kollwitz, Pietad,
1937 rok, braz, fot. 6; Otto Dix, Poklion Trzech
Krdli, 1948 rok, technika mieszana, pl6tno na de-
sce). Drziela te, wiernie wpisane w tradycje, dla
widza, ktéremu jest ona bliska, sa jednoznaczne
i rozpoznawalne. Arty$ci wykorzystujg ikonografie
chrzescijariskg takze poprzez jej negacje, odwrd-
cenie i pogwalcenie senséw, podwazenie utartych
Sciezek interpretacyjnych odbiorcow. Przykla-
dy takich dziet réwniez znajdziemy na wystawie
(Johannes Griitzke, Biczowanie Chrystusa, 1995
rok, olej, plotno — dwoch biczujacych zolnierzy
zastgpily tu polnagie kobiety; Michael Triegel,
Ostatnia Wieczerza, 1994 rok, technika mieszana,
plétno — w tradycyjnym dla tej sceny sztafazu za

4 Od zachwytu — szczerego — sztukg poprzednikow
nie s wolne takze dzieta sztuki dawnej. Przyktadu do-
starcza zamieszczony w katalogu wystawy anonimowy
Mistrz Francuski w obrazie Zmartwychwstanie Chrystusa
(ok. 1550 rok, deska). Powyzej tradycyjnie ujetej sceny,
ukazujacej Chrystusa wychodzacego z grobu, w gornej
strefie niebios artysta umiescit grupe Trojcy Swietej w ty-
pie Tronu Laski. Postacie boskie oraz otaczajgcy ich anio-
lowie zostali zaczerpnieci ze znanej ryciny Trdjca Swieta
Albrechta Diirera z 1511 roku. Skopiowane z pietyzmem
zajmuja niemal potowe przestrzeni obrazu. Ten niewatpli-
wy hold dla wielkiego artysty jest jednak idealnie wpisany
w wyktad wiary, dopetnia teologiczng tre$¢ obrazu, two-
rzac spojny doktrynalnie przekaz o odkupieniu. J. Em-
mert, dz. cyt., s. 57-58.

15 W katalogu wystawy takim przykladem jest kolaz
Jitiego Kol4ata, wykonany technikg rolazu (1965 rok).
Jako material wyjsciowy postuzyt artyscie tradycyjny ni-
derlandzki obraz Zwiastowania Maryi. Rytm, rozwibrowa-
na przestrzenn w niezwykly sposob wkraczajg w tradycyj-
ng ikonografie, przeksztalcajg ja, podporzadkowuja wizji
wspoltczesnego artysty. J. Emmert, dz. cyt., s. 19-20.
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stolem siedzi samotny Chrystus
bez twarzy). Dialog artysty z wi-
dzem w tych przypadkach réwniez
zaktada dobrg znajomos¢ tradycji,
tylko wowczas mozna doceni¢ wy-
sitki artysty w jej obaleniu.

Ze specyficznym  dialogiem
ikonograficznym mamy do czynie-
nia w przypadku sytuacji, ktorag
obrazuje rzezba Swiety Jerzy Jo-
achima Kocha i Giinthera Ber-
gera (1983/1995, zelazo, olow).
Rzezba ta jest wlasciwie abstrak-
cyjna i bardzo ekspresyjng forma,
ktorej nie da sie ,opowiedzie¢”
w kategoriach tradycyjnej narra-
cji sztuki religijnej. Jej interpre-
tacje hagiograficzng sugeruje je-
dynie tytul dziela, ale na wystawie bezposrednio
towarzyszy jej klasyczny miles christianus walczacy
z rébwnie stereotypowo potraktowanym smokiem
(Swiety Jerzy, potudniowa Europa, 17001750,
drewno polichromowane). Jego obecno$¢ whasci-
wie ,tworzy” i uwiarygodnia wizje artystdw, w fan-
tazyjnie pogietym metalu na naszych oczach rodzi
sie $wiety wojownik (fot. 7).

Ostatni przyktad jest tez odpowiedzia na py-
tanie, czy mozliwy jest dialog starego z nowym
w sztuce religijnej obecnej na wiirzburskiej wy-
stawie. Na pewno to mozliwe, ale bardzo trudne.
Tematyka religijna dziel tylko pozornie niweluje
réznice i jest czynnikiem nierozerwalnie spajaja-
cym obiekty. W istocie dzielg je takze fundamen-
talne roznice w postrzeganiu ortodoksji kosciel-
nej, funkgji, roli artysty w kreowaniu ikonografii,
stosunku do poprzednikow. Wydaje sie, ze jednak

Fot. 7. Swiety Jerzy, 1. potowa XVIII wieku, drewno polichromowane; Joachim
Koch, Giinther Berger, Swiety Jerzy, 1983/1995, zelazo, otow

sq to dwa monologi, ktore czesto wspotbrzmia ze
soba, to prawda, ale silna odrebnos¢ tych glosow
pozostaje. Konfrontacje w pojedynczych przypad-
kach prowadzg do intrygujacych tropéw, ktore
sg zdolne do zaabsorbowania widza albo do efek-
ciarskich fajerwerkow, ktorych potencjal intelek-
tualny szybko sie wyczerpuje, a widz pozostaje
zdeklarowanym wielbicielem sztuki dawnej badz
wspolczesnej, niespecjalnie przekonany do idei
wspOlegzystencji ich obu. W zamysle tworcow
wystawy konfrontacje dziel miaty sktoni¢ widzow
do pogtebionej refleksji nad sobg, wlasng wiara,
do zadania pytan o jej korzenie i warto$é. Ten
wymiar medytacyjny chyba najtrudniej uzyskaé
zwiedzajacym, umieszczonym ,pomiedzy”, nie-
ustannie w roli swoistych arbitrow w kolejnych
pojedynkach tradycji i nowoczesnosci.

SUMMARY

Dialogue or Two Monologues? The Concept of Display of Works of Art
in the Museum at the Cathedral in Wiirzburg

The article focuses on the exhibition of the sacral
works of art in the Museum at the Cathedral in Wiirz-
burg. Its scenario underlines the confrontational
character of the display, as it combines and con-
trasts the pieces of old and modern arts in one place.
One could ask if the “old” and “new” characters
of the sacral art can form a dialogue in such condi-
tions, and can the viewers participate in it? Or are
these rather two separate monologues- if so, do they
complement, or compete against each other? The ar-
ticle tries to answer these questions, based on several
examples. According to the criteria, the selection
of the works of art analysed was limited to iconog-
raphy; as a result, further conditions were defined.

The “older” pieces had to satisfy the criteria of being
traditional, involved in ecclesial institutional teach-
ing, comprehensible, avoiding theological ambiguities
and — in case of becoming an exhibit — alienation and
separation from the sacral canon (and, as such, decline
of their efficiency as means of spreading faith). Simul-
taneously, the “new” ones had to ensure the autonomy
and freedom of speech of an artist, no connection
with any message that is formalized or under an ex-
ternal influence, mobility (lack of connection with
the surroundings). The “new” art is “at home” among
a modern, neutral exhibition. However, the narration
about the history of salvation as defined by the tra-
ditional iconographical standards (that is natural for



the “old” pieces) is “repressive” and arbitrarily forced
on the modern art. It is a success of the exhibition that
these confrontations create interesting relations and
an overview of attitudes of the modern artists about
the iconographical tradition. According to the con-
cept of the creators of the exhibition, the confronta-

tions between the works of art were supposed to influ-
ence the viewers to self-reflect, think about own faith
and ask about its source and value. This meditative
aspect is probably the most difficult to be obtained
by the viewer, as he is constantly “between”, as a judge
in the ongoing duels between tradition and modernity.
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Magdalena Biatonowska

Co ma Koons do Le Bruna i Kapoor do Le Nétre’a?

O wystawach sztuki wspolczesnej w muzeach-rezydencjach na przyktadzie
Patacu w Wersalu i Zamku Krolewskiego w Warszawie

Muzea-rezydencje to najczesciej muzea wnetrz
odtwarzajgce atmosfere konkretnych czasow. Cze-
sto ze wzgledow historycznych sg to miejsca pre-
stizowe (na przyklad siedziby krélow). Dzi§ warto
postawi¢ pytanie, czy muzea-rezydencje moga sta¢
sie miejscem funkcjonowania sztuki wspolczesnej,
i czy sie nim stajg. Jesli sztuka wspolczesna czy
kreacja artystyczna zaistnieje w takich miejscach,
czy jest to interwencja czy synergia? Warto zasta-
nowi¢ sie tez nad problemem percepcji obiektow
sztuki wspolczesnej w miejscu o konkretnym zna-
czeniu historycznym, jak to znaczenie historyczne
wplywa na interpretacje dziela, a jak dzieta sztu-
ki wspoOlczesnej zmieniaja zastany kontekst. Na
te pytania sprobuje odpowiedzie¢ na przykladzie
dwoch muzedw-rezydencji o duzym znaczeniu
symbolicznym — Patacu w Wersalu i Zamku Kro-
lewskiego w Warszawie.

Sztuka wspotczesna zawitata na dwor wersalski
po 2003 roku, kiedy to w pazdzierniku na konfe-
rencji prasowej Owczesna dyrektor Wersalu, Chri-
stine Albanel, i Jean-Jacques Aillagon, éwczesny
minister kultury, zadeklarowali: ,Wersal, obiekt
uprzywilejowany przez zamoéwienia krolewskie
XVII i XVIII wieku, powinien zosta¢ ozywiony
poprzez kreacje artystyczne naszych czasow”!.
Stowa te zaowocowaly stworzeniem wydarze-
nia ,Versailles Off”, ktére odbyto sie w czterech
edycjach w latach 2004-2007 jako weekendowe
festiwale w ramach ,Nuit Blanche”, podczas kto-
rych prezentowano prace miedzy innymi Daniela
Burena czy Felice’a Variniego®.

U http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/com-
muniq/aillagon/grand-versailles.pdf, dostep: 10.11.2015.

2 Artyéci, ktoérych prace prezentowane byly w edycji
2005 roku: Daniel Buren, Andréa Cera, Claude Closky,
Alain Ducasse, Markus Hansen, Patrick Jouin, Jean-Phi-
lippe Poirée-Ville, Rudy Ricciotti, David Satiel, Felice
Varini; w edycji 2006 roku: Shigeru Ban, Michel Blazy,
Thierry Dreyfus, Jonathan i Thomas Dunford, Francis
Kurkdjian, Christian Lacroix, Bertrand Lavier, Ange
Leccia, Benjamin Morando, Natacha Lesueur, Radi Desi-
gners, Felice Varini, Gérard Vié; w edycji 2007 roku: Adel
Abdessemed, John Armleder, Gino de Dominicis, Thier-
ry Dreyfus, Serge Hureau, Natacha Lesueur, Stéphane
Maupin, Laurent Pariente, Philippe Parreno, Claude Ru-
tault.

Z biegiem czasu idea ,Versailles Off” ewolu-
owala, od pojedynczych weekendowych wyda-
rzefi do kilkumiesiecznych wystaw czasowych. Od
2008 roku do dialogu z artystami baroku: Louisem
Le Vau, Jules’em Hardouin-Mansartem, Charle-
s’em Le Brunem czy André Le Notrem, ktorzy
odcisneli pietno na architekturze, wnetrzach
i otoczeniu patacu wersalskiego, zapraszano naj-
bardziej znane i wysoko notowane na rynku sztuki
postaci wspolczesnego art wordu.

7 pewnoscig takim artcelebrytg jest zaproszo-
ny w 2008 roku Jeff Koons. Podczas wystawy
zaprezentowano siedemna$cie prac amerykan-
skiego artysty tworzonych od lat 80., komisarze
okreslili ekspozycje jako ,integrowanie” sztuki
wspolczesnej z kontekstem dziedzictwa historycz-
nego’. Wnetrza palacu wersalskiego, zaprojekto-
wane w latach okolo 1670-1680 przez Charles’a
Le Bruna, zyskaly nowe znaczenie, staly sie tlem
ekspozycyjnym dla — czesto kiczowatych — dziet
Koonsa*. W Galerii Lustrzanej, uwazanej za je-
den z najpiekniejszych przyktadow architektury
wnetrz barokowych, umieszczono prace Ksiezyc
o ponad 3-metrowej $rednicy, ktora jak wypu-
kte lustro odbijata wnetrze Galerii oraz sylwetki
zwiedzajacych, co dawato jednoczesnie nowa per-
spektywe spojrzenia na Galerie poprzez natozenie
sie ztudzen optycznych — ztudzenia powstajacego
w samej Galerii Lustrzanej, polegajacego na od-
bijaniu osi ogrodu wersalskiego w lustrach, oraz
ztudzenia wypuktej powierzchni Ksiezyca. Poza
tym kontrastowo zestawiono zimng barwe niebie-
skawg z tonami cieptymi, w jakich utrzymana jest
Galeria Lustrzana. Nazwa dzieta — Ksiezyc — odno-
sita sie do przydomku Ludwika XIV, Krol Stornce.
Inne prace, poprzez ktére Koons prowadzit udany
dialog z mistrzami baroku, to: Balloon Dog w kolo-
rze magenty (umieszczony w Salonie Herkulesa);
Hanging Heart w kolorze czerwonym (zainstalo-
wane nad Schodami Krélowe;j) i srebrny Rabbit

3 J. Koons, J.-P Criqui, Jeff Koons: Versailles, Paris
2008, s. 10; M. Boutoulle, Koons et le pop kitsch a Versail-
les, ,,Connaisance des arts” 2008 (08), nr 663, s. 46.

* J. Rychen, Abundance and Banality. Jeff Koons at the
Palace of Versailles, ,,Shift. Graduate Journal of Visual and
Material Culture” 2011, nr 4, s. 3.


http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/communiq/aillagon/grand-versailles.pdf
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fot. Charles Noujrit, domena publiczna

(tronujacy w Salonie Obfitosci), w ktorych znow,
jak w kolorowych soczewkach, odbijaly sie bogato
zdobione stropy, porte-fenétre, obrazy, tapiserie czy
posadzki patacu wersalskiego. Z kolei takie dziela,
jak Wazon g kwiatami, stalowe Popiersie Ludwika
XIV czy Autoportret, inspirowane sztukg baroku,
wydawaty sie podszywac pod dzieta z epoki, celo-
wo umieszczone jako elementy wyposazenia wne-
trza. Ponadto wyeksponowany na wysokim piede-
stale w Salonie Appolina Autoportret — w formie
marmurowego popiersia z glowa uniesiong lekko
ku gorze, zwrocong w lewo, dokladnie w strone
emfatycznego Portretu Ludwika XIV, pedzla Hya-
cinthe’a Rigaud z 1701 roku — mogl sugerowad,
ze Koons czekal na koronacje ze strony Ludwika
XIV? lub tez postawit siebie na réwni — Krél Kiczu
z Krolem Stonce.

Po szumie medialnym jaki wywolala wystawa
Jeffa Koonsa w Wersalu, w 2009 roku zaproszono
Xaviera Veilhana - paryskiego artyste,
ktory na potrzeby wystawy stworzyt siedem rzezb
i instalacji przestrzennych w ogrodach i w samym
patacu. Na Dziedzincu Honorowym ustawiono
— jak czytamy w broszurze wystawy — ,bezczelnie
fioletowg Karoce™, ktorej forma zostata zdefor-
mowana i zdynamizowana. Byla swego rodzaju
odniesieniem do analiz fotograficznych ruchu,
czyli chronofotografii, polegajgcej na dokumento-
waniu kolejnych faz ruchu metoda wielokrotne;
ekspozycji motywu w regularnych odstepach cza-
su, ktore przeprowadzano pod koniec XIX wieku.
A przez to i nawigzaniem do futurystycznej wizji

> R. Milano, (Re)Staging Art History: Jeff Koons in Ver-
sailles, ,Museum and Curatorial Studies Review” 2014,
t. 2, nr 1, s. 53-54.

¢ Veilhan Versailles. Xavier Veilhan au Chdteau de Versailles,
13 septembre—13 decembre 2009, [broszura wystawy], s. 5,
http://www.chateauversailles.fr/resources/pdf/fr/presse/dp
%20Veilhan%20Versailles.pdf, dostep: 24.03.2016.

Fot. 1. Jeff Koons, Balloon Dog, 1995-2000, Sala Herkulesa Patacu w Wersalu,

ruchu. Instalacja Architekci w for-
mie jedenastu rzezb rozstawio-
nych na parterze gérnym ogrodu
wersalskiego, przedstawiajacych
architektow cenionych przez Veil-
hana, byla jego osobistym pante-
onem wielkich umystow. Rzezby,
z jednej strony klasyczne posta-
ci ustawione na postumentach,
z drugiej — sylwetki zdynamizo-
wane poprzez zgeometryzowanie,
o charakterze enigmatycznych
fantom6éw, monochromatyczne
(utrzymane w czerni). Ponadto
specyficzne piedestaly w formie
ram-prostopadloscianéw i ram-rombow petnily
role swego rodzaju wizjerow, przez ktore widzo-
wie mogli kadrowaé przestrzen ogrodéw i jego
glowne osie. Podobnie jak Koons Veilhan tez wy-
stawil Ksigzyc, postuzyl sie tym samym motywem
w odniesieniu do Krola Storice, i na Zielonym
Dywanie trawnika Alej Krolewskich otoczonych
boskietami ustawil metalowe prety zakonczone
kulami, ktore ogladane z tak zwanego punktu
widzenia Krola, czyli z Galerii Lustrzanej, dawaly
efekt ksiezyca zlozonego z pikseli. Ponadto, pa-
trzac na ogrody z tego samego punktu, ogladaja-
cy widzieli wysokg na 100 metréw fontanne na
Wielkim Kanale, ktora miata by¢ hotdem artysty
dla Constantina Brancusiego i jego Niekoriczgcej
si¢ kolumny’.

Do kolejnej edycji wystawy sztuki wspolezes-
nej w Wersalu w 2010 roku zostal zaproszony
Takashi Murakami, japonski artysta-cele-
bryta, prowadzacy korporacje Kaikai Kiki, gdzie
jego asystenci wytwarzaja obiekty zaprojektowane
przez niego. Wystawiono dwadzie$cia obiektow,
z czego jedena$cie Murakami wykonat specjalnie
na te okazje. Monumentalny, blisko 6-metrowy
posag Owal Buddha, w formie siedzacej zaby ze
zloconego brazu, zostal ustawiony na osi wyzna-
czonej przez barokowego projektanta ogrodéw
André Le Notre’a, zaklocajac ja, a wrecz czynigc
gestem lekcewazenia —jak okreslita to Annick Co-
lonna-Césari — faisant la nique®. Inny egzemplarz,
ponadmetrowy Owal Buddha w edycji srebrnej,
zostal zainstalowany na terenie patacu w Salonie
Obfitoéci, ktory to pokodj pehnit role swego rodzaju
antyszambry do cabinet de curiosité Ludwika XIV,
gdzie przechowywano cenne obiekty, przez co
srebrny Owal Buddha Murakamiego pretendowat

-

" Tamze, s. 6.
8 http://www.lexpress.fr/culture/art/c-est-comment-mu-

rakami-a-versailles919385.html, dostep: 24.03.2016.
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do miana precjozum krolewskiego.
Zaprezentowano réwniez typowe
dla estetyki Murakamiego figurki-
-zabawki inspirowane manggha.
W Salonie Wenus ustawiono bia-
lq figurke KaiKai i rozowa Kiki na
tle posagu Ludwika XIV jako cesa-
rza ryymskiego diuta Jeana Varina
z 1682 roku, stanowiace grote-
skowa garde krola. Z kolei figurka
odwotujaca sie do jednej z bajek
Hansa Christiana  Andersena
Nowe szaty cesarza (o tym samym
tytule), w formie figurki cesarza
z ogromng glowq, malenka korong
i bertem, ustawiona w Sali Koro-
nacyjnej na tle obrazow gloryfiku-
jacych Napoleona, a szczegélnie
na tle monumentalnej Le Sacre
pedzla Jacques'a-Louisa Davida
(kopia autorska), zdawala sie wymownie krzyczeé:
Cesarz jest nagi!’

Zarbwno wystawa dziet Murakamiego, jak
i Koonsa wzbudzily skandal, ponownie lud sta-
nal u bram Wersalu, tym razem nie domagat sie
chleba, ale zamkniecia ekspozycji. Zarzucano ku-
ratorom daleko posunieta interwencje czy wrecz
atak na dziedzictwo historyczne, jak réwniez
skandaliczny charakter dorobku obu artystow
(popkicz, dziela erotyczne). To rozpoczelo proces
powolnego przeformulowywania wystaw sztuki
wspotczesnej w Wersalu. W 2011 roku nowa dy-
rektor Catherine Pégard wyrazita poglad, iz sztuka
wspOlczesna wystawiana w Wersalu byta banalizo-
wana, przez co banalizowala przestrzen, gdzie byta
wystawiana. Zadeklarowata rozpoczecie kolejne-
go cyklu wystaw w konstruktywnej relacji z dzie-
dzictwem historycznym!°.

W 2011 roku zostal zaproszony francuski arty-
sta konceptualny Bernar Venet, ktory wy-
konatl siedem monumentalnych rzezb w metalu,
prezentujacych jego wizje przestrzeni wersalskiej.
Te Venetowska przestrzenn otwierata instalacja
85.8° Arc x 16 w formie szesnastu monumen-
talnych ¢wierétukéw wykonanych z blachy mie-
dzianej, ustawionych w grupy po osiem miedzy
Pomnikiem konnym Ludwika XIV autorstwa Pier-
re’a Cartelliera i Louisa Petitot a bramg gtowna

® V. Bouruet-Aubertot, Takashi Murakami s'invite chez
le Roi Soleil, ,Connaisance des arts” 2010 (08), nr 685,
s. 84-89.

1 http://www.lexpress.fr/culture/art/l-art-contem-
porain-au-chateau-de-versailles-tourne-vers-le-patri-

moine_1075719.html (dostep: 24.03.2016).

Fot. 2. Xavier Veilhan, La Carrosse, 2009, Dziedziniec Honorowy Patacu
w Wersalu, fot. Jessie Hodge, domena publiczna

patacu w Wersalu. Monumentalna instalacja na
nowo zdefiniowala przestrzen, przeskalowala ja,
stajac sie swoistg bramg czy tez tukiem triumfal-
nym, pod ktorym przejezdza Krol Storice. Venet
rozstawil réwniez tego typu metalowe instalacje
w formie pot- i ¢wierétukow, spiral i prostych stu-
pow w ogrodzie wersalskim: na parterze wodnym
(tuki 219.5° Arc x 28 i 5 Arcs x 5), na parterze
srodkowym (spirale zatytulowang Quatre lignes
indéterminées), przed Fontanng Apollina (tuki
Effondrement i 225.5° Arc x 16) i przy Fontannie
Podkowiej (tuk 219.5° Arcs x 13) oraz stupy werty-
kalne w pobliskim parku Marly-le-Roi. Pozwalaly
one na kadrowanie przestrzeni i rzezby ogrodowej
w dowolny sposob. Minimalistyczne instalacje Ve-
neta, korespondujac z osig magistralng Le Notre’a
oraz osiami poprzecznymi zalozenia wersalskiego,
na nowo zdefiniowaly te przestrzen, bedac akcen-
tami mocnymi, aczkolwiek nie dekonstruujacymi.

Rok 2012 nalezat z kolei do portugalskiej artyst-
ki, pierwszej kobiety zaproszonej do cyklu wystaw
sztuki wspolczesnej w Wersalu, Joany Vas-
concelos. Artystka, dla ktérej ,Patac i jego
ogrody wypelnione sg energia, oscylujaca miedzy
realnoscig a snem, codziennoscia a magia, kome-
dig a tragedig”!!, zaproponowata dzieta — typowe
dla jej tworczosci — wykonane z przedmiotow co-
dziennego uzytku (butelek, garnkow, plastikowych
sztuécow) czy marmury obszyte szydelkowanymi
serwetkami. Vasconcelos postanowita zajaé sie te-
matem Marii Antoniny, ktéra jest dla artystki bo-

" Joana Vasconcelos Versailles. 19 juin—30 septembre
2012 [broszura wystawy], s. 5.
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haterka liberalizmu, nie zong kré-
la, a kobieta niezalezng, stracong
z powoddéw politycznych. W Sali
roku 1830 ustawila Lilicoptere,
majacy przenie$¢ Marie Antoni-
ne z jej czaséw do wspodlezesnoscei.
W Sypialni Krolowej zainstalo-
wano Perruque, kuriozalny kokon
z drewna, z wypustkami, obwie-
szony pasmami wlosow. Dzielo to,
poczatkowo ocenzurowane i od-
rzucone, mialo by¢ reminiscencja
macicy i odwolywaé sie do miej-
sca narodzin dziewietnastu kro-
lewskich dzieci. W Salach Pokoju
i Wojny przylegajacych do Ga-
lerii Lustrzanej powieszono dwa
serca — Coeur Indépendant Rouge
i Coeur Indépendant Noir — mo-
numentalne wersje tradycyjnych
portugalskich naszyjnikéw, ktore
Vasconcelos wykonata z plastiko-
wych sztuécédw. Mialy by¢ symbo-
lem $mierci i pasji, wojny i poko-
ju, czyli tematéw podjetych przez
Charles’a Le Bruna i Francois Le
Moyne’a w malowidlach plafo-
nowych sal. Natomiast w Galerii
Lustrzanej ustawiono ikoniczne
dzieto Vasconcelos — Marilyn, mo-
numentalne buty-szpilki, wykona-
ne z garnkow i przykrywek ze stali
nierdzewnej. Przeskalowanie rzez-
by (4 metry wysokosci) oraz poly-
skliwa powierzchnia nierdzewnej
stali, w ktorej odbijalo sie wnetrze
Galerii Lustrzanej, dawaly poczu-
cie obecnoéci w palacu silnej oso-
bowosci kobiecej!2.

Po pelnych przepychu barokowych dzietach
portugalskiej artystki w Wersalu pojawily sie asce-
tyczne prace wloskiego rzezbiarza Giuseppe
Penonego, przedstawiciela miodszego poko-
lenia ruchu Arte Povera. Penone, podobniej jak
Venet, na nowo zinterpretowal przestrzeni wersal-
ska. W ogrodach Wersalu, gdzie natura jest cal-
kowicie podporzadkowana czlowiekowi, Penone
ustawil rzezby-drzewa oraz marmurowe instalacje.
Wktad pracy rzezbiarza wydawatl sie zredukowany,
gdyz skoncentrowatl sie on na ukazaniu perfekeyj-
nej estetyki wystepujacej w naturze (linie galezi

12 G. Morel, Joana Vasconcelos, nouvelle reine de Versa-

illes, ,Connaisance des arts” 2012 (06), nr 705, s. 66-71.

Fot. 3. Takashi Murakami, Oval Buddha, 2007-2010, ogrody wersalskie,

Fot. 4. Bernar Venet, Instalacja 85.8° Arc x 16, 2011, Dziedziniec Krolewski
Patacu w Wersalu, fot. Conseil départemental des Yvelines, domena publiczna

fot. Achim Hepp, domena publiczna
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drzew, uktad lisci, zytki marmuru). Taka wizja na-
tury Penonego pozostawala w mocnym kontrascie
z wizja Le Notre’a, ktory poddal nature totalnej
kontroli®.

Podobnie ascetyczna byla edycja wystawy
w 2014 roku. Lee Ufan, koreanski artysta
minimalista, w przestrzeni ogrodéw wersalskich
zaproponowal dziela, w ktorych zestawil dwa
podstawowe dla niego materialy: naturalny ka-
mien i stalowg plyte, oraz postuzyt sie dwoma
podstawowymi dla niego zabiegami: lustrzanym

3 Penone Versailles, 11 juin—31 octobre 2013, [broszu-
ra wystawy], s. 5-8; M. B. (Myriam Boutoulle), Une forét
de Penone a Versailles, ,Connaisance des arts” 2013 (06),

nr 716, s. 30.
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Fot. 5. Joana Vasconcelos, Marilyn, 2011, Galeria Lustrzana Patacu w Wersalu,

fot. S. Dubroca, domena publiczna

Fot. 6. Giuseppe Penone, Spazio di Luce, 2008, ogrody wersalskie, fot. Sylke
Ibach, domena publiczna

odbiciem oraz operowaniem kontrastem $wiatta
i cienia. Szczegdlnym obiektem dla samego arty-
sty, a centralnym dla wystawy, byt tuk ustawiony
na osi magistralnej catego zalozenia, zatytutowa-
ny LArche de Versailles, zlozony z rozstawionego
miedzy dwoma kamieniami pasa stali nierdzew-
nej oraz ulozonego na ziemi analogicznego wy-
cinka. Poprzez tuk Ufan na nowo zarysowal o$
magistralng wyznaczong przez Le Notre’a, wpi-
sujac ja w swdj tuk i zapraszajac zwiedzajacych
do przejscia po niej. Pas stali lezacy na ziemi,
odbijajac niebo, nasladowat jednoczesnie lustro
kanatu wodnego. Podobny efekt — imitacji po-
wierzchni wody, artysta uzyskal, uktadajac pofa-
lowane kawatki stali na Zielonym Dywanie traw-

nika Alej Krolewskich. Instalacja
Relatum' — La Tombe, hommage
a André Le Nétre, w formie ka-
mienia ulozonego w precyzyjnie
wykopanym grobie, byla odnie-
sieniem do architekta ogrodow
krolewskich, a jednoczesnie wy-
szukang prowokacjg®.

W kolejnym roku zaproszo-
ny artysta, Anish Kapoor,
podjal miedzy innymi temat Re-
wolucji Francuskiej, ktéra polo-
zyla kres $wietnoéci monarchii
francuskiej i Wersalu jako sym-
bolu tejze monarchii. Wyrazem
tego byla instalacja Shooting into
the Corner'® w Sali Jeu de Pau-
me, gdzie zostata ztozona przysie-
ga przez deputowanych Standow
Generalnych, co bylo jednym
z przelomowych momentow Re-
wolucji Francuskiej. Na instalacje
skladata sie¢ armata, z ktorej wy-
strzelono na biate sciany kawatki
wosku. Forma wosku i intensyw-
no$¢ czerwieni przywotywaly na
mys$l krew i wnetrzno$ci ludzkie.
Ponadto cztery dziela zostaly za-
instalowane na linii tak zwanej
Wielkiej Perspektywy Le Notre’a,
przy czym Kapoor zdestabilizowat
i znieksztalcil te przestrzen, teren
stal sie niepewny i zaczat wirowac.
Lustra, ktore dla wnetrz wersal-
skich sa zasadniczym czynnikiem
budowania zludzen poglebione;
perspektywy, zostaly uzyte przez
Kapoora (w dzietach C-Curove
i Sky Miror) do znieksztalcenia
tejze perspektywy, a nawet odwrocenia jej do gory
nogami; Kapoor postawil Wersal na glowie. Na
poczatku Wielkiego Kanatu pojawit si¢ wir wodny
zatytulowany Descension, stwarzajacy zludzenie
wciggniecia widzéw pod powierzchnie trawnika.
Geometryczny $wiat ogrodéw wersalskich zostat

4 Wszystkie dziesie¢ dziel na wystawie nosito nazwe
Relatum, co w nomenklaturze Lee Ufana oznaczaé ma za-
sade zaleznosci dzieta od $wiata — wedtug artysty dzieto
nie jest autonomiczne, a bezpos$rednio zwigzane z naturg.
Patrz: Lee Ufan Versailles, 17 juin—2 novembre 2014, [bro-
szura wystawy], s. 5.

5 Tamze, s. 3-7.

16 M. B. (Myriam Boutoulle), Anish Kapoor, du roi-
-soleil a la révolution, ,Connaisance des arts”, Juil 2015,

nr 739, s. 80.



Fot. 8. Anish Kapoor, C-Curve, 2007, ogrody wersalskie, fot. Christian Aubry,

domena publiczna

catkowicie zaburzony, na tak zwanym Zielonym
Dywanie pojawita sie wielka tuba, zwana Dirty
Corner. Z jednej strony tuba otwierata powierzch-
nie ogrodow i pozwalata, wrecz kusita, aby zajrze¢
do srodka, z drugiej strony odwotywata sie do
seksualnosci czlowieka. Krytycy i dziennikarze
nadali Dirty Corner nowa nazwe — queen’s vagina
— przez co i nowg ,symbolike”. Podczas wystawy
wszystko wciggalo widza, robito wrazenie nie-
bezpiecznego, wprowadzalo zamieszanie, zamet,
nawet w doslownym znaczeniu: instalacja Dirty
Corner wzbudzita ogromne kontrowersje poprzez
dostowne odwotanie do seksualnosci Marii An-
toniny. Kolejnym etapem eskalacji kontrowersji
byto ochlapanie instalacji farbg zaraz na poczatku
wystawy, po odczyszczeniu we wrzesniu ponow-
nie zostala zdewastowana, tym razem pojawily
sie agresywne i antysemickie hasta skierowane

Fot. 7. Lee Ufan, Relatum-LArche de Versailles, 2014, ogrody wersalskie,
fot. Yvette Gauthie, domena publiczna

przeciw samemu artyscie pocho-
dzenia zydowskiego. Kapoor, na
poczatku zszokowany, postanowit
jednak pozostawi¢ napisy, dzieki
czemu jego praca stala sie $wia-
dectwem aktualnej sytuacji. Za
to z kolei artysta zostal pozwany,
gdyz pozostawienie napisow na
instalacji zinterpretowano jako
przyzwalanie i rozpowszechnianie
mowy nienawisci; sad nakazal na-
pisy usungé lub zakry¢. Ostatecz-
nie napisy na Dirty Corner zostaly
pokryte platkami zlota. Jednak
zrobiono to wbrew woli artysty, co
mozna odczytaé jako kolejny akt
przemocy wobec dziela Kapoora'.
Wydarzenia w trakcie trwania
wystawy zmienily jej znaczenie,
a z pewnoscig skierowaly interpre-
tacje dziel na inny tor, ktérego ani
artysta, ani organizatorzy si¢ nie
spodziewali.

Trudno zestawia¢ rozbudowa-
ny program wystaw sztuki wspol-
czesnej, odbywajacych sie w Wer-
salu regularnie od 2008 roku,
z wystawami tego typu w muze-
ach-rezydencjach w Polsce, gdzie
takich dzialani nie podejmuje sie
w ogole badz na znikoma skale.
~ Mozna jednak przytoczyé poje-
dyncze udane przyklady wystaw
sztuki  wspOlczesnej w  Zamku
Krolewskim w Warszawie.

Zamek Krolewski w Warszawie jako muzeum-
-rezydencja, ze wzgledu na historie i charakter
ekspozycji statej odtwarzajacej wnetrza historycz-
ne, postrzegany jest jako miejsce prezentacji sztu-
ki dawnej'®. Podjeto jednakze kilka udanych prob

17 K. Willsher, Anish Kapoor’s ,queen’s vagina’ vandals and
the rise of cultural fascism in France, ,The Gaurdian”, 8" of
September http://www.theguardian.com/artanddesign/2015/
sep/08/anish-kapoors-queens-vagina-vandals-and-the-rise-
of-cultural-fascism-in-france; N. Sayej, Anish Kapoor sued for
leaving racist graffiti on his ,queen’s vagind’ sculpture at Versailles,
+The Gaurdian”, 10" of September, http://www.theguardian.
com/artanddesign/2015/sep/10/anish-kapoor-sued-racist-
graffiti-versailles-sculpture-queens-vagina; D. Wyatt, Anish
Kapoor’s, Dirty Comer” to be covered in gold leaf after artist told
to remove anti-Semitic vandalism against his will, ,Indepen-
dent”, 23 of September.

18- A, Badach, Abakanowicz. Nareszcie w Warszawie.
Rzegby Magdaleny Abakanowicy w ogrodach zamkowych,
,Kronika Zamkowa” 2011, nr 61-62, s. 293.
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wprowadzenia w jego przestrzen sztuki wspolezes-
nej'. Jedna z nich byla ekspozycja rzezb Igora
Mitoraja w ramach objazdowej wystawy mo-
nograficznej w latach 2003 i 2004, ktéra odbywata
sie w Poznaniu, Krakowie i Warszawie, gdzie Za-
mek Krolewski byt jednym z miejsc ekspozycji®®.
W kolejnych miastach dziela Mitoraja stawaly sie
elementem pejzazu miejskiego w niepowtarzalny
sposéb aranzujgcym swojej najblizsze otoczenie.
Wzdtuz potudniowej elewacji Zamku ustawiono,
jak kolumny, cztery monumentalne rzezby Ikary
i Ikaria, ktore tworzyly swego rodzaju aleje zache-
cajacg widzéw do wejscia, a jednoczeénie staly sie
mocnym akcentem panoramy widokowe;j. Byly tez
swoistym kontrapunktem dla kolumny Zygmunta
[II Wazy stojacej na placu Zamkowym. Z kolei
masywne torsy Corazza (Pancerz) i Torso lkaria
Grande oraz maska Per Adriano, ustawione na
dziedzificu wewnetrznym, wyznaczyly nowe osie
i zmusily do reinterpretacji otaczajacej przestrze-
ni. Ale przede wszystkim figura Centauro, niczym
pomnik konny ustawiony na $rodku dziedzifica,
zaakcentowala centrum nie tylko dziedzifica,
ale calego zalozenia zamkowego. Z kolei utozona
bezpo$rednio na bruku placu Zamkowego gtowa
Erosa bendato (Eros spetany) zachecata widzow do
interakcji. Natomiast Biblioteka Stanistawowska,
z wystrojem neoklasycznym, byta idealna scene-
rig dla prac Mitoraja, ktore w sposob dostowny
odwotuja sie do form i tematéw antycznych?l.
Przestrzenn Zamku Krolewskiego petnila funkcje
scenerii dla rzezb Mitoraja, a sceneria wplyneta

¥ Oprocz wymienionych w niniejszym tekscie wy-
brane wystawy sztuki wspotczesnej w Zamku Krolewskim
w Warszawie: Wladystaw Hasior, 1974 rok; Machiny Rze-
cywistosci, 2003 rok; ,Ludzie, ktérych spotkalem. Fotogra-
fie z Afryki”. Whstawa fotografi Ryszarda Kapusciriskiego,
2007 rok; The Polish Connections, 2009 rok; Ich portret
— malarstwo Olgi Wolniak, 2009 rok; Krystyna Radziwilt.
Whstawa malarstwa — pastele, gwasze, 2010 rok; W strong
Schulza, 2012 rok; Przemiany ,,Dziewczyny z perlg”. Simu-
lacrum. 33 spotkania x Vermeerem, 2012/2013 rok; Portret
bez twarzy. Whystawa fotografii Krzysztofa Gierattowskiego,
2013 rok; Nowy poczet wladcéw Polski. Waldemar Swierzy
kontra Jan Matejko, 2015 rok Patrz: A. Badach, Abakano-
wicz. Nareszcie w Warszawie..., s. 293-294; T. Taraszkie-
wicz, Wystawa: Reality Machines — Maszyny Rzeczywistosci,
»Kronika Zamkowa” 2004, nr 47-48, s. 151; https://www.
zamek-krolewski.pl/zwiedzanie/archiwum-wystaw-czaso-
wych, dostep: 30.03.2016.

2 11 lutego-21 kwietnia.

2L A. Badach, Rzegby i rysunki Igora Mitoraja w War-
szawie, ,Kronika Zamkowa” 2004, nr 47-48, s. 159-162;
tenze, Igor Mitoraj — powrdt do ojczyzny, ,Muzealnictwo”
2004, nr 45, s. 71-79; https://www.zamek-krolewski.pl/
zwiedzanie/archiwum-wystaw-czasowych/igor-mitoraj-
-rzezby-i-rysunki, dostep: 10.10.2015.

Fot. 9. Igor Mitoraj, Centauro, dziedziniec Zamku Krolew-
skiego w Warszawie, fot. Artur Badach

na interpretacje obiektéw: nadanie nowych zna-
czen 1 wydobycie juz istniejacych. Wydaje sie, ze
niepelne figury: postaci bez rak, bez glow, rzez-
by ukazujace fragmenty ciala — glowy czy torsy,
doskonale wpisaty sie w symbolike najnowszych
dziejéw Zamku: tragicznego zburzenia, a nastep-
nie odbudowy.

Kolejng wartg przytoczenia ekspozycjg dziet
wspoOlczesnych na terenie Zamku Krolewskiego
byta wystawa prac Magdaleny Abaka-
nowicz w2009 roku. Na terenie dolnego ogro-
du Zamku wyeksponowano grupe figur Bambini
(Dzieci) oraz monumentalng Glowe. Osiemdzie-
sigt trzy figury Bambini, majace ponad metr wyso-
kosci kazda, ustawione w trzech rzedach, zdawaly
sie maszerowaé w tlumie w strone skarpy zamko-
wej w dwoch grupach rozdzielonych kamienng
$ciezka-osig, przez co flankowaly o§ magistralng
ogrodéw zamkowych, jednocze$nie i niepostrze-
zenie stajac sie jej doskonale wpasowanym ele-
mentem, bedgcym tutaj jakby od zawsze. Inne
znaczenie miala monumentalna Glowa ulozona
bezposrednio na ziemi, na skraju ogrodow, pod
boskietem z grabow tworzacym labirynt u stop
skarpy. Glowa, nieco ukryta, zaskakiwata widzow,
robila wrazenie, ze wyrasta z ziemi i zaprasza do
magicznej wedrowki po labiryntach??. Waznym

22 A. Badach, Abakanowicz. Nareszcie w Warszawie...,
s. 293-297.
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aspektem wystawy prac Magdale-
ny Abakanowicz na Zamku bylo
— jak podkreslat kurator, dr Artur
Badach — przypomnienie jej twor-
czoSci w kraju, stad tytul Abaka-
nowicz. Nareszcie w Warszawie!

Drzieta artystki, znane i cenione ff-

na calym S$wiecie, eksponowane
w przestrzeniach publicznych wie-
lu miast, zostaly nareszcie doce-
nione w Warszawie?.

W tym wybiorczym i silg rzeczy
pobieznym przegladzie dotycza-
cym wystaw sztuki wspolczesnej
w muzeach-rezydencjach pomi-
jam tak kluczowe zagadnienia,
jak: 1) wysokos¢ budzetu i zrodta
finansowania; 2) wzgledy konserwatorskie — co
w przypadku Wersalu, gdzie takie wystawy odby-
waja sie co roku, jest problemem alarmujgcym ze
wzgledu na liczne ingerencje w zabytkowa tkanke
patacu i ogrodéw; 3) kwestie wizerunkowe i mar-
ketingowe — gdzie nalezaloby zbilansowac koszty
proceséw sadowych i skandali z liczbg zwiedza-
jacych zacheconych nietypowq wystawg. Przyto-
czenie przykladéw prowadzenia, a przynajmnie;
prob prowadzenia, dialogu z dawnymi mistrzami
przez wielu artystow wspolczesnych uswiadamia

e ———— -
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Fot. 10. Magdalena Abakanowicz, Bambini, 1998-2007, Glowa, ogrod dolny
Zamku Krolewskiego w Warszawie, fot. Artur Badach

nam, w jak zasadniczy sposob kontekst o silnym
znaczeniu symbolicznym i historycznym wplywa
na interpretacje dziet aktualnej kreacji artystycz-
nej. Dziela sztuki wspolczesnej zyskuja w takim
kontekscie nowe znaczenie, a jednocze$nie nie-
jednokrotnie zmieniajg zastany kontekst. Dialog
powstaly w takiej sytuacji nie powtorzy sie nigdy
wiecej, dziela Koonsa ustawione na tle bialych
§cian galerii juz nigdy nie odbijg freskow Le Bru-
na, a Wersal postawiony na glowie przez Kapoora
powrdcit na swoje miejsce.

SUMMARY

What Do Koons and Kapoor Have in Common with Le Brun and Le Nétre? Exhibitions
of Contemporary Art in Museums-Residences on Examples of Palace of Versailles and Royal Castle
in Warsaw

Do museums-residences, as historical and often
prestigious landmarks, become the places of activity
of the contemporary artists? If so- is it intervention,
or rather synergy? How does the perception of the
contemporary art pieces change in a place of a specific
historical context? How do these works change the
context? The article is a trial of a response to the ques-
tions mentioned, on the example of two museums-res-
idences that hold a powerful symbolical significance
— the Palace of Versailles and the Royal Castle in War-
saw — and the contemporary art exhibitions organised

B Tamsze

there (of artists such as Jeff Koons, Xavier Veilhan,
Takashi Murakami, Bernar Venet, Joana Vasconcelos,
Giuseppe Penon, Lee Ufan, Anish Kapoor, Igor Mito-
raj or Magdalena Abakanowicz). By providing exam-
ples of many contemporary artists holding a dialogue
(or, at least, trying to do so) with old masters, one can
observe how a context of a strong symbolical and his-
torical significance changes the interpretation of the
works of the contemporary art. The pieces gain a new
meaning, and often change the context as well.

Magdalena Biatonowska, Co ma Koons do Le Bruna i Kapoor do Le Nétre'a?
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Dominik Kurytek

50 lat dialogu Romana Dziadkiewicza z Muzeum Narodowym
w Krakowie

Roman Dziadkiewicz zaczal wspotpracowaé
z Muzeum Narodowym w Krakowie w 2005 roku,
kiedy na zaproszenie Ewy Tatar i moje zdecydo-
wal sie wzig¢ udzial w projekcie pt. ,Przewodni-
k"l W ciggu dwoch lat zrealizowal projekt o ko-
lazowej, nieuchwytnej strukturze, ktéremu nadat
tytul ,Imhibition”. W ksigzce podsumowujacej
swoje Owczesne dziatania tak charakteryzowat
przyjeta przez siebie postawe wobec instytucji:

Zyjemy w epoce terroru widzialnosci i szybkosci,
w ktorej widzialno$é jest obowigzkiem, a niewi-
dzialno$¢ niewolnictwem (nawet jesli mamy na
mysli niewidzialny kapital), podczas gdy wolnos¢
jest zawsze przeciwienstwem szybkosci. Dlatego
(przekornie) ,Imhibition” to dtugoterminowe, po-
nadroczne studium — ewoluujace w czasie i prze-
kraczajace ramy projektu ,Przewodnik” — udrama-
tyzowane (stosujgc kategorie George’a Bataille’a),
otwarte na niespodzianki i porazki — zainspirowane
przez mitos¢ (i wstyd), ograniczone $miercig i tym,
co niewidzialne, czyli —jak pisze Michat P Markow-
ski — nieistniejgce. ,Imhibition” jest probg spojrze-
nia na nieistnienie w wersji wschodnioeuropejskiej,
a doktadniej krakowskiej — na to, co nie istnieje, bo
jest ukryte, co zostalo opresyjnie pozbawione glo-
su i wizerunku lub znikneto (ze wstydu, zmeczenia
i zobojetnienia), np. w przestrzeniach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie (MNK), najwiekszej w Pol-
sce instytucji akumulujacej (koncentrujacej) dobra
kultury’.

yImhibition” realizowane bylo jednocze$nie
w Muzeum, przestrzeni publicznej Krakowa oraz
mieszkaniu prywatnym. Skladalo sie z wielu ,wi-
dzialnych” i ,niewidzialnych” elementéw, takich
jak: seans psychoanalityczny autora, prezentacja
zamknietej ksigzki w przestrzeni publicznej i pry-
watnej, wystawa niewidzialnych prac Agnieszki
Kurant, ,,panel” dziel sztuki oraz cytatéw z lite-

' Przewodnik (Joanna Rajkowska, Elzbieta Jabtonska,
Roman Dziadkiewicz, Hubert Czerepok), kuratorzy: Do-
minik Kurytek, Ewa M. Tatar, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, 12.2005-1.2007.

2 Imhibition, red. R. Dziadkiewicz, E. M. Tatar, Kra-
kow 2007.

3> R. Dziadkiewicz, Imhibition, (wprowadzenie do ace-
dit), [w:] Imhibition, s. 7-12.

ratury w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku, re-
-enactment-performance Drugiej Grupy z lat 70.,
publiczne spotkanie artysty z kuratorkg Aneta
Szytak, wyktad prof. Michata Pawta Markowskie-
go ,O niewidzialnym”, performance grupy Self
Managing School Of Becoming Invisible oraz pro-
dukcja ksigzki pt. Imhibition, ktorej redakcjg razem
z artystg zajela sie Ewa Tatar. Niezwykle byto/jest
rozciggniecie tego projektu w czasie. Rdzeniem
y<Imhibition” byto nawigzanie do gestu Emila Ze-
gadlowicza, ktory w 1935 roku wydat w pieciu eg-
zemplarzach tomik obrazoburczych erotykéw pt.
Wirzosy. Cztery z nich podarowal swoim bliskim,
a ostatni przekazat do zbiorow Biblioteki Jagiel-
loniskiej z mozliwo$cig upublicznienia po uptywie
piecdziesieciu lat. Ponad siedemdziesigt lat poz-
niej, w 2006 roku, Dziakiewicz postanowil po-
wtorzy¢ gest Zegadlowicza, anektujagc Wrzosy na
potrzeby ,Imhibition”. Jeden z pieciu egzemplarzy
przepisanych tomikéw przekazal w depozyt Mu-
zeum z mozliwoscig otworzenia zalakowanej ko-
perty w 2056 roku. Jak mozna sie domysli¢, cztery
pozostate ksigzki przekazal swoim bliskim. Tak
samo jak zrobit to wczesniej Zegadlowicz. Dzieki
temu projekt ,Jmhibition” nadal trwa. Prawdopo-
dobnie zakoniczy sie w coraz blizszej przyszlodci, za
nieomal czterdziedci lat.

Dziadkiewicz zjawil sie ponownie w Muzeum
w 2011 roku. Zorganizowal wowczas publiczne
czytanie swojej pracy doktorskiej pt. ,,Studium
blota™, ktore mozina potraktowaé jako rozwi-
niecie projektu ,Imhibition”. Artysta ponownie
wkraczal do Muzeum, probujgc zwrécié uwage na
to, co w ramach muzealnej narracji jest ukrywa-
ne. W ulotce informujacej o przygotowywanym
przez Dziadkiewicza wydarzeniu mozna byto prze-
czytal:

,Studium blota” to interdyscyplinarny projekt arty-

styczno-badawczy, w ktorym Roman Dziadkiewicz

podejmuje analize nieracjonalistycznych tradycji

nOWOCZeSnOéCi, ZWraCaj%C uwage na te elementy

wspolczesnej kultury, ktére pozostajac poza oficjal-

+ ,Studium blota. O napieciach pomiedzy nieswia-
domym, prowincjonalnym i performatywnym”, rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem prof. Artura Tajbera,
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 2011.



nym nurtem, wplywaja jednoczeénie na nig jako
calosé. W swojej pracy Dziadkiewicz odnosi sie do
tego co nieswiadome, intuicyjne, niewypowiadane,
prowincjonalne, wymykajace sie klasyfikacjom,
a przez to niechciane, wstydliwe i w konsekwen-
cji ignorowane w ramach gléwnego nurtu kultury.
Swoja narracje artysta rozwija w oparciu o lokalne,
polskie konteksty i osobiste, intymne doswiadcze-
nia. Zwraca szczegdlng uwage na spoteczne, geopo-
lityczne i historyczno-kulturowe uwarunkowania
kraju, ktory przez wieki budowal oryginalna, silng
znaczeniowo, etnicznie zlozong, a jednocze$nie
etycznie niejednoznaczng (feudalng) tradycje kul-
tury wsi, prowingji, w ciggu ostatnich kilku poko-
let dokonat ogromnej, ambiwalentnej pracy psy-
chologicznej i spoteczno-kulturowej, polegajacej
na wyparciu lub przeniesieniu tych watkéw poza
glowny nurt kultury’.

Prezentacja zostala zorganizowana w Galerii
Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach. Nie
bytoby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie to,
ze zdarzenie mialo charakter rozbudowanego
performance’u. Dysertacja byla czytana jedno-
cze$nie przez kilkadziesigt zaproszonych osob.
Kazdy uczestnik zdarzenia otrzymal od artysty
odpowiedni fragment tekstu, dzieki czemu w sto-
sunkowo krotkim czasie calo$¢ obszernej pracy
zostala wygloszona zgodnie z zasadami Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Na poczatku perfor-
merzy, precyzyjnie ustawieni przez artyste w gale-
rii pod dzietami sztuki, czytali rozprawe szeptem.
Po pewnym czasie niektorzy z nich wyrazali sie
bardziej ekspresyjnie, podnoszac glos albo gwal-
townie gestykulujac. Na performance skladata
sie prezentacja tworczoéci samego artysty. W Su-
kiennicach zaprezentowane zostaly: kolaze, doku-
mentacje jego wcze$niejszych akcji, ksiazki, plyty
DVD, teksty i rzezby. Calosé wchodzita w wyrazny
dialog z monumentalnymi dzietami sztuki pol-
skiej prezentowanymi na wystawie stalej. Obrazy
Jana Matejki, Leona Wyczotkowskiego, Jana Mi-
chalowskiego i innych nieprzypadkowo staly sie
wspoOtuczestnikami performance’u Dziadkiewicza
pt. ,Studium blota”.

Kolejnym wydarzeniem, podczas ktorego arty-
sta, tym razem jako kurator, podjat dialog z Mu-
zeum, byla wystawa ,,...i inne gwiazdy” zrealizo-
wana w 2015 roku w ramach wiekszego projektu

pt. ,prom/ieni\otworczosé”®, odbywajacego sie

5> Ulotka reklamujgca performance ,,Studium blota”
w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach.
Tekst Dominik Kurytek na podstawie pracy doktorskiej
Romana Dziadkiewicza, z archiwum autora.

¢ ,prom/ieni\otworczo$¢. twoje oczy sg ciekawsze od
stofica” — §wiatla, obrazy, spojrzenia, wystawy, pikniki, wy-
ktady, warsztaty, odkrycia, fotosyntezy, pokazy. Kurator:

w roznych miejscach w Krakowie pod szyldem
Festiwalu Nauki, ktorego gtownym tematem bylo
swiatfo. Artysta tak pisal o calym przedsiewzieciu:

sprom/ieni\otworczosé. twoje oczy sg ciekawsze od
storica” to eksperyment wystawienniczy, badaw-
czy i artystyczny realizowany w roznych przestrze-
niach instytucjonalnych, publicznych i galeryjnych
w dialogu z zastanymi elementami ekspozycji i lo-
kalnymi watkami kulturowymi. Wspoétpraca [...]
zaowocowala dziewiecioma réznymi zdarzeniami
— wystawami, wyktadami, pokazami, warsztatami
i piknikiem w ogrodach muzealnych. Wiaze je ze
sobg wieloaspektowe spojrzenie na relacje miedzy
$wiattem, polem widzenia, przestrzeniami ekspozy-
cji, wielokierunkowoscig spojrzen, zerkan i lokalna,
krakowska kulturg materialng jako zywym obrazem
— zbiorem tego, co w danym czasie spotkalo si¢ na
powierzchni rzeczywistoéci’.

Zrealizowana w Muzeum prezentacja zostala
opisana w ten sposob:

41 inne gwiazdy”. Wystawa implant, dialog, spo-
tkanie i dynamiczny zbi6r, dzungla, akumulator
dobr i wielokierunkowych spojrzeit — ludzi, prac,
autoréw i autorek, duchéw historii, publicznosci
i kuratoréw (dramaturgéw) zdarzenia, zanurzo-
nych w muzeum, jako zywym metaobrazie. Per-
ly z archiwum Juliana Joficzyka i nigdy wcze$niej
niepokazywane materialy filmowe z archiwum
Andrzeja Pawlowskiego, prace wspolczesne zesta-
wione z klasyka modernizmu, kolekcja rekodziela,
bronig bialg i odkryciami z muzealnych magazy-
noéw. Ryzykowne, iskrzace znaczeniami polaczenia.
Powierzchniologia w najbardziej eksperymentalne;j,
wyrafinowanej i migotliwej formie, rozproszona po

calym Gmachu Gtownym MNKS.

We wszystkich stalych galeriach w Gmachu
Gléwnym Muzeum Dziadkiewicz zorganizowatl
prezentacje ingerujagce w muzealng opowiesé.
Sktadaly sie na nie dzieta z kolekcji Muzeum wy-
pozyczone z zewnatrz. W Galerii Sztuki Polskiej
XX wieku zostaly zaprezentowane prace Henryka
Stazewskiego, Jerzego Rosolowicza, Feliksa Szysz-
ki, Andrzeja Wroblewskiego, Juliana Jornczyka,
Przemystawa Kwieka i Jadwigi Maziarskiej. Spo-
§rod prac prezentowanych w ramach wystawy
»--1 inne gwiazdy” w Galerii Sztuki Polskiej XX
wieku warto wyrdznic¢ notatki filmowe z pracowni
Andrzeja Pawtowskiego dokumentujace dziatania

Roman Dziadkiewicz, ASP Krakéw, Festiwal Nauki 2015,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Cricoteka, Muzeum In-
zynierii Miejskiej, Muzeum Archeologiczne, Muzeum U],
Galeria FA.LT., Krakow, 20-31.05.2015.

" Informacja o wydarzeniu na stronie ASP w Krako-
wie, www.asp.krakow.pl, dostep: 10.10.2015.

8 Tamze.

Dominik Kurytek, 50 lat dialogu Romana Dziadkiewicza x Muzeum Narodowym w Krakowie
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zgodne z zasadami Formy Naturalnie Ksztaltowa-
nej. Niezwykle subtelne, czesto opierajace sie na
zmianach kata padania $§wiatta akcje z obiektami
przeplatane byly pelnymi poczucia humoru wysta-
pieniami studentow i profesora przybierajacymi
forme nieomal slapstickowych etiud filmowych.
Bardzo poruszajace byly prezentacje dziel sztuki
wspoélczesnej w Galerii Rzemiosta Artystycznego
oraz Galerii Bron i Barwa w Polsce. W pierwszej
z nich Dziadkiewicz pokazal lampy z cyklu ,Wi-
rus” Tomasza Wojcika. Wykonane z plastikowych
materialow wtornych klosze byly przewrotnym
komentarzem do prezentowanej na co dzien XIX-
-wiecznej sztuki uzytkowej, ktorej rozw6j uwarun-
kowany byl rewolucja przemystowa wyrastajaca
z my$li o§wieceniowej. Podobnie ,,dzialaty” wyeks-
ponowane na jednym ze stoléw Czarne Diamenty
z wegla kamiennego wykonane na Slasku przez
bezdomnych na zlecenie Lukasza Surowca. W in-
nym miejscu galerii zostaly zaprezentowane ,tab-
lice konceptualne” Juliana Joniczyka. Ta swoista
dokumentacja wykonywanych w przestrzeni pry-
watnej dokamerowych performance’6w, podczas
ktorych artysta wchodzil swoim nagim cialem
w zmyslowe relacje ze §wiattem, doskonale wspol-
grala z romanskimi witrazami z krakowskiego kos-
ciola §w. Trojcy, ktore swego czasu konserwowat
w sposob ,kreatywny” Stanistaw Wyspianski, po-
zostawiajac na nich wyrazny slad swojej wyobraz-
ni. Najbardziej gwaltowng reakcje pracownikow
i publiczno$ci Muzeum na wystawie ,,... inne
gwiazdy” wywotala prezentacja obrazu Wojciecha
Cwiertniewicza w Galerii Bron i Barwa w Polsce
umieszczonego pomiedzy gablotami, gdzie znaj-
duja sie militaria historyczne — uniformy, zbroje,
broni biata i palna. Obraz przedstawiajgcy nagiego
mezczyzne na neutralnym bialym tle prowokacyj-
nie dopelnit narracje, podkreslajac nieobecnosc¢
albo zmitologizowana obecno$¢ meskiego ciata,
ktoére jest najwazniejsza materig eksploatowang
podczas uprawiania ,wojennego rzemiosta”.

Dwa miesigce pdzniej Dziadkiewicz wzigl udziat
w projekcie ,,Posrod pytu™ realizowanym wspdlnie
przez Fundacje Imago Mundi oraz Muzeum w ra-
mach wiekszego przedsiewziecia pt. ,,Place Called
Space”, ktorego kuratorkq byta Agnieszka Kiljan.
Artysta zaproponowal organizatorom rozbudowany

% Posréd pyhu... (Christian Kobald, Pawet Kruk, Alicja
Rogalska, Roman Dziadkiewicz), kuratorka: Agnieszka
Kiljan, wspotpraca: Dominik Kuryltek, Muzeum Narodo-
we w Krakowie, Fundacja Imago Mundi, Krakéw, 13.08—
14.10.2015.

10 Wiecej na temat projektu: www.placecalledspace.
org, dostep: 16.12.2015.

w czasie i przestrzeni projekt o strukturze swoiste-
go kolazu, ktory wynikal z jego dotychczasowych
dzialan w Muzeum. Tytulem tego projektu stata
sie wspomniana juz wczesniej ,,Powierzchniologia”.
Mozna powiedzieé, ze nastgpilo tutaj swoiste od-
wrocenie w stosunku do ,,Imhibition”, pierwszego
projektu realizowanego w Muzeum. Podczas gdy
wczesniej artysta koncentrowal sie na niewidzial-
nym, metaforycznym, tym razem postanowil sku-
pi¢ sie na widzialnej powierzchni, kwestionujac jej
przezroczystosé. Oba projekty taczyto oryginalne,
prowokacyjne podejscie do zarzadzanego przez
Muzeum czasu.

Artysta tak przedstawial planowane przez sie-
bie dziatania:

,<Lowierzchniologia” wyrasta bezpo$rednio z kil-
kumiesiecznych studiéw, praktyk kuratorskich,
eksperymentéw artystycznych, badan, researchow,
proceséw rekonstrukcji, spotkan, dokumentacji
oraz ich kontynuacji, analiz, przesuni¢é (przenie-
sien) i reinterpretacji w polu szeroko rozumianych
studiow nad tym, co jest, co widaé¢ na powierzchni
zlozonej rzeczywistosci.

y2Powierzchniologia” traktuje obraz (z calym nie-
uchwytnym potencjalem tej kategorii) jako mor-
fem, a wspolczesng kulture jako przestrzen obra-
z6w i wielokierunkowych, wzajemnych spojrzei
i $ciezek/tras poruszania sie po ich powierzchniach
— §lizgania sie wzroku, rzucania spojrzen, zderzania
z murem obojetnosci, niewidzialnymi $cianami,
zerkaniem przez szczeliny, wygladaniem przez okna
lub nagtych wyskakiwan okien samych w sobie...

Mechanizmy sg dla wiekszosci z nas coraz trudniej
rozpoznawalne (wszyscy jesteSmy coraz bardziej
bezradng, rozproszona wiekszoécig), sa wirtualne
lub poukrywane w ergonomicznych, $wietnie za-
projektowanych obudowach, ktérych naruszenie
grozi utratg jakichkolwiek gwarancji zrozumienia
czegokolwiek (eksperci sa skorumpowani). Poza
tym jest, kurwa, lato, nie mamy sily na glebszy
wglad, jest absolutny koniec totalnie dtugiego XX
wieku nie mamy na razie sity na rewolucje. Dizajn,
moda, mito$¢, samotnosé, obojetnoséé, $mieré i po-
wierzchnia wody... Sg sprawy, ktore sg takie, jakie
sa, nawet jeli nas nie interesujg i nie angazuja...
Z pewna nadziejg spogladamy na Grecje i zastana-
wiamy sie, czy nie byloby dobrze pojecha¢ tam na
wakacje, by opiewaé potencjalne zmiany lub uni-
wersalne tradycje stoickie zbudowane na zottych
goracych piaskach...

Jest doktadnie tak, jak jest, ,sztuka sie skoniczy-
ta, wszystko jest widzialne”. Chodzimy troche bez
celu, w pelnym $wietle (stonecznym, sztucznym lub
podczerwonym) i nic nas wielkiego nie trawi, zbie-
ramy, robimy, dajemy i wymieniamy sie obrazami
(fantazjami), jest jak w raju, pienigdze tracg sens
(ale rzadza). Wszystkie doswiadczenia sg za nami,



mamy mnostwo informacji i troche sie w nich gu-
bimy...!!

Seria dzialann Drziadkiewicza ,Powierzchnio-
logia” zostala zapoczatkowana performance’em
w hallu Gmachu Gléwnego Muzeum, podczas
ktorego artysta przez osiem godzin wpatrywatl sie
w kolaz Jadwigi Maziarskiej wykonany z wycinkow
fotografii przedstawiajacych oczy. Dziadkiewicz
po$wiecil temu dzietu doktadnie tyle czasu, na ile
zezwala publiczna instytucja wystawiennicza.

Kolejnym wydarzeniem w ramach ,,Powierzch-
niologii” byt spacer z Neutronikonem Jerzego Ro-
solowicza. Zaprojektowany zgodnie z zasadami
,Swiadomego Dziatania Neutralnego” obiekt,
wykonany z szyby z naklejonymi na niej pryzma-
tami, zostal przez artyste wypozyczony i ozywiony.
Zgodnie z intencjg Rosolowicza zostal on wyko-
rzystany jako swoisty ekran, przez ktéry mozna
byto spoglada¢ na $wiat. Dziadkiewicz spacero-
watl z Rosotowiczem po Bloniach i Parku Kra-
kowskim. Odwiedzili Jasny Dom. Poszli razem na
plac Szczepanski i Rynek Gtowny. Spacerowali po
Plantach. Zatrzymali sie na chwile nad Wisla, po
czym wrocili do Muzeum. Waznym elementem
odbywajacego sie w ramach , Powierzchniologii”
spaceru bylo spotkanie z Andrzejem Pawlowskim,
ktory tworzyt w zgodzie z wlasng ideg ,,Formy Na-
turalnie Ksztaltowane;j”. Podczas spotkania, ktore
przybralo forme multimedialnego performance’u,
Neutronikon zostat umieszczony wewnatrz zrekon-
struowanej maszyny do projekcji $wietlnych zbu-
dowanej przez Pawlowskiego. Dziadkiewicz uzyt
»pryzmatow” Rosolowicza do rozszczepienia pro-
mieni tworzacych na ekranie abstrakcyjne formy
$wietlne — Kineformy.

Kilka dni po spacerze z Rosolowiczem Dziad-
kiewicz zabral na przejazdzke po miescie tablice
konceptualng Juliana Jonczyka pt. Erotyk III —
Przygoda ze swiattem. W przejazdzce z Jonczykiem
wziela udzial grupa kilku os6b'?, ktore Dziadkie-
wicz wciggnat do subtelnego performance’u zrea-
lizowanego w czarnej limuzynie jadacej z Muzeum
do bylej pracowni artysty w Nowej Hucie. Podczas
jazdy Dziadkiewicz wchodzil w interakcje z Jon-
czykiem i towarzyszami podrozy. Czytal na glos
ksigzke Historia oka Bataille’a, ktorej lektura stata
sie waznym kontekstem dla mikroperformance’u
z mlekiem, sznurkiem, lustrem, butem i jajkami

" R. Dziadkiewicz, ,Wprowadzenie do powierzchniologii
¢wiczenia / oprowadzania / zapisy”, Krakow 6.07.2015, mps
z archiwum artysty.

2 Roman Dziadkiewicz, Joanna Bednarczyk, Olga
Kowalska, Wojciech Ratajczak, Bogustaw Stawinski, Do-
minik Kurytek, Martyna Nowicka, kierowca.

— ktore wedlug Bataiile’a symbolizujg seksualnosé
i percepcje (penis i oko). Dziadkiewicz obierat jaj-
ka i uktadal je w réznych miejscach samochodu.
Jadt je i czestowal nimi innych uczestnikow zda-
rzenia. Ze skorupek stworzyl efemeryczne kolaze,
dla ktérych ttem byto lustro, dzieto Joniczyka, oraz
twarz Olgi Kowalskiej. Waznym elementem akcji
byto przetworzene/powtdrzenie utrwalonego na
tablicy konceptualnej erotyczno-mistycznego ge-
stu artysty z Nowej Huty polegajacego na wysta-
wieniu stop na dzialanie promieni storica. Dziad-
kiewicz w odroznieniu od Joniczyka poddal swoje
stopy dziataniu jajka.

Ostatnim zdarzeniem w ramach ,,Powierzch-
niologii” byt o§miogodzinny ,ensemble” w Gale-
rii Sztuki Polskiej XX wieku ,Powierzchiologia”
(Krajobraz ze scenami idyllicznymi). W poprzedza-
jacej wydarzenie informacji mozna bylo przeczy-
taé:

Podczas calodziennego dzialania, wpisanego

w ramy o$miu godzin pracy w mitologicznym syste-

mie etatowym, autor, wraz z uczestnikami i uczest-

niczkami, mierzy si¢ z koncepcja muzeum jako
przestrzeni idyllicznej — niemal idealnej. W toku
wielomiesiecznych praktyk artystycznych, badaw-
czych i literackich, polaczonych z odwotaniami do
wczeéniejszych interwencji w MNK w Krakowie

i w innych instytucjach w Polsce i za granica, budu-

je on zlozona wizje ,lepszego $wiata” w zwolnionym

tempie i piekniejszych, horyzontalnych relacji spo-
lecznych. Rzeczywistos¢ wyprowadzona z modelu

(nowoczesnego) muzeum pelna jest powsciggliwo-

$ci, wrazliwos$ci, empatii, inkluzywnosci, wspotpra-

cy, dystansu, pustki, anestezjologicznej obojetnosci

i nudy. Rewolucja i wszelkie marzenia zostaly spet-

nione. Rezim krytyczny zastapiony zostat rezimem

afirmatywnym. Serie dziatari podsumowuje ksigzka

o tym samym tytule — narracja s.f. zestawiona z do-

kumentacja wizualng".

W sali, gdzie zazwyczaj prezentowana jest re-
konstrukcja scenografii do spektaklu Tadeusza
Kantora Powrét Odysa, Dziadkiewicz zorganizo-
wal intermedialne, intersubiektywne, wielowat-
kowe, kolazowe dzialanie kolektywne. W spekta-
klu brali udzial aktorzy, artysci, tancerka, dzieci,
dizajnerka, studenci, kurator z Muzeum oraz sam
autor. Elementami zdarzenia byly takze: obraz Jo-
zefa Pankiewicza Krajobraz ze scenami idyllicznymi,
kolaze wykonane przez artyste, drukarka, owoce,
jajka i piteczki pingpongowe.

B https://m.facebook.com/events/168702474819
6680%acontext=%7B%22ref%22:22,%22action_histo-
1y%22:%22null%22%7D&aref=22, dostep: 10.10.2015.
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Wspominana w opisie ksiazka, ktora powsta-
wala podczas calego projektu, stata sie swego ro-
dzaju §ladem ,Powierzchniologii”. Warto jednak
spojrze¢ na nig takze jak na kolejny element dia-
logu, ktéry prowadzi Dziadkiewicz z Muzeum od
nieomal 10 lat. Artysta okredlit publikacje jako:

[...] wieloelementowy performance literacki, esej
filozoficzny SF oraz multisensualny, wielokierun-
kowy romans z instytucjg, ludZzmi, przedmiotami,
miejscami i dzietami sztuki'*.

Dodajmy, ze jest to romans perwersyjny, w kto-
rym artysta stara si¢ wymknaé pociggajacym, ale
niebezpiecznym dla niego dyskursom, przede
wszystkim narracji Muzeum. Robi to, podejmujac
swoistg gre z czasem, ktorym instytucja stara sie
zarzadzaé. Interesujace jest to, ze wzorem artys-
tow awangardowych stara sie¢ on funkcjonowac
w przestrzeni przyszlosci, do ktorej Muzeum, jako
instytucja skupiona na przeszlosci, nie ma doste-
pu®. Dziadkiewicz tworzy réwnolegly narracje,
lokujac sie niejako w surrealistycznym, ale mozli-
wym kontinuum czasoprzestrzennym.

Jako narracja — pisze Dziadkiewicz — powierzch-
niologia osadzona jest w nieokreslonej przysztosci,
w ktoérej wypracowany i uwewnetrzniony przez
calg populacje rezim nadwrazliwosci, egalitaryzmu,
transparentnosci i slow motion — wyprowadzo-
ny z przestrzeni i logiki dzialania nowoczesnych,
znakomicie klimatyzowanych instytucji sztuki, ar-
chiwow, terenéw rekreacyjnych i portali spotecz-
noéciowych — znakomicie funkcjonuje w porewo-
lucyjnej, globalnej rzeczywisto$ci'®.

Nowa cywilizacja, w ktorej sytuuje sie artysta:

[...] oparta jest na pelnej redystrybucji dobr, row-
nosci walut, ludzi i nie-ludzi oraz na bezwarun-
kowej empatii do istot zywych, niezywych i ozy-
wionych na nowo — tych bliskich i tych obcych.
Wszelkie konflikty wewnetrzne i zewnetrzne za-
wieszono. Nad wszystkim wisi mgietka stodkawej
nudy i cudowny spokdj, osiagniety dzigki rozwia-
zaniu juz niemal wszystkich dialektycznych napie¢
w czlowieku i w jego otoczeniu. Ludzko$¢ po raz
pierwszy w swej diugiej historii moze by¢ i jest z sie-
bie dumna. Obcy — turysci, badacze i imigranci —
coraz chetniej przybywaja na nasza zmeczong pla-
nete, witani z otwartymi koficzynami. Srodowisko
naturalne powoli odzyskuje jako$¢ sprzed dlugiej,
bolesnej ery antropocenu. Mieszkanicy i przyjezdni
zyja w zgodzie ze soba i wszech§wiatem w otwar-

4 R. Drziadkiewicz, Powierzchniologia. Krajobrazy ze
scenami idylliczymi, Krakow 2015, s. 2.

5 Pomijajac konserwacje, ktéra jednak jest pracg dla
przysztoéci skoncentrowang na przesztosci.

16 R. Dziadkiewicz, Powierzchniologia..., s. 2.

tych zwigzkach o réznym charakterze. Jednoczes-
nie szanujg swojg odrebnos¢, co pozwala im zacho-
waé dystans, higiene i autonomie, ktérg ukochali
jak siebie samych. Wszyscy wyksztalceni w nowym
systemie czujg, wiedzg i rozumiejg, czego chca. Po-
trafig to artykutowa¢ i dzieli¢ sie tym z innymi. Dla
siebie, swoich bliskich i potomnych chcg doktadnie
tego samego'’.

Opisujac terazniejszo$¢ idealistycznej, utopij-
nej przysztoéci, Dziadkiewicz wprowadza do Mu-
zeum nieoczekiwang opowie$¢.

Artysta od lat w swojej sztuce koncentruje sie
na istocie opresyjnego dyskursu wtadzy wiedzy,
ktorego wyrazem jest instytucja. Tak jak sygna-
lizowalem w kilku miejscach, przede wszystkim
zajmuje sie ona zarzadzaniem czasem. Krytyka
instytucjonalna Dziadkiewicza nie jest jednak tyl-
ko podkresleniem opresyjnosci instytucji. Artysta
przyjmuje raczej postawe postkrytyczng, co nie
znaczy cyniczna. Postrzega bowiem muzeum jako
przestrzen bardzo atrakcyjng, potencjalng kry-
tycznie. Nie interesuje go nostalgiczne — mimo ze
krytyczne — spojrzenie w przeszlo$¢ nawet w celu
jej przedyskutowania, natomiast jego futurystycz-
na narracja nie jest awangardowg utopia. Postkry-
tyka Dziadkiewicza prowadzi do czego$ innego.

Artysta proponuje co$, co mozna okresli¢ mia-
nem nowego realizmu, ktory, jak twierdzila juz
dawno Mike Bal, odziera Muzeum z niewinnosci
i przypomina mu o odpowiedzialnosci za prowa-
dzong narracje'. Swoimi dzialaniami Dziadkie-
wicz naklania instytucje do przeprowadzenia
dyskursywnej autoanalizy. Autoanaliza dotyczy
jednak nie tylko narracji — co postulowata Mike
Bal — ale konkretnie tego, jak w Muzeum funk-
cjonuje kategoria wspoélczesnodci (specyficznego
odcinka czasu).

Dziadkiewicz uwspotczesnia Muzeum. Wspot-
czesno$¢ jednak nie jest dla niego pewnym nie-
dowarto$ciowanym odcinkiem czasu, narracja,
ktora trzeba ujawni¢, wprowadzi¢ do instytucji.
Wspolczesnosé bowiem tam juz jest. Zawsze tam
byta. Wspolczesnosé jest dla Dziadkiewicza me-
toda dialektyczng — na co w kontekscie muzedw
zwrocita uwage Claire Bishop'. Wprowadzenie
$wiadomej refleksji nad wspolczesnoscig do insty-
tucji sprawia, ze pozostajace pod jej opiekg dzieta
przestajemy traktowacd tylko i wytacznie jako $wia-

17 Tamze.

8 M. Bal, Dyskurs Muzeum (1996), [w:] Mugzeum
Sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005, s. 345—
368.

9 C. Bishop, Radical Museology or What is Contem-
porary in the Museum of Contemporary Art, London 2013.



dectwa przeszlych wspolezesnosci, ale zaczynamy
patrze¢ na nie jak na obiekty nadal prowokujace
do innego zrozumienia terazniejszosci. Co wiecej,
dzieki akcjom Dziadkiewicza zastanawiamy sie,
dlaczego pewne wilasciwosci dziet sztuki dawnych
i wspolczesnych — ktore w dawne momentalnie
sa w Muzeum przetwarzane — moga by¢ uznane
za aktualne w roznych momentach historycznych.

Wspotczesnosé wyrazana w dziataniach Dziad-
kiewicza jest rekursywna®®. Odnosi sie do samej
idei wspolczesnosci. Jego tworczosé przedyskuto-
wuje historyzowanie (natychmiastowego) rozu-
miane jako glowna strategia, ktorg postuguje sie
Muzeum w stosunku do sztuki tworzonej dzi$ oraz
do futuryzowania rozumianego jako tworzenie
utopijnego punktu dojécia dzialan artystycznych.
Konstruujac futurystyczng — modernistyczng —

narracje, Dziadkiewicz chetnie odwotuje sie do
dzialani anachronicznych, ktére, jak zwrécili uwa-
ge Georgio Agamben i Terry Smith, przekracza-
ja modernizm (przyszlosciowy) i postmodernizm
(historyzujacy)?!. Swoimi pracami Dziadkiewicz
wymyka sie takze przenikajacym do Muzeum
mechanizmom rynkowym, ktore przechwycily
strategie zarzadzania przysztoscig i przeszlo$cia,
stawiajac raz to na ekscytujaca nowos$é, raz na bu-
dzacq nostalgie przesztosé, unikajac jak ognia nie-
atrakcyjnej anachronicznosci. Tym samym Dziad-
kiewiczowi udaje sie wprowadzi¢ do Muzeum
wspOtczesnosé wielowymiarowa (czasowo), ktora
nie neutralizuje aktualno$ci dziet sztuki. Znajduje
sposob, dzieki ktoremu wspdlczesnosé w muzeum
moze by¢ kategorig stale obecng, stale aktualng
i nieustannie aktywna.

SUMMARY

50 Years of Roman Dziadkiewicz’s Dialogue in National Museum in Krakéw

The article focuses on the series of Roman Dziad-
kiewicz’s activities named “Imhibition” organised
in the National Museum in Krakéw, the public space
of Krakéw and a private flat. The lengthy production
was composed of several elements, such as: author’s
psychoanalytic séance, presentation of a closed book
in a public and private space, crowd performance in
the Gallery of the 19™-Century Polish art in the Su-
kiennice Hall or discreet interferences in the perma-
nent galleries of the main residence of the Museum.

2 Por. tamze, s. 20.
2 Por. tamze, s. 19.

The actions towards the art of various historical pe-
riods were taken in order to emphasise their modern,
museum-related context. The introduction of a con-
scious reflection over the modernity into the institu-
tion stops its monuments from being remotely a re-
cord of the past: instead they should be regarded as
objects provoking to understand the present. The art-
ists achieved the formula that allows the modernity
to be a permanent, constantly up-to-date and active
category in the museum.
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Kamila Lesniak

Wystawa ,,Rodzina czlowiecza”

Amerykanska wystawa fotograficzna ,The
Family of Man”, stworzona przez Edwarda Stei-
chena, fotografa i dyrektora Dzialu Fotogra-
fii w Museum of Modern Art, trafita do Polski
w 1959 roku, cztery lata po otwarciu nowojor-
skim. Zestawiona z przeszlo pieciuset zdjeé¢ doku-
mentalnych i reportazowych zostala zaaranzowa-
na przez architekta Paula Rudolpha w mysl idei
Herberta Bayera, grafika i projektanta w latach
20. zwigzanego z Bauhausem, a w nastepnych
dekadach rozwijajacego koncepcje wystawienni-
cze bazujace na teorii percepcji Gestalt. Bayer,
po emigracji do Stanéw Zjednoczonych w 1938
roku, podjal wspolprace ze Steichenem przy
monumentalnych projektach wystawienniczych
w MoMA, znaczenie jego idei dla ksztaltowania
sie koncepcji wystawy ,,The Family of Man” bylo
zatem bez watpienia istotne!. Dzieki kreowanym
przez Bayera — a wykorzystanym przez Rudolpha
— rozwigzaniom aktywizujagcym percepcje widza,
takim jak umieszczanie paneli fotograficznych
réznych formatéw na rozmaitych wysokosciach,
operowanie podziatami przestrzennymi rytmizujg-
cymi badZ wzmacniajacymi dzialanie niektorych
obrazéw (na przyktad barwny diapozytyw wybu-
chu jadrowego umieszczony w zaciemnionym po-
mieszczeniu), ekspozycja wywierala pozadane, sil-
ne wrazenie na odbiorcach. Nie chodzito jednak
wylacznie o sterowanie percepcjg widzow. Dyna-
miczna aranzacja pozostawiata swobode budowa-
nia miedzyobrazowych relacji, przestrzeni wlasnej
refleksji w ramach zaproponowanej narracji. Wy-
stawa kryta w sobie rowniez koncept polityczny
— miala by¢é demokratyczna, co dopehialo jej
idee i bylo widoczne w sposobie rozmieszczenia
fotografii’. Hasta moéwiace o réwnosci ludzi na ca-

! Na ten temat zob.: O. Lugon, Edward Steichen as
Exhibition Designer, [w:] Edward Steichen. Lives in Photogra-
phy, [katalog wystawy], ed. T. Brandow, William A. Ewing,
London 2007, s. 267-273. We wspoélpracy z Bayerem Stei-
chen stworzyt nastepujace ekspozycje w MoMA: ,Road to
Victory” (1942), ,,Power to the Pacific” (1945), ,,Korea —
the Impact of War in Photographs” (1951).

2 E Turner, ,, The Family of Man” and the Politics of At-
tention in Cold War America, ,Public Culture” 2012, nr 1,
s. 55-84.

— ku nowym formom wyrazania

lym $wiecie, dazeniu do przywrécenia wspolnoty
i wartosci humanistycznych po czasach kryzysu
II wojny $wiatowej, wbrew napieciom okresu zim-
nej wojny, dzieki temu mogly wybrzmieé bardziej
przekonujaco.

W Warszawie wielkoformatowe plansze z foto-
grafiami zostaly rozmieszczone w przestrzeni we-
dtug pomystu Stanistawa Zamecznika i Wojciecha
Fangora — aranzacja zaproponowana w Salach
Redutowych Teatru Narodowego, jak mozna s3-
dzi¢ z zachowanej dokumentacji fotograficznej,
wyrozniata sie odwaznymi podziatami i formami
(giete, faliste Scianki). Byta wiec w duzej mierze
wierna zalozeniom awangardowym wywiedzio-
nym z Bauhausu. Awangardowe, integracyjne
idee wystawiennicze kregu Jerzego Sottana w dru-
giej potowie lat 50. rozwijaly sie intensywnie; moz-
na przypuszczad, ze aranzacyjny pomyst Steichena
byt sam w sobie atrakcyjny, ale niewatpliwie trafit
na grunt w duzej mierze rozpoznany. Wobec tego,
czy aranzacja wystawy miala szanse przyczynié sie
do zmiany pojmowania fotografii jako srodka wy-
powiedzi artystycznej?

W koncu lat 50. w refleksji o fotografii mozna
dostrzec coraz wyrazniejsza tendencje do trakto-
wania fotografii jako materiatu praktyk artystycz-
nych, co jest szczegolnie widoczne w coraz wni-
kliwiej penetrowanej przez Urszule Czartoryska
przestrzeni ,gestu plastycznego™. Ma wowczas
miejsce proces przyswajania dokonan awangar-
dowych, zwlaszcza surrealistycznych, ale takze
dadaistycznych i konstruktywistycznych. Probujac
zatem odpowiedzie¢ na postawione pytanie — ma-
jac jednocze$nie w pamieci awangardowy rodo-
wod aranzacji wystawy Steichena, ktory zblizat jg
do interesujacych 6wczesne polskie srodowisko
artystyczne nurtéw — nalezy zachowaé ostroznosé
w przypisywaniu konkretnym zjawiskom cech wy-
nikajacych z jej wpltywu. Recepcja projektu sytuuje
sie raczej w splocie przenikajacych sie tendencji.

Czartoryska, szukajgc adekwatnego stowa dla
artystycznej strategii Steichena, okreslita je mia-
nem ,komponowania”, do podobnych asocjacji

3 U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, War-
szawa 1965.



odwolywali sie inni krytycy i fotografowie, mo-
wigc o fotografiach jako o instrumentach w orkie-
strze lub polach poliptyku gotyckiego (Ligocki),
ale takze odnoszac technike zestawiania fotografii
do ,rezyserii” (Lagocki: ,[...] wazne jest zagadnie-
nie rezyserii wystawy fotograficznej. Widz, ogla-
dajacy ekspozycje fotograficzng, odbiera wrazenia
dostarczane mu przez poszczegblne fotogramy,
przez ich zestaw i w koricu przez calosé wystawy.
Wiadomo, ze przy dotychczasowych wystawach
u nas o jakiejkolwiek rezyserii mowy nie ma™).
Ciagte definiowanie tej formuly eksponowania
fotografii mialo miejsce takze w Stanach Zjed-
noczonych; Barbara Morgan, jedna z fotografek,
ktorych zdjecia znalazly sie na wystawie, pisala:

W tym przypadku mozna by¢ przekonanym, ze nie
mamy do czynienia z tradycyjnym pokazem odbitek
powieszonych na sposob salonowy. Jest to co$, na
co potrzebujemy nowego okreslenia... Kilka zosta-
to juz zaproponowanych, ,fotograficzna mozaika”,
Jtrojwymiarowe edytorstwo”, ,film nieruchomy”,
jednak wszystkie sg zbyt niezreczne, niewystarcza-
jace’.

Wydaje sie jednak, ze do nazwania strategii,
jaka obrat Steichen, odpowiednie bytoby okres-
lenie ,montaz” — jest adekwatne do stwierdzenia
Georges’a Didi-Hubermana, ktory pisal o pro-
jekcie jako o ,skomplikowanym montazu, gdzie
ostentacyjnie zostajg zestawione obrazy wojny
i obrazy pokoju”. WyraZzna narracyjnos¢ oraz re-
lacyjno$¢ obrazow, zaznaczone watki tematycz-
ne, akcentowane kontrasty treSciowe sterujace
percepcja widza, ale i zmuszajace do kreowania
wlasnych skojarzen, przywotujg na my§l zwlaszcza
technike montazu filmowego, ktory wptywa na
tempo filmu, jego nastrdj i dynamike; co wiecej,
terminy, takie jak ,montaz atrakcji” (wzmocnie-
nie znaczenia jednego obrazu przez umieszczenie
go w sasiedztwie innego obrazu, niekoniecznie
odnoszacego sie do tego samego wydarzenia) czy
,montaz skojarzen” (takie laczenie ujeé, by ich
nastepstwo wywolywalo okreslone skojarzenia),
niemal precyzyjnie okreslaja sposéb dziatania
fotografii w projekcie Steichena’. Montaz miat

* 7. Lagocki, Nowoczesnos¢ — problem stale aktualny
(uwagi o wystawach), ,,Fotografia” 1960, nr 3, s. 76.

> B. Morgan, , The Theme Show”. A Contemporary
Exhibition Technique, ,,Aperture” 1955, nr 2, s. 24.

¢ G. Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii I,
tlum. J. Margariski, Warszawa—Krakow 2011, s. 29.

7 Zob.: Technika montazu filmowego, oprac. K. Reisz,
ttum. L. Pijanowski, W. Wertenstein, Warszawa 1967;
W. Murch, W mgnieniu oka. Sztuka montazu filmowego,
ttum. K. Karpiniska, Warszawa 2005.

tu jednak takze inne konotacje — stanowit o ge-
nezie awangardowych wystaw fotograficznych,
ktorych ,Rodzina czlowiecza” byta spadkobier-
czynig. Symboliczny poczatek linii rozwojowej
wyznaczaly za$ tutaj projekty wystawiennicze El
Lissitzky’ego — okreS§lane mianem fotofreskow
— co nakazuje zwrdcenie szczegblnej uwagi na
zagadnienie fotomontazu konstruktywistyczne-
go, w ktorego ksztaltowaniu sie montaz filmowy
odegrat istotng role. Przede wszystkim, w odroz-
nieniu od fotomontazu surrealistycznego czy da-
daistycznego, pelni¢ mial funkcje propagandows,
funkcjonowacé nie jako artystyczny eksperyment,
ale jako forma skutecznej komunikacji z odbiorca.
Jezyk fotografii realistycznej, dokumentalnej sta-
rano sie wykorzystac, by uczyni¢ przekaz bardziej
czytelnym i sugestywnym. Jak pisal Stanistaw
Czekalski, ,[u]znanie fotomontazu za medium
o charakterze dokumentalnym, na podobieristwo
kroniki filmowej, i rozumienie operacji monta-
zu jako »obiektywizujacej« obraz rzeczywisto$ci,
majacej stuzyé jego uwiarygodnieniu — kazalo
radzieckim inzynierom wizji wykorzystywaé mon-
taz jako Srodek szczegdlnej ekspozycji materiatu
zdjeciowego, akcentujgcej sam obraz fotograficz-
ny w jego »prawdzie«, a nie jako autonomiczny
srodek interwencji w ten material, ujawniany
w swych specyficznych jako$ciach zabiegu for-
malnego” (dokonywata sie tutaj ,ewolucja foto-
montazu” ku poetyce realizmu, zaposredniczona
przez film)8. Te spostrzezenia, wyjasniajace formu-
le fotomontazowych praktyk konstruktywistow
i odrozniajace je od innych, powstalych w kregu
awangardy zachodniej, pozwalaja, jak sadze, roz-
wia¢ watpliwosci badaczy co do montazowego
charakteru projektu Steichena; niewatpliwie bo-
wiem strategia zestawiania obrazOw zastosowana
na wystawie miala takie wlasnie konotacje. Para-
doksalnie pokrewiefistwa mozna dostrzec takze
w sferze ideowej, owym wielokrotnie juz podkres-
lanym ,wspolnotowym tonie” narracji, zwlaszcza
majac w pamieci kwestie myslenia utopijnego,
awangardowego, wspdlnego dla kapitalistycznej
i totalitarystycznej wersji modernizmu. Czekalski
o ideowym celu montazowej strategii konstrukty-
wistow pisal jako o ,wizualnej organizacji obrazu
pracy”, majacej tworzy¢ ,wrazenie solidarnego
i efektywnego wysitku robotnikéw roznej specjal-
noéci i chlopéw, zjednoczonych wspélnym celem
i wspélpracujacych niemal ramie w ramie w dziele

8 S. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Foto-
montaz polski okresu dwudziestolecia miedzywojennego, Po-

znan 2000, s. 45.
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budowy Kraju Rad™. W wersji Steichenowskie;j
determinanty konstruktywistycznej wizji mozna
bytoby zastgpi¢ konceptem ,hiperdemokracji”.

O montazu w kontekscie projektu Steichena
pisal krytycznie Zdzistaw Beksiniski, przeciwsta-
wiajac ujeciu charakterystycznemu dla ,Rodzi-
ny czlowiecze]” odmienng strategie montazows,
opartg na surrealistycznej genezie, a takze w na-
wigzaniu do nurtu fotografii subiektywnej (Subjec-
tive Fotografie) Ottona Steinerta, zakorzenionego
w ideach Bauhausu i Nowej Rzeczowosci; pisal:

[...] chodzi mi o tworzenie zestawéw i w nich
gléwnie widze droge rozwoju fotografiki. Zestaw
taki, zlozony z kilku lub kilkunastu zdje¢, posia-
datby pewne cechy wspdlne z sekwencja filmowa,
taczenie poszczegdlnych zdje¢ odbywaloby sie dro-
ga podobng do montazu filmowego. Istotng cechg
odrozniajaca go od filmu byloby jego niezmienne
trwanie w czasie i réwnoczesno$é¢ oddzialywania
elementéw. Elementy te, sgsiadujac ze sobg, moga
potegowaé nawzajem swojg wymowe, moga tez na
skutek wzajemnego oddzialywania na siebie mowi¢
zupelnie co$ innego, niz zawierajg same, co$ szer-
szego i glebszego. Whzystko tu zalezy od wyboru
autora. Naturalnie nie chodzi mi tu o takie zesta-
wy, jakich przyklad data wystawa ,The Family of
Man”. Laczenie cykli zdje¢ na tej wystawie bylo
podporzadkowane ilustracji zalozen literacko-$wia-
topogladowych i niewiele miato wspolnego z tym,
co w tej chwili wyobrazam sobie jako montaz foto-
graficzny'°.

Beksinski wyraznie odcinat sie od poetyki ,Ro-
dziny czlowieczej”, a takze od proponowanych na
niej rozwigzan montazowych, chociaz, co warto
zaznaczyé, w momencie publikacji tekstu naj-
prawdopodobniej wystawy nie widzial, znat jg je-
dynie z katalogu. W $wietle przytoczonych stow
jego tworczosé, pozostajacg w zwigzku z krytyczng

° Tamze.

10 Z. Beksiniski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego
przezwyciezenia, ,Fotografia” 1958, nr 11, s. 523-524.
W liscie do Lewczyniskiego Beksifiski wspominat tez:
,Obecnie pracuje nad tzw. zestawami fotograficznymi.
Polegaja one na taczeniu 3—4 zdjec o rozmaitej tematyce
na wspolnym kartonie, tak by sgsiadujace ze sobg oddzia-
tywaly na siebie nawzajem. W zalozeniu zblizone jest to
do krotkiej sekwencji filmowej lub do tzw. »zbitki skoja-
rzeniowej«, lansowanej przez surrealistow. Te kilka zdje¢
polaczone na wspdlnym podiozu zaopatruje we wspdlny
tytul. [...] Sztukq nazwaé mozna dopiero wynik uzyska-
ny z zestawienia ze sobg treéci pojeciowych i wizualnych
(niejednokrotnie opozycyjnych w stosunku do siebie)
na jednym fotogramie. Zestawienie kilku fotogramow
pozwala naturalnie na spotegowanie tego wyniku i na
precyzyjniejsze jego zaplanowanie”, A. Sobota, Fotografia
i antyfotografia Zdzistawa Beksinskiego, ,Kwartalnik Foto-
grafia” 2003, nr 11, s. 92.

refleksja, uzna¢ mozna za przeciwstawng wobec
projektu Steichena — jest to zarazem, w wymiarze
ideowo-artystycznym, stanowisko symptomatycz-
ne, ktore w oczach polskich badaczy przyczynito
sie raczej do oddzielenia poetyki ,The Family of
Man” od poszukiwan polskich fotografow utozsa-
mianych z kregami awangardowymi. Czy jednak
oba obszary byly az tak od siebie odlegte?

Wystawa trafita do Polski niedtugo po stynnym
gliwickim ,,Pokazie zamknietym” Beksinskiego, Je-
rzego Lewczyniskiego i Bronistawa Schlabsa z 1959
roku, od ktorego datuje sie zywot ,antyfotografii”,
jednej z najbardziej znanych koncepcji awangar-
dowych w polskiej fotografii okresu powojennego,
na ktorym Beksiniski zademonstrowat swoje sur-
realizujgce ,zestawy” fotograficzne!!. Owczesne
poszukiwania trzech fotograféw osadzi¢ mozna
przede wszystkim w ramach wspomnianego zja-
wiska fotografii subiektywnej; gtownym dazeniem
tego nurtu bylo typowo modernistyczne potacze-
nie mechanicznosci zapisu fotograficznego z da-
leko idacq subiektywizacja wypowiedzi artystycz-
nej, skutkujaca przetransponowaniem wizerunku
realistycznego w kierunku abstrakcji. W kregu
Steinerta interesowano si¢ tez awangardowymi
rozwigzaniami ekspozycyjnymi, zwlaszcza wpro-
wadzonymi przez El Lissitzky’ego i Bayera. James
Hugunin widzial w tym zainteresowaniu przejaw
podobieristwa idei powstalych w kregu tej forma-
cji artystycznej do filozofii egzystencjalistycznej,
natomiast stosowang tam awangardowg strategie
artystyczng postrzegal jako manifestacje napiecia
— szczegOlnie podkreslanego wiasnie przez egzy-
stencjalistow — pomiedzy do$wiadczeniem indy-
widualnym a unifikacja w ramach ,totalnosci”
spoleczenstwa'?.

Lewczyniski, przyjaciel i towarzysz poszukiwan
artystycznych Beksinskiego, rowniez eksponujacy
podczas ,,Pokazu zamknietego” ,zestawy” fotogra-
fii, po latach wypowiadat si¢ jednak o wystawie
Steichena w zupelnie innym tonie — widzial ja
jako przetom w polskiej fotografii, refleksji o jej
roli oraz statusie; pisal miedzy innymi:

' A. Sobota, Antyfotografia i cigg dalszy, [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Wroclaw
1993.

12 Wiecej na temat fotografii subiektywnej, jej zalozen
i kontekstu filozoficznego zob.: ]. R. Hugunin, Subjective
Fotografie and the Existentialist Ethic, ,Afterimage” 1988,
nr 6, s. 14-16, a takze poszerzong wersje tego artykutu
zamieszczong na platformie Issuu [online]: http://issuu.
com/bintphotobooks/docs/subjektivefotografie, dostep:
4.04.2016.


http://issuu.com/bintphotobooks/docs/subjektivefotografie
http://issuu.com/bintphotobooks/docs/subjektivefotografie

Tak nadszedt rok 1959 i wielka wystawa ,Rodzina
czlowiecza” Edwarda Steichena w Warszawie. Zo-
baczylismy wtedy, czym moze by¢ fotografia, trak-
towana jako jezyk wypowiedzi autorskiej. Zupelnie
inna od naszych przyzwyczajenn forma ekspresji
i dramaturgia zestawow fotograficznych®.

Nie sposob zatem oddzieli¢ nowatorskiej roli
wystawy Steichena od kregu inspiracji zwiazanych
z propozycjami awangardy okresu miedzywojen-
nego'. Jest to tym bardziej wyraZne, ze wyrazane
w koncu lat 50. idee zdaja sie sytuowac na skrzy-
zowaniu obu tendencji, awangardowej i reporta-
zowej. Lewczynski, wyjasniajac zalozenia niefor-
malnej grupy fotograficznej Gliwice, ale odnoszac
sie przede wszystkim, jak sie wydaje, do wiasne;
tworczosci, pisal:

Uwazamy, ze dominantg koncepcji tworczych po-
winna by¢ ekspresja oparta na intelekcie. Elemen-
tem decydujgcym winien by¢ czlowiek: czlowiek
zywy, takim jakim go miedzy innymi widzi nadre-
alizm. [...] Podstawa intelektualna sugeruje rozne
rozwigzania tej koncepcji, np. wszystko o czlowie-
ku, lecz przy pomocy jego dziela. Ta metoda ope-
ruje ,czlowiekiem ukrytym”, niewidocznym na ob-
razie®.

Sytuacja recepcji projektu bytaby zatem ambi-
walentna. Istotny moze by¢ fakt, ze oba zjawiska,
wystawa Steichena wraz z jej humanistycznym
tadunkiem ideowym, a takze awangardowe idee
montazowe, zostaly dostrzezone — lub raczej, pa-
trzac z dzisiejszego punktu widzenia, ujawnily sie
i nasilily — w tym samym czasie, niedtugo po okre-
sie socrealizmu. Ta sytuacja mogta prowadzi¢ do
swego rodzaju ,,spokrewnienia” zjawisk w oczach
komentatorow czy krytykow fotografii, skutkuja-

B ]. Lewczynski, Zosida..., [w:] Zofia Rydet (1911-
1997). Fotografie, [katalog wystawy], Lodz 1999, s. 14.

4 Beksinski pisal: ,,[...] rozpoczalem prace malarskg
jako zdecydowany ekspresjonista, by w krotkim czasie,
przeleciawszy pobieznie przez nadrealizm i taszyzm, wy-
ladowaé na dtuzej na wlasnym juz podworku abstrakeji
strukturalnej [...]. Inaczej miala sie rzecz z fotografia.
Rozpoczatem jako zwolennik »Neue Sachlichkeit«, na-
stepnie przerzucilem sie na fotografie abstrakcyjna. [...]
Droge fotografii abstrakcyjnej porzucitem jednak predko,
uwazajac, ze grozi ona niespodziewanym stoczeniem sie
w estetyzm, a poza tym nie pozwala mi sie w wystarczajacy
sposOb wypowiedziec. Przerzucilem sie na proby i poszu-
kiwania portretowe”, A. Sobota, Fotografia i antyfotogra-
fia...,s. 92.

B ]. Lewczyniski, Pismo do ZPAF-u w Warszawie,
11.11.1957 r., Gliwice, cyt. za: K. Jurecki, O fotografui Je-
rzego Lewczyriskiego, [w:] Fotografia artystyczna na terenach
pogranicza w latach 1945-87. Materiaty z Il sympozjum
w Szczecinie w dniach 13—15 listopada 1987, red. Krystyna
Lyczywek, Szczecin 1987, s. 140.

cego na przyktad taczeniem pierwszych environ-
mentow Zbigniewa Dtubaka (Ikonosfera I) z wpty-
wem ,Rodziny czlowieczej”, co nalezatoby jednak
traktowaé z duzg ostroznoscig!®. Z powodu trud-
noéci z precyzyjnym wyodrebnieniem poszczegdl-
nych zjawisk i tendencji warto zwrdci¢ uwage na
problem tylez ogolny, co scisle zwigzany z recepcja
projektu Steichena, a mianowicie status fotogra-
fii nie jako autonomicznego obrazu, ale materialu
montazu, jako czesci ,zestawu”, odrebnej artys-
tycznej, ,konceptualnej” catosci przeznaczonej do
eksponowania w przestrzeni galeryjne;j.

W tym kontekscie, jak sadze, warto sie przyj-
rze¢ prekursorskim pod wzgledem montazowym
dzialaniom realizowanym w kregu ,antyfotogra-
fii”, zwlaszcza rozwijanym od lat 50. koncepcjom
Lewczyniskiego. Sytuuja sie one bowiem na skrzy-
zowaniu tendencji, a zarazem postaw tworczych
powojennej fotografii, takich jak awangarda,
fotografia humanistyczna, fotografia socjologicz-
na czy dokument (w szerokim i wieloznacznym
znaczeniu tego terminu); w 1958 roku Wojciech
Kicinski pisat, ze eksperymenty Lewczyniskiego
doprowadzaja tak wéwczas lansowany reportaz
do ,granic tresciowej no$nosci”, co warte jest roz-
wazenial’. Warto zwrdcié zatem uwage nie tylko
na konkretne realizacje, ale takze konsekwentnie
rozwijang strategie artystyczng, ktorej poczatek
wyznaczajg wczesne prace zaprezentowane na
wspomnianym juz ,Pokazie zamknietym”. Foto-
graf pokazat tam ,zestawy” skonstruowane z foto-
grafii dokumentalnych, na ktorych zostaty uchwy-
cone elementy codziennosci (stup ogloszeniowy,
afisze) oraz fotograficznych reprodukeji doku-
mentéw ,,znalezionych”, fragmentow listow, tabel
rachunkowych, fotografii archiwalnych. Adam
Sobota pisat o eksponowanych tam pracach Lew-
czyniskiego nastepujgco:

[...] w tych zestawach polaczyly sie fotografie wy-
soce estetyzowane z czysto technicznymi reproduk-
cjami, oryginaly i kopie, prace wlasne i znalezione,
mozna bylo powiedzie¢ o zakwestionowaniu trady-
cyjnych podzialéw na sztuke wysoka i rzemiosto,
dzieto oryginalne i reprodukowane, sztuke kreowa-
na przez oryginalnego autora i tworzong kolektyw-

16 Powoluje sie tutaj na stowa Lecha Grabowskiego,
ktore wyrazone zostaly w rozmowie przeprowadzonej
przeze mnie w lipcu 2013 roku. O ile wystawe ,Rodzi-
na czlowiecza” nalezaloby uznaé za lezacg w kregu zain-
teresowania Diubaka, genetyczne uwarunkowania jego
environmentow byly zapewne o wiele szersze; na temat
Tkonosfery 1 zob.: ]. Bogucki, Fotografowie poszukujacy,
yProjekt” 1971, nr 4, s. 47.

17 W. Kiciniski, Nowe drogi czy wlasne sciezki, ,Foto-
grafia” 1958, nr 9, s. 426.
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nie. Zachowana byla autonomia poszczegdlnych
obrazéw, ale ich sasiedztwo i wspoloddziatywanie
w przestrzeni mialo sklaniaé odbiorce do swobod-
nego dokonania syntez na planie mentalnym®.

Montazowa strategia, charakterystyczna dla
tworczosci Lewczynskiego takze w nastepnych
dekadach, byla zatem czytelna juz wowczas, po-
dobnie jak tendencja do eksponowania egzysten-
cjalnego wymiaru medium.

O swojej fascynacji zdjeciami i przedmiotami
znalezionymi, wymagajacymi od znalazcy, ale tak-
ze odbiorcy dzieta powstalego z ich wykorzysta-
niem pracy pamieci i wyobrazni, Lewczynski pisat:

W latach pieédziesiatych znalaztem stare klisze,
ktore okazaly sie jedynym zachowanym §ladem po
rodzinie wymordowanej przez Niemcoéw w czasie
wojny. Te fotografie przyczynily sie do odszukania
jedynego ocalonego czlonka rodziny. Jego ojciec
na tych kliszach ma tylko trzy lata. Na podstawie
tego wizerunku dorosty juz syn odtwarza stale rysy
i dalsze losy swego ojca i rodziny. To tez fotografia-
-relikwia’®.

Jak zauwazyl Adam Mazur, krag znaczen, jakie
niemal od poczatku swojej tworczosci podejmo-
wal fotograf, oscylowal wokol doswiadczen gra-
nicznych, zwlaszcza zwigzanych z wojng, okupacja
hitlerowska i Zaglada — wspomniane fotografie
dokumentalne oraz reprodukcje odnie$¢ mozna
zatem do tego wlasnie kregu tematycznego, co
dodatkowo wzmaga ekspresje komponowanych
przez Lewczynskiego zestawow?. Co istotne, sta-
nowiaca o ich dramaturgicznej wymowie strategia
montazowa, dynamizujgca percepcje odbiorcy, ro-
zumiana szeroko, ma rowniez wyrazne konotacje
historyczne, co w kontekscie twoérczosci Bertolta
Brechta rozwazal Didi-Huberman:

[...] okopy wytyczone w calej Europie okresu wojny
$wiatowej sprowokowaly w dziedzinie estetyki, po-
dobnie jak w dziedzinie humanistyki [...] decyzje, ze
»metodg pokazywania bedzie montaz”, to znaczy prze-
mieszczanie, rekomponowanie wszystkiego. Montaz
bylby wiec metoda poznania oraz chwytem formalnym
zrodzonym z wojny, uznajacym nielad $wiata. Sygno-
wal on nasza percepcje $wiata od pierwszych dwudzie-
stowiecznych konfliktow: stat sie ,metody” w calym
tego stowa znaczeniu ,nowoczesng”*..

18" A. Sobota, Pismo swiata, [w:] Jerzy Lewczyriski. Fo-
tografie, [katalog wystawy], BWA, Wroctaw 2001, nlb.

19 J. Lewczynski, Miedzy bogiem a prawdg, [w:] Jerzy
Lewczyriski. Archeologia fotografii: prace z lat 1941-2005,
Wrzesnia 2005, s. 12.

2 A. Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009,
Krakow 2009, s. 128.

1 G. Didi-Huberman, dz. cyt., s. 91.

Lewczyniski postuguje sie swego rodzaju mon-
tazem ,w procesie” polegajacym na kazdorazo-
wej aktualizacji tych samych obrazéw w ramach
nowych zestawéw. Te same fotografie sq wyko-
rzystywane w roznych konfiguracjach i realiza-
cjach (o takiej strategii mogli przekonac sie ci,
ktorzy mieli okazje widzie¢ nieustannie poka-
zywane i ,komponowane” na potrzeby wystaw
archiwum fotografa). Za sprawg takiej doraznej,
z pozoru dowolnej, zasady budowania zestawow
fotograficznych widz wlacza sie aktywnie w pro-
ces kreowania znaczen, ktore rodzg sie pomiedzy
obrazami. Aspekt wyjscia w kierunku odbiorcy —
dostownego, w przestrzeni — zaakcentowany byt
juz w pracach zaprezentowanych podczas ,,Pokazu
zamknietego”, gdzie zdjecia nie tylko powieszono,
ale takze rozlozono na stotach?.

[stotnym aspektem strategii artystycznej Lew-
czyniskiego jest réwniez eksponowanie braku jed-
noznacznosci co do autorstwa fotografii, wiadomo
bowiem, ze dokumenty oraz zdjecia ,,znalezione”
zostaly niejako wtornie spreparowane, ,odbite”
przez fotografa, ich pierwotne wykonawstwo zo-
stalo nie tyle intencjonalnie zatarte, co wpisane
w znaczeniowe asocjacje wykreowane, podlega-
jace aktualizacji w $wiadomosci odbiorcy. Odbit-
ka zaczyna funkcjonowaé niejako w oderwaniu
od autora, jej ostateczne znaczenie ujawnia sie
w procesie interpretacji. Idee te, wyartykulowa-
ne w pracach zaprezentowanych podczas ,,Poka-
zu zamknietego”, niewatpliwie posiadaly zatem
»punkty styczne” z koncepcja Steichena — w war-
stwie konstrukcyjnej, a zarazem w obszarze relacji
pomiedzy obrazami a odbiorca.

Rozluznienie relacji obraz—autor, z jakim mamy
do czynienia zaréwno w kontekscie wystawy Ste-
ichena, jak i w realizacjach ,Pokazu zamknietego”,
czyni fotografie ,,czytelna” nie poprzez samaq siebie,
ale na prawach zestawiania obrazow, gry wizualnej
i intelektualnej. Toczaca sie w konicu lat 50. dys-
kusja o (problematycznym) statusie Steichena jako
autora, w koncu zas$ raczej ,rezysera” czy ,kompo-
zytora”, niejako naklada sie na powstale w kregu
awangardy prekursorskie refleksje dotyczace faktu,
ze mlodzi fotografowie sami nadajg sobie status
montazystow (0 czym $wiadczy w duzej mierze au-
totematyczny tekst Beksinskiego), w konsekwencji
szokujac, ale i zachwycajac odwilzowych krytykow,
sygnalizujac przelom w fotografii polskiej. Zdepre-
cjonowanie autorstwa godzi tu w ,,salonowy” ideat,
od ktoérego tak bardzo w ramach nowoczesnosci

22 Cho¢ warto podkresli¢, ze z drugiej strony pokaz
6w byt w pewnym sensie elitarny, wstep na wernisaz mieli
tylko zaproszeni goscie.



chciano odejs¢; dzieje sie to na tyle drastycznie,
ze nie oscyluje wokot ,,oswojonych” juz fotografii
reportazowych (z kregu lansowanego ,artystyczne-
go reportazu”), ale surowych dokumentéw. W tym
kontekscie ,,Rodzina czlowiecza” musiata si¢ jawi¢
jako o wiele bardziej utadzona, cho¢ wciaz, zwlasz-
Cza na mocy swojej aranzacji, zawierajgca pierwia-
stek tak poszukiwanej nowej wizji, element prze-
warto$ciowania dotychczasowych regul.

Podczas gdy montaze Beksinskiego przypomi-
naly zestawienia leksykalno-przedmiotowe sur-
realistow, odznaczaja sie wysmakowang forma
i pewnym estetycznym elitaryzmem, opierajac sie
przede wszystkim na grze wyobrazni, Lewczyniski
zmierzal w nieco innym kierunku, jego zestawy
mialy tylez wymowe egzystencjalng co spoleczna.
Poprzez wykorzystywanie dokumentéw, a wraz
z nimi mikrohistorii, takich jednak, ktére mozna
tatwo zuniwersalizowaé, odnosily sie do tematow
szerokich, chociazby wskazanego juz doswiadcze-
nia wojny, lecz takze przemijania, relatywizmu, ale
i trwalosci, powtarzalno$ci stanéw psychicznych;
w tym sensie przywoluja topos albumu, o czym,
odnoszac sie miedzy innymi do Lewczyniskiego,
pisal Mazur®. W tym kontekscie ciekawe jest
przytoczenie informacji zawartych w biogramie
fotografa, mowigcych o pomysle stricte spotecz-
nym, zrodzonym rzekomo pod urokiem ,Rodziny
czlowieczej™:

Pod wpltywem prezentowanej w 1959 roku wystawy
»,Rodzina cztowiecza” [...] czlonkowie nieformal-
nej grupy: Z. Beksinski, ]. Lewczynski, B. Schlabs,
zamierzali zajaé si¢ reportazem i zrealizowa¢ duzg
wystawe, prezentujaca zycie na Gornym Slasku?*.

Stanowisko Beksiniskiego problematyzujg inne,
podobne wzmianki, na przyktad wskazanie na za-
interesowanie obu fotograféw zdjeciami fotore-
porterdéw z Agencji Magnum, skutkujace, w mysl
informacji zawartych w kalendarium tworczosci
Lewczyniskiego, praca tego fotografa zatytulowa-
ng Oczekiwanie, przedstawiajacq dzieci cyganskie,
widziane przez pryzmat klebowiska drutow?.
Lewczyniski wspominat tez swoje poczatki fotogra-
ficzne, piszac o ,probach taczenia formy z trescig”,
yzachwycie nad zdjeciami reportazowymi Stawne-

B [...] mozna powiedzie¢, ze psychoanaliza i wojna,
pamiec¢ zbiorowa i intymne wspomnienia, urok i trauma
przeplatajg sie w »albumie epoki« proponowanym nam
przez artystow”; A. Mazu, dz. cyt., s. 129.

# Jerzy Tadeusy Lewczynski. Kalendarium, [w:] Jerzy
Lewczyniski. Archeologia fotografui: prace z lat 1941-2005,
Wrzesnia 2005, s. 33.

¥ Tamze, s. 32.

go, Prazucha, Kosidowskiego”?. W nastepnych
latach, rozwijajac koncepcje ,archeologii fotogra-
fii” — w my§l ktérej powstaja prace oparte na zna-
lezionych odbitkach badz negatywach — fotograf
postugiwal si¢ strategia montazu, ktéra jednak
coraz wyrazniej zdawala sie odrdzniaé od opisanej
przed laty przez Beksinskiego. Lewczynski, choc¢
jego tworczosé jest roznorodna, na ogét nie two-
rzyl dla artystycznej ekspresji, manifestacji impul-
su psychicznego, ale przede wszystkim po to, by
zaproponowac namyst nad konkretnym obszarem
problemowym. Jego dzialania ogniskowaly sie¢ wo-
kot tresci w wymiarze spolecznym, podczas gdy
Beksinski, na poczatku lat 60. odchodzac od fo-
tografii na rzecz surrealizujacego rysunku i malar-
stwa, dal wyraz postawie skrajnie odmienne;j. Jed-
nostkowe opowiesci, tak chetnie podejmowane
przez Lewczyniskiego, sktadajg sie na uniwersalng
narracje, poruszajacq indywidualne obszary wraz-
liwosci. Dodatkowo postawa fotografa ma wymiar
misji spoleczne;j.

Ile jeszcze pamigci narodu w postaci starych zdje¢
ginie na wysypiskach $mieci i w sktadnicach ma-
kulatury! Ile bezcennych a bezimiennych zbiorow
fotografii mogloby zosta¢ ocalonych, staé¢ sie wtlas-
noscig spoteczng [...]. Czy nie nalezy zatem pod-
ja¢ zbiorowego, spotecznego wysitku dla ratowania
tego, co jeszcze uratowaé moznal?’

Ocalenie fotografii przed zapomnieniem nie
jest jednak, jak mi sie wydaje, jedynym motywem
dzialania Lewczyniskiego, istotniejsze chyba jest
wejscie w role kreatora dialogu pomiedzy obrazem
a widzem. Owa uprzywilejowana pozycja fotogra-
fa-montazysty, fotografa-rezysera, podobnie jak
u Steichena majaca znamiona postawy genetycz-
nie awangardowej, ale w gruncie rzeczy réwniez
modernistycznej, daje tutaj zatem nieustannie
o sobie zna¢.

Dzialania Lewczyniskiego postrzegano jako
prekursorskie wzgledem fotomedializmu, istotnie
poszerzajace pole zainteresowan fotografii artys-
tycznej; owa pionierska role dostrzegano zwlasz-
cza w ataku na oryginalno$¢ dzieta oraz na wtasng
autonomie artystyczng, widziano jg w kwestio-
nowaniu modernistycznej koncepcji sztuki®®. Jak
pisal Sobota o ,archeologii fotografii”, jej strate-
gia polegala na ,,odnajdywaniu, eksponowaniu,
przetwarzaniu i komentowaniu znalezionych fo-
tografii. Stal sie [Lewczynski — dop. K. L.] przez

% Tamze.

2T ]. Lewczyniski, Feliks Fukowski — zapomniany fotograf
ziemi tomaszowsko-lubelskiej, [w:] Fotografia artystyczna na
terenach pogranicza w latach 1945-87..., s. 91-98.

8 Zob.: A. Mazur, dz. cyt., s. 132.
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to jednym z prekursorow »sztuki przywlaszcza-
nia«, ktora w latach 80. byta uwazana za jeden
z wyznacznikow postmodernizmu. Antyfotografia
byta wiec znamiennym wydarzeniem, aczkolwiek
nadal jeszcze oczekujacym na wlasciwe uznanie
wérod historykow  sztuki””. Bioragc pod uwage
spoleczne zorientowanie strategii Lewczynskiego,
wypada jednak sie zastanowié, czy owo prekur-
sorstwo nie wynikato z przepracowania nie tylko
tradycji awangardowej, ale réwniez zainteresowa-
nia najbardziej nowatorskimi przejawami fotogra-
fii reportazowej (jak widaé¢ na przyktadzie aran-
zacji wystawy, blisko jednak zwigzanej z ideami
awangardowymi), a idac dalej — konsekwencji
wyciggniecia wnioskow z kontaktu z projektem,
kontaktu intensywnego i waznego, co przyznawat
fotograf w przytaczanych juz stowach.

Jak wiadomo, ,zawlaszczanie” fotografii, zbu-
dowane na przekonaniu o potrzebie wspolno-
towego uzytkowania zdjeé, bylo zabiegiem kon-
stytutywnym dla projektu Steichenowskiego,
a zarazem kontrowersyjnym. W przypadku Lew-
czyniskiego, cho¢ w ramach jego tworczosci row-
niez dokonuje sie swego rodzaju aneksja cudzych
fotografii, zostalo ono jednak odczytane odmien-
nie, nie jako modernistyczne wyolbrzymienie sta-
tusu artysty, w tym przypadku fotografa-kreatora,
ale jako otwarcie pola interpretacji ze wzgledu na
niedookreslenie znaczenn poszczegdlnych zdjeé.
Strategie Lewczyniskiego rozumiano wiec jako
manifestacje kontekstualnego charakteru foto-
grafii, postmodernistyczne przekonanie o potrze-
bie, a jednoczesnie niemozliwosci dotarcia do
yprawdy” fotograficznego wizerunku. Czynnikiem
roznicujgcym jest tu zatem sposdb ujecia analo-
gicznych probleméw. Lewczyniski rowniez wyrazat
przekonanie o ,demokratyczno$ci” medium, jego
uniwersalnoéci, niemal mistycznej komunikatyw-
noéci, ale wykorzystujac fotografie znalezione,
prywatne (nie reportazowe o ,postulowane;j” pry-
watnosci, jakie wybrat Steichen) i uwzgledniajac
wszelkie atrybuty ich statusu, takie jak anonimo-
wo$¢, lecz takze zniszczenie czy niekompletnogé,
dal wyraz zmianie, jaka dokonata si¢ w mysleniu
o fotografii. Obraz fotograficzny w jego ujeciu jest
unikatowy, jako ,relikwia” apeluje do indywidu-
alnej i zbiorowej pamieci. Na mocy narracji ,Ro-
dziny czlowieczej” obrazy fotograficzne réwniez
odwolywaly sie do owej sfery, ale zatracaly swoja
niepowtarzalnos¢, indywidualnosé, ,,przedmioto-
wo$¢”. Byly raczej wirtualne niz namacalne, mo-
gly by¢ semantycznymi ,ikonami” jakiego$ tema-

¥ A. Sobota, Fotografia i antyfotografia..., s. 95.

tu, ale nie ,relikwiami”. Mimo to krok, jaki dzieli
od siebie ,,summe” fotograficznego modernizmu,
jak czesto postrzegany jest projekt Steichena, od
postmodernistycznej koncepcji  Lewczyniskiego,
nie jest wcale tak znaczny, jak mogloby sie wy-
dawac.

Decentralizacja jezyka artystycznego, jaka sto-
sowal Lewczyniski, wybierajac strategie montazo-
wa, pozwolita mu wyjs¢ poza ilustracyjnosé, po-
stulowany realizm i jego ideologiczne uwiktanie.
Nie znaczy to jednak, ze w tworczosci fotografa
brakuje odniesient do rzeczywistosci. Przesuniecie
ciezaru semantycznego na wyobraznie i zdolnosci
interpretacyjne odbiorcy pozwolito mu wykre-
owal swego rodzaju pozasystemowg przestrzei
kontaktu:

Lewczynski konsekwentnie wprowadza do swojej
sztuki tematy marginalizowane i w dyskursie ar-
tystycznym (zwlaszcza w czasach PRL-u) nieobec-
ne lub zawlaszczone przez oficjalng propagande.
Wszystko po to, by poddaé je krytycznemu namy-
stowi i odczarowaniu®®.

Godzac sie z tym stwierdzeniem Adama Ma-
zura, warto doda¢, ze dokonuje sie to w ramach
okreslonej, zdywersyfikowanej strategii artystycz-
nej opartej na montazu, polegajacej na unieza-
leznieniu obrazu fotograficznego od jego autora
przy jednoczesnym wykreowaniu bezposrednie-
go odniesienia do rzeczywistosci, o ktorego zna-
czeniu — wyrazniej niz w odniesieniu do poetyki
reportazowej — decydowal odbiorca. Strategia ta
sprawiala, ze obraz fotograficzny moégt zostaé nie-
jako wylaczony z systemowego pola odniesiert, na
pierwszym planie stata bowiem relacja pomiedzy
obrazem a widzem, zideologizowana tylko po-
tencjalnie. U Lewczyniskiego obrazy i ich zesta-
wienia poddawane sg nieustannej dekonstrukeji,
zarbwno na prawach strategii artystycznej, jak
i w $wiadomosci odbiorcy. Projekt Steichena jawi
sie natomiast raczej jako nieustanna konstrukcja
— odbiorca zmuszony jest do wykreowania spdj-
nej struktury znaczeniowej, co odbywa sie w ra-
mach okreslonego wezesniej systemu — nawet jesli
w tym obszarze mozliwe jest konstruowanie wielu
rozmaitych narracji, a éw system ma charakter
demokratyczny. Przesuniecie w rozumieniu me-
dium fotograficznego, jakie dokonato sie w kregu
yantyfotografii”, a idac dalej, w tworczoéci Lew-
czyniskiego, ukazywane jest jako jeden z najistot-
niejszych momentéw w historii fotografii polskiej,
od ktorego praktyka artystyczna coraz wyrazniej
biegta dwutorowo — w obszarze ,gestu plastyczne-

30 A. Mazur, dz. cyt., s. 132.



go” oraz szeroko rozumianej fotografii dokumen-
talnej. Te dwa nurty mialy jednak liczne punkty
styczne, a jednym z przyktadéw owego spotkania
jest wlasnie tworczoéé i refleksja Lewczyniskiego,
plasujaca si¢ na styku praktyk awangardowych
i spolecznych determinant nowoczesnosci. Cho-

ciaz nie sposob jednoznacznie stwierdzi¢, czy
wystawa Steichena przyczynila sie do zmiany poj-
mowania fotografii jako §rodka wypowiedzi artys-
tycznej, niewatpliwie nie pozostala bez zwigzku
z dokonujacymi sie w tym obszarze przewartoscio-
waniami.

SUMMARY

“The Family of Man” Exhibition — towards New forms of Expression

Displayed for the first time in 1955 in the New York
Museum of Modern Art, the photographic exhibition
“The Family of Man” is perceived as a project impor-
tant for the history of world photography, but also as
a controversial phenomenon. During its 1955-1962
world tour under the auspices of the United States In-
formation Agency, the exhibition generated a varied
response that consisted of both enthusiastic and criti-
cal reviews.

The article focuses on the problem of the reception
of the exhibition in Poland, where it arrived in 1959
thanks to the Union of Polish Photography Artists and
its cooperation with the Museum of Culture and Art.

While focusing mostly on the spatial design of the ex-
hibition (construction of the narration, the role of or-
ganisation of the photographs in space), the author
tries to define and interpret the problem of “montage”.
It is analysed in relation to the execution of the ex-
hibition and the reflections of two photographers im-
portant for the Polish after-war photography — Jerzy
Lewczynski and Zdzistaw Beksinski — on the medium.
In effect, the influence of these reflections on their
work is defined, as well as the connection between
the exhibition and the manners of arranging exhibi-
tions and building visual narrations by the Polish pho-
tographers in the 1950s and 1960s.
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Jolanta Zuk-Orysiak

Inwazja sztuki — o dzialaniach tworczych na ekspozycjach stalych
w Muzeum Lubelskim, w gldwnej siedzibie na zamku

Dyskusja i résumé wystawy ,,[A]symetrie”, sztuka wspotczesna w kontek$cie muzeum

Konflikt czy wspolgranie réznych form? — ta-
kie pytanie moze zada¢ zwiedzajacy wystawy sta-
le muzeum w polaczeniu z obiektami z kolekeji
zewnetrznych. Pytanie to pojawia sie w kazdym
przypadku, gdy $§wiadomie rozpoznajemy zamyst
kuratora opierajacy sie na scenariuszu autorskim.
To dzieki zespotowi kuratorskiemu poznajemy
wiodaca, wypracowang mysl. Pozostaje jednak
rozstrzygniecie, czy widz chce interpretowac
wlasne odczucia, czy moze i§¢ za wyznaczonym
watkiem? Pomimo iz gléwny trzon ekspozycji
muzeum stanowig specjalistyczne wystawy stale,
co jest charakterystyczne dla jego struktury, to
zwiedzajacy wcigz kieruje sie checig poznania,
poszukuje nowych bodzcow do odbioru przedsta-
wionych tresci. Wielokrotnie jest to takze pomyst
na spedzenie wolnego czasu, spotkanie ze znajo-
mymi, co ma miejsce szczegdlnie podczas imprez
masowych, jak Noc Muzeéw czy Noc Kultury.
Muzeum to przestrzerr dla réznorodnych doznan:
estetycznych, poznawczych, edukacyjnych, roz-
rywkowych czy duchowych. Muzeum Lubelskim
interesujg sie zwiedzajacy nie tylko z Lubelszczy-
zny i innych regionéw Polski, ale tez z Europy,
a coraz czeSciej pojawiajg sie rowniez gocie z Azji
i Ameryki.

Pomyst prezentacji wybranych prac z kolekcji
Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
poprzez czasowe wkomponowanie ich w ekspozy-
cje stale Muzeum Lubelskiego wigzal sie z przy-
padajacqg w 2015 roku 10. rocznicg powstania
Zachety. Jest to druga odstona wspotpracy wymie-
nionych instytucji; pierwsza, zatytulowana ,Znaki
czasu”, miata miejsce w 2006 roku i inaugurowata
dziatalnosé Towarzystwa.

Plan wystawy ,,[A]symetrie” byt opracowywa-
ny i korygowany na biezaco. Konstrukcje wystaw
czasowych w muzeach sg opracowywane w ramach
planow, ktore powstaja okoto dwoch lat. Oprocz
typowych zalozeni scenariusza systematycznie
gromadzony jest material do katalogu. W konse-
kwencji najwazniejsze sq ekspresja dziel oraz ich
nawarstwienia artystyczne i historyczne. W dzi-
siejszych czasach zainteresowanie sztuka w duzym
stopniu zalezy od dzialann marketingowych zwig-
zanych z wystawg. Skutecznos¢ promocji bedzie

sie wyrazatla wszystkimi dzialaniami polaczonymi
z wydarzeniem: zainteresowaniem oprowadzaniem
kuratorskim, spotkaniami z artystami, dyskusja-
mi o sztuce, a przede wszystkim $wiadomoscig
zwiedzajacych ukierunkowang przez kuratora na
ukazanie wartoéci dziel. Szukajac poczatkow war-
to$ciowania sztuki, nalezy siegnaé¢ do konca XIX
wieku i teorii Aloisa Riegla!, ktory zaktadal miedzy
innymi ,,prymat szacunku dla roznych form sztuki
oraz warto$ciowania dawnoéci™.

Obiekty z kolekcji lubelskiej Zachety zapre-
zentowane podczas ,,[A]symetrii”® mozna oceni¢
nie tylko z punktu widzenia kuratora, konserwa-
tora dziel sztuki, ale takze widza majgcego co-
dzienny kontakt z ekspozycja muzealng. Podjeta
zostata proba promocji sztuki nowoczesnej, ktora
wymaga wyjatkowego wprowadzenia i edukacji
widza. Nalezy zauwazy¢, ze pomyst przemieszania
dziet sztuki nowej z dawng byt podejmowany wie-
lokrotnie. Najbardziej znany przyklad z polskich
muzeoéw to projekt ,,Ars Homo Erotica™ w Mu-

! Alois Riegl — austriacki teoretyk sztuki z doswiad-
czeniem konserwatorskim, w dziele Nowoczesny kult za-
bytku okreslit pojecie zabytku, wyr6znit trzy gtowne zasa-
dy wartosciowania dzieta sztuki: réwnocennosci, warto$ci
autentyzmu i jego poszanowania, koniecznosci zachowa-
nia stratygrafii.

? Polskie thumaczenie w publikacji: A. Riegl, G. De-
hio, Kult zabytkéw, Warszawa 2002, s. 27-87. Obszerne
fragmenty Der moderne Denkmalkultus opublikowano w:
K. Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglady Alo-
isa Riegla, Warszawa 1970, s. 134-170.

3 [Alsymetrie. Sztuka wspdlczesna w kontekscie mu-
zeum, katalog wystawy pod redakcja M. Lachowskiego,
Z. Sobczuka. Wystawa prezentowana w Muzeum Lubel-
skim od pazdziernika do grudnia 2015 roku, zwigzana
z obchodami dziesieciolecia lubelskiej Zachety. Wkompo-
nowano 99 prac 62 artystow.

* Prezentowany od 11 czerwca do 5 wrzesnia 2010
roku, kuratorzy: dr Pawel Leszkowicz, as. Ewa Witkow-
ska, projektant ekspozycji: Raman Tratsiuk. Wsrod pol-
skich artystéw wspolczesnych bioracych udzial w wysta-
wie byli m.in.: Laura Pawela, Maciej Osika, Wojciech
Cwiertniewicz, Adam Adach, Karol Radziszewski, Barba-
ra Falender, Grzegorz Kowalski, Karolina Breguta, Stasys
Eidrigevicius, Tomek Kitlifiski, Mariusz Tarkawian, Ka-
tarzyna Kozyra, Izabella Gustowska, Aleksandra Polisie-
wicz, Krzysztof Jung.



zeum Narodowym w Warszawie w 2010 roku.
W Muzeum Lubelskim podobne préby podjeto
podczas wystawy Piotra Kmiecia ,Przeobrazenia
1973-2013". Wowczas w miejsce wypozyczonych
obrazow Aleksandra Gierymskiego czy Jozefa
Chelmonskiego z Galerii Malarstwa XVII-XIX
wieku wkomponowano prace artysty. Powstal
w ten sposOb suplement towarzyszacy otwarciu
wystawy, jej glowna czeé¢ znajdowala sie w sa-
lach skrzydta potudniowego. We wspolczesnym
wystawiennictwie daje sie zauwazy¢ rosngcq kon-
kurencje nowych form, ktérych metody ekspres;ji
zostaly niewatpliwie zaczerpniete z konwencji hi-
storycznych. Nowa sztuka ma za zadanie zaska-
kiwa¢ i prowokowac dyskusje, dlatego tez 23 li-
stopada 2015 roku, we wspotpracy z Lubelskim
Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych, zostata
przygotowana sesja naukowa ,,Sztuka wspolczesna
— sztuka dawna w przestrzeni muzeum. Dialog czy
dwa monologi?”.

Miejscem spotkan sztuki z roznych czasow po-
zostaje Rzym, gdzie zabytki sztuki starozytnej i no-
wozytnej wspolistniejg z dzietami wspolezesnymi.
Do wysublimowanej kolekgji sztuki dawnej Galle-
rii Borghese, w przestrzeni wystawienniczg patacu,
poczynajac od kolekcji porfirowo-alabastrowych
rzezb po wspaniale malarstwo Rafaela, Caravag-
gia czy Tycjana, wprowadzono wystawe projektow
wysokiego krawiectwa autorstwa Azzedine Alaia
pt. ,Couture/ Sculpture”®. Wielkim zaskoczeniem
byta dominanta wiotkiej kreacji Azzedine Alaia
nad dzielem Rubensa Zuzanna i starcy.

Na podobng skale polgczenie sztuki dawnej
i nowej mialo miejsce na Biennale w Wenecji
w 2013 roku. Do Sale Monumentali w Bibliotece
Narodowej Marciana wprowadzono wystawe Lore
Bert ,,Art & Knowledge in the 5 Platonic Solids™”.
Prace niemieckiej artystki doskonale bronity sie
we wnetrzu udekorowanym przez wloskich mi-
strzow XVI i XVII wieku malarstwem $ciennym
o intensywnych barwach i na okazalym sklepieniu

5> Retrospektywna wystawa z okazji 40-lecia pracy
tworczej artysty. Wystawa trwata od pazdziernika do kon-
ca grudnia 2013 roku. Prezentowano prace inspirowane
muzyka Oliviera Messiaena, wielkiego mistrza muzyki
francuskie;.

¢ 11 czerwca—25 pazdziernika 2015 roku.

7 29 maja—24 listopada, prezentacja okazalych roz-
miarow Bildobjekte (180 x 180 cm) z pogniecionego papie-
ru. Wloscy mistrzowie z Sale Monumentali: Giovanni De
Mio detto Fratina, Giuseppe Porta detto Salviati, Battista
Franco detto Semolei, Giulio Licinio, Bernardo Strozzi,
Giovanni Babtista Zelotti, Alessandro Varotari detto il
Padovanino, Paolo Veronese, Andrea Meldolla detto lo
Schiavone.

Fot. 1. Freski bizantyrisko-ruskie z Kaplicy Trojcy Swietej
w zestawieniu z instalacja Leona Tarasewicza

z dwudziestu jeden tondami. Ekspozycja sztuki
wspOlczesnej wpisala sie w przestrzen zabytkowa
poprzez uzupelnienie kompozycji wystawienniczej
formami lustrzanymi — wazny klucz catej aranzacji.

Rozwigzania zaprezentowane w Muzeum Lu-
belskim na wystawie ,[A]symetrie” to wynik
wspOlpracy pomiedzy Zachets a zespolem kurato-
row i konserwatorow Muzeum. Wybrane obiek-
ty zyskaly nowy kontekst w otoczeniu ekspozycji
muzealnej i historycznych zabudowan wzgorza
zamkowego. Wizerunek wnetrz muzealnych nie
ponidst uszczerbku. Pozostaje jednak pewien nie-
dosyt wynikajacy z braku wiedzy muzealniczej,
ktora rozni sie od umiejetnosci potrzebnych do
prowadzenia galerii. Jednakowoz zestawienia
sztuki dawnej i wspolczesnej utworzyly nowg war-
to$¢ i zaskoczyly kreatywnoscia poszczegolnych
dzialan.

Niektore elementy ekspozycji zestawiono wy-
jatkowo trafnie, na przyktad Maraton nowojor-
ski Dominika Lejmana, wideofresk z 2003 roku
z wielkoformatowym malarstwem XVII-wiecz-
nym Audiencja u Wladystawa IV nieznanego au-
tora i Ucztg u Heroda z warsztatu Petera Paula
Rubensa znajdujacy sie w reprezentacyjnej klatce
schodowej Muzeum. Dawne malarstwo wspaniale
obronito sie majestatem tematu i techniki. Wy-
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Fot. 2. Obraz Mariusza Drzewiniskiego Figury alternatywne z cyklu ,,Posadzki
z Drohobycza” (2010 rok) w kontekscie Uczty u Heroda warsztatu Rubensa

stoniecie okien dato mozliwosé lepszego odbioru
wyswietlanego projektu, natomiast wplyneto na
pogorszenie czytelnosci innego obiektu ,[A]sy-
metrii”, obrazu Mariusza Drzewiniskiego Figury
alternatywne z cyklu ,Posadzki z Drohobycza”.
Wprowadzajac sztuke nowych mediow, nalezy
przewidzie¢ ich wplyw na otoczenie. Muzealnic-
two to zlozona dziedzina nauki, wymagajaca wie-
lodyscyplinarnego podejscia.

W Galerii Sztuki Zdobniczej Polskiej i Obcej
przestrzenn wydawala sie¢ zinterpretowana najle-
piej, poczynajac od Scierek Wizytek Teresy Murak
z 1988 roku przez obraz Dariusza Korola Bez tytutu
z 2012 roku, trzy obiekty Zbigniewa Warpechow-
skiego z lat 1971-1991, Talerzowanie, po filmy
wideo Jozefa Robakowskiego, wideoperfomance
Jana Swidzifiskiego czy Volodymyra Kaufmana
(Vlodkaufman).

Przestrzenie wystawiennicze ekspozycji mu-
zealnych wymagajg rowniez wiedzy z zakresu ar-
chitektury wnetrz, jej brak prowadzi do licznych
dysonansow, czego przykladem byla ekspozycja
w Galerii Malarstwa Batalistycznego. Tam do re-
prezentacyjnej architektury skrzydta zachodniego
wprowadzone zostaly $cianki ekspozycyjne nega-
tywnie wplywajace na regularny rytm okien. Byly
tak monumentalne i nieestetyczne, ze technikalia
odwracaly uwage od wartosciowych prac Jerze-
go Truszkowskiego i Mariana Warzechy. Nalezy
przyznaé, ze przestrzen ta jest bardzo trudna, bo
jest to stosunkowo waski korytarz z umieszczong
posrodku czescig dodatkowo poprzedzielang fila-
rami, a oryginalne XIX-wieczne sklepienie oszpe-
cone jest $wietldowkami odwracajacymi uwage od
ekspozycji.

Przygotowujac kolejng wystawe, odwotujemy
sie do dziatan znanych w sztuce, a propagowane

aksjomaty z zakresu scenogra-
fii i wystawiennictwa wpisuja sie
w dziatania wspolczesnego muze-
alnictwa. W tym miejscu nalezy
zacytowaé profesora Wiestawa
Juszczaka, ktory twierdzi, ze ,,sztu-
ka nie powstaje w zwigzku z czyms,
musi si¢ zaczyna¢é w miejscu pu-
stym i absolutnie od nowa”®.

Kuratorzy ze strony Zachety
prowadzili na wystawie ,[A]sy-
metrie” zajecia dla grup zorgani-
zowanych. Odbior byl w wiek-
szosci pozytywny, na co wskazuja
ankiety potwierdzajace znaczng
asymilacje dziel sztuki — odnaj-
dowana w czesci pt. ,Iropy Neo-
awangardy” oraz drugiej przestrzeni z ,Re-loka-
cjami”. Opinie zwiedzajacych sg bardzo wazne, to
dla nich przygotowywane sg wystawy o roznych
i zmieniajacych sie formach ekspresji.

Proces przemian w wystawiennictwie przebie-
ga powoli. Rozpoczat sie w epokach minionych,
poczynajac od zjawiska Kunstkamera — tworzo-
nych na polecenie kolekcjoneréw roznych oso-
bliwosci, koniczac na ekspozycjach w otwartych
przestrzeniach miejskich czy pomieszczeniach in-
dustrialnych, ktore adaptowane zostaty na galerie
sztuki wspolczesnej (Mazowieckie Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej ,Elektrownia” w Radomiu, Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w daw-
nym sklepie meblowym Emilia).

Sztuka wspolezesna wprowadza réznorodnosé
technik tworczych, czesto przypadkowych i nie-
trwalych. Pod jej szyldem dopuszcza sie rozne
materialy, bez okre§lenia dyscyplin technologicz-
nych, o ile tylko mozliwa jest realizacja w kon-
wencji awangardowego przekazu artystycznego.
Fryderyk Schiller pisat:

Artysta, tworzac, zamyka sie w sobie i nie zalezy mu
na znizaniu sie do gustéw wiekszosci jego bliznich’.

To on jako pierwszy sformutowat filozofie sztu-
ki, czynigc z artysty w $wieckim spoleczefistwie

8 Wiestaw Juszczak, teoretyk i filozof sztuki, specjali-
zujacy sie w sztuce i teorii sztuki XVII-XIX wieku, wykta-
dowca Uniwersytetu Warszawskiego i Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego, pracownik PAN, redaktor serii
publikacji zZrodlowych do dziejow mysli o sztuce. W. Jusz-
czak, Fakty i wyobragnia, Warszawa 1979.

° Autor Listéw o estetycznym wychowaniu czlowieka,
bedacych refleksja nad spoteczefistwem i jego wycho-
waniem, opowiadal sie za ksztaltowaniem obywatelstwa
przez sztuke, a z drugiej strony pisal o buncie jednostki
przeciwko ograniczeniom spoteczno-kulturalnym.



najwyzszego kaplana, ktory prze-
stal by¢ tylko rzemieslnikiem. Jed-
nocze$nie odbiorca sztuki moze
utraci¢ zdolno$¢ rozumienia po-
zornie bezuzytecznych wypowiedzi
tworczych.  ArtySci  sporadycznie
byli doceniani przez sobie wspdl-
czesnych. Sytuacja sie zmienila,
dopiero gdy zaczeta sie rozwijac
reklama, a oczywiste stalo sie, ze
definicja sztuki sie rozszerza.

Na wystawie znalazly sie obiek-
ty nawigzujace do technik nie-
trwatych, majacych na celu zaskakiwanie i prowo-
kowanie, a nie przetrwanie, ktore jako wyznacznik
wartosci dziela zeszlo na dalszy plan. Starzenie sie
materialow i no$nikow jest nieuniknione, w nie-
ktorych przypadkach mozna je jedynie opdznié.
Pojawia si¢ tutaj pytanie o zasadno$¢ i potrzebe
prac konserwatorskich sztuki wspoltczesnej. Jedna
z kardynalnych zasad konserwaciji jest nieingeren-
cja w zamyst autorski artysty, ktory najlepiej poznac
dzieki wywiadowi z autorem na temat idei i mate-
rii jego prac, intencji w zakresie ich zachowania.
Konserwacja i restauracja dziel sztuki jest dziedzi-
ng interdyscyplinarna, rozwijajacg sie i otwartg na
nowe mozliwosci, szukajaca dla sztuki nowoczesnej
osobnych rozwigzafi. Problemy z niej wynikajace
rozstrzygane sq na forum $wiatowym przez specja-
listow konserwacji dziet sztuki. Iwona Szmelter za-
jela sie aspektem konserwacji prac wspotczesnych
artystow, niejednokrotnie catych spuscizn, wyko-
rzystujac rzetelng znajomosé techniki i technolo-
gii autorskiej. Teze te wyprowadzita na podstawie
wspodlczesnej teorii tworczej oraz praktyki wlasnej.
Podstawa wszystkich opracowan metodycznych
wywodzi sie z powigzan artystycznych z doktrynami
konserwatorskimi — majacymi na celu zachowanie
oryginalu rozumianego jako zespot jego warto$ci
materialnych i niematerialnych!®. Aranzacja wy-
stawy sztuki wspolczesnej powigzana jest z trwa-
loscig dzieta oraz opieka nad zabytkami dawnej
i wspoOlczesnej sztuki, kolekcji dziet artystow wspot-
czesnych, na przyktad: Aliny Szapocznikow, Jerze-
go Beresia czy Jana Tarasina. Pelne rozpoznanie
wszystkich wlasciwosci techniki obiektu i okresle-

101, Szmelter, Wartosciowanie w ochronie dziedzictwa
kultury na linii czasu, [w:] Systemy wartosciowania dzie-
dzictwa. Stan badan i problemy, red. B. Szmygin, Lublin—
Warszawa 2015, s. 241-261, http://be.pollub.pl/dlibra/
docmetadata?id=9302; taz, Whpdlczesne wartosciowanie
dziedzictwa kultury, [w:] Systemy wartosciowania dziedzic-
twd..., s. 261-2717, http://be.pollub.pl/dlibra/docmetada-
ta?id=9302.

Fot. 3. Ornaty z Galerii Sztuki Zdobniczej Polskiej i Obcej w zestawieniu
z pracy Teresy Murak Scierki Wizytek (1988 rok)

nie jego stanu zachowania nalezy do profesjonali-
stow, ktorzy sa odpowiedzialni za poprawne, ale tez
etyczne postepowanie konserwatorskie!!.

Podejmowanie konserwacji eksperymentalnych
tematow artystycznych powigzanych z dziatania-
mi wystawienniczymi miato miejsce podczas prac
przy asamblazu Tadeusza Kantora!?. W 1970 roku
Kantor na kontrowersyjnej wystawie ,Multipart”
(,Multiplikacja partycypacja”) pokazal w Galerii
Foksal czterdziesci asamblazy skonstruowanych
w podobny sposéb®®. Nabywcy, na podstawie
umowy zawieranej z artysta, mogli ingerowac
tworczo w dziela. Zobowiazywali sie réwniez, ze
za kilka miesiecy przyniosa swoje asamblaze do
Galerii Foksal, aby na kolejnej wystawie poka-
zaé, jak zmienili prace. To przyktad réznorodno-
$ci czynnikow posrednich, ktore zostaly zatozone
w okre§lonym czasie i miejscu pojawiajacym sie
przy zadaniach artystycznych.

1 Taz, Wspdlczesna teoria konserwacji i restauracji débr
kultury. Zarys zagadnien, ,,Ochrona Zabytkoéw” 2006, nr 2,
s. 5-39.

12 Jest to temat pracy dyplomowej pisanej pod kie-
runkiem prof. dr hab. Iwony Szmelter na Wydziale Kon-
serwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie
przez Joanne Krakowian. Praca porusza zagadnienia
konserwatorskie w polaczeniu z opracowaniem postkon-
ceptualnym, nie rezygnujac przy tym ani na krok z granic
autentycznodci i trwania dzieta. W 2015 roku praca zo-
stala wyrézniona na siddme;j edycji wystawy ,Coming Out
Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie”.

B Asamblaze z zepsutych parasoli z Biura Rzeczy Zna-
lezionych, przymocowanych do ptétna i zamalowanych
bialg farbg — wszystkie prace byly przeznaczone do natych-
miastowej sprzedazy za mate pienigdze, pod warunkiem
ze nabywcy zgodzg sie zawrzed z artysta umowe. Wsrod
nabywcow byla grupa studentéw architektury profesora
Krasowskiego ,,Zuzanna i spotka”, ktéra postanowila swoj
egzemplarz uroczy$cie pochowaé w przylegajacym do bu-
dynku galerii ogrodzie. To wlasnie ta praca stata si¢ obiek-
tem zmagan konserwatorskich. Tak nabywcy — wiasciciele
dziela — przyczynili sie¢ do nieodwracalnych zmian oraz la-
winy pytan o proces i ingerencje konserwacji i restauracji,
a takze kreacje wykonawcy.
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Kazde z podejmowanych zadan
konserwacji dziet sztuki wspolczes-
nej wymaga wielu specjalistycznych
badan. Ekspozycja dziet na wystawie
to tez ingerencja w proces ich starze-
nia—niszczenia, dlatego konieczne
jest przestrzeganie wlasciwych wa-
runkéw  mikroklimatycznych. Nie
nalezy ingerowaé w dzielo, nie zna-
jac podstawowych zasad konserwa-
cji. Konserwator dziet sztuki szanuje
dziatania podjete przez tworce. Naj-
wieksze szanse na przetrwanie majg
dzieta wykonane w technikach od-
pornych na dziatanie czasu: olejnej,
akrylowej, rysunku, akwareli, gwa-
szu, fotografii. Problematyczne sg
techniki mieszane, poniewaz kazda
powoduje starzenie si¢ w odmienny
sposob. Mozemy przedtuzyé trwanie
autentycznych walorow  artystycz-
nych, rygorystycznie przestrzegajac
wymogoéw konserwatorskich okres-
lonych dla danej techniki twoércze;.
Dostepnos$¢ badan bezinwazyjnych
stanowi podstawe wlasciwego pro-
wadzenia prac konserwatorskich.

Jak traktowaé dzieta artystow,
dla ktorych czescig dziatan arty-
stycznych jest rowniez ingerencja
widza? Podczas projektu ,Otwar-
te Miasto”* Leon Tarasewicz za-
montowal na posadzce Kaplicy Tréjcy Swietei,
dekorowanej freskami bizantyrisko-ruskimi, swoja
instalacje z intensywnie kontrastowych elemen-
tow. Artysta podkreslal, jak istotne jest dla niego,
zeby kazdy zwiedzajacy chodzil po niej. Podobna
sytuacja ma miejsce rOwniez w przypadku rzezb
Igora Mitoraja, gdzie z zalozenia autorskiego dzie-
o ma byé¢ nie tylko obecne, ale i zywe, na przyktad
drzwi w Basilica Santa Maria degli Angeli e dei
Martiri czy rzezba na krakowskim Rynku Eros ben-
dato. Ogromna glowa z brazu budzita wiele kon-
trowersji, szukano dla niej wlasciwego miejsca, ale
po latach widag, ze stanowi nieodigczny element
okolicy, w tym czesto miejsce zabaw dzieci.

Konstruktywng interpretacjg dzialan z pogra-
nicza sztuki i happeningu byly prace z ,[Al]sy-
metrii” umieszczone na dziedzificu zamkowym.
Niestety Obrazy wzbudzone czy Zmiana organi-

" Projekt ,Otwarte Miasto — Uni/ja — Uni/on” re-
alizowany byt w dniach 21 czerwca—20 lipca 2013 roku
przez osrodek Miedzykulturowych Inicjatyw Twoérczych
»Rozdroza”.

Fot. 4. Instalacja Grzegorza Drozda Zmiana organizacji ruchu (2004 rok)
na dziedzificu zamku lubelskiego

Fot. 5. Dziedziniec zamku lubelskiego widziany przez instalacje Zmiana organi-

zacji ruchu

zacji ruchu przegraly z monumentalng przestrze-
nig. Popetniono btad kuratorski, poniewaz sg to
prace bez watpienia przystosowane do przestrze-
ni mniejszych. Klopot sprawiata réwniez ,sztuka
zywa”, rybki, ktére wymagaly codziennej opieki,
systematycznego karmienia i oczyszczania akwa-
rium, niefortunny byt tez termin — poZna jesien.
Wiekszo$¢ czasowych wystaw sztuki wspot-
czesnej dazy do wielosci, zmian i alternatywnych
dziatan. Mysl o tolerancji to warto$¢ wspolczes-
nego $wiata wykraczajacego poza granice trady-
cyjnych technik artystycznych, pozbawionego
Scislej kategoryzacji, ktora jest obca réwniez za-
lozeniom teoretycznym. Tendencje do wymiany
i taczenia rozmaitych gatunkéw technologicznych
utrzymuja sie od dawna, wspolistnienie rozma-
itych $rodkéw artystycznego przekazu ewoluuje
wraz z rozwojem przemystu. Najwiecej zmian po-
jawiato sie w latach 50. XX wieku, ale z pewno-
$cig nie byl to pierwszy raz. Dobrymi przyktadami
sa tu szkice rzezbiarskie Gianlorenzo Berniniego
z drewna, metalu i gipsu czy popularne w Europie



Fot. 6. Fotografie Tatiany Czekalskiej i Leszka Golca (2012 rok) w kontekscie
malarstwa Adama Malinowskiego, Galeria Malarstwa Polskiego XVII-XIX wieku

By

Poludniowe;j rzezby drewniane odziane w tekstyl-
ne szaty. Laczenie technik wystepowalo zawsze,
dla artystow jest to oczywiste. Ewolucja materia-
léw spowodowana jest industrializacja, a przede
wszystkim otwarto$cig twdrcOw na poszukiwa-
nie nowych eksperymentalnych form dzialania.
Z punktu widzenia technologa-konserwatora do
niewielu pozytywnych zmian w sztuce XX wieku
dotyczacych trwaloéci materialéw zaliczyé mozna
tworcze wykorzystanie materialéw codziennego
uzytku. Najnowsza sztuka obnizyla prog wymo-
géw technologicznych, jak réwniez otworzyla sie
na szerokg publicznoé¢, dla ktorej stala sie syno-
nimem nowoczesnosci.

Konserwacja i restauracja dziet sztuki od daw-
na korzysta z dorobku nauki i sztuki, traktujac
interdyscyplinarnos¢ jako klucz do sukcesu. Wie-
lokrotnie teoretycy konserwacji kladli nacisk na
uzycie szerokiego spektrum technik naukowych,
jako probe rozwiklania problemu: jak traktowac
konserwacje zapobiegawcza, a jak restauracje,
w kontekécie sztuki dawnej, a jak wspolczesne;.

Traktowanie wystaw muzealnych jako miej-
sca kreowania przez sztuke jest faktem, pojawiajg

Fot. 7. Obraz Wtodzimierza Pawlaka Spacer Trzeci (2012 rok) w kontekscie
obrazéw Jana Stanistawskiego i Wtodzimierza Przerwy-Tetmajera

sie rozne kierunki propagowania
sztuki dawnej i nowej. Muzeum
przyczynia sie do wywolywania
u widza doznaii prowokowa-
nych przez sztuke dawng i nowa.
W nurt sztuki nowoczesnej wdar-
la sie konkurencyjna sztuka no-
wych mediow, odbiegajaca do tra-
dycyjnej formy przekazu wytworu
manualnego pozostawionego na
trwalym noéniku. Dziatari tych
nie nalezy odbiera¢ jako zagro-
zenia dla przysztosci sztuki, sg
niewatpliwie potezng inspiracjq
dla tworcow. Nowe media dajg
impuls do rozwoju technicznego
napedzany przez rozwdj cywili-
zacyjny i doskonaly marketing.
W szkotach artystycznych male-
je zainteresowanie dzialaniami
tradycyjnymi — pracochtonnymi,
a malo spektakularnymi. Zain-
teresowanie eksperymentami to
naturalny proces towarzyszacy
artystom, ktorzy czesto przebywa-
ja dluga droge od warsztatu tra-
dycyjnego, rzetelnej znajomosci
kompozycji, techniki i technologii
do prob, testow, zabaw. Sztuka
komputerowa rozwija przed od-
biorcg wirtualny $wiat niekoniczacych sie mozli-
wosci, ktory w ostatecznosci rezygnuje z konfron-
tacji z rzeczywistoscia; ucieczka przed otoczeniem
fantastycznie rozwija wyobraznie widza. Kwestia
unikalno$ci wystawy zalezy od wspdlistnienia
prac stworzonych w roznych konwencjach. Juz
od dawna liczy sie nie estetyka, lecz rezultat we-
wnetrznie przetworzonej idei wyimaginowanej
przez tworce, ktory zmienia sie w zaleznoéci od
kontekstu, w ktorym zostaly umieszczone dziela,
a te mogg zmieniaé swoje znaczenia. Kurator nie
moze dopasowywaé dziet artysty do swoich wizji,
ma szanowad autentyczny przekaz artysty.
Muzeum w swojej strukturze jest bardzo ela-
styczne i poszukuje nowych form wyrazu. Z dru-
giej strony sztuka nowoczesna poszukuje kontaktu
z tradycja, przestanek do dyskusji i refleksji. Pro-
pozycja zorganizowania zaje¢ z kopiowania sztuki
dawnej to wyrazny powr6t do ugruntowanego rze-
miosta, a takze okazja do korelacji miedzy dawng
a nowg sztukg, che¢ zdobycia podstaw do pdznie;j-
szych wlasnych dziatan twoérczych wéréd uczniow
liceum plastycznego i studentow Wydziatu Arty-
stycznego UMCS. Otwarcie na zagadnienia tech-
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niczno-technologiczne, podjecie tematyki na-
rzuconej przez dawnych mistrzéw bez watpienia
daje asumpt do dyskusji. Dzielo ma przemawiac
jezykiem sztuki, bez ograniczeni srodowiskowych
czy intelektualnych. Nowe formy artystyczne wy-
korzystujg i bazujg na wczesniejszych obiektach,
korzystajac z opracowan technologicznych daw-
nych mistrzow lub wrecz wykorzystujac je jako
podloze do swoich dziatan. Program ekspozycyjny
Muzeum ukierunkowany zostal na réwnowage
pomiedzy sztuka dawng a tym, co niesie teraz-
niejszo$¢. Problem trwalosci dzieta pojawia sie
w kontekscie jego ochrony oraz ekspozycji. Nie-
zbedna jest wiedza kuratorsko-konserwatorska
o charakterze interdyscyplinarnym, ktora opiera
sie na pracy zespolowej. Kurator wystawy to nie
urzednik administracyjny, lecz przede wszystkim
badacz zdolny do naukowych uzasadnien pod-
jetych decyzji. Konserwator dziet sztuki do wy-
mienionych cech dolgcza wiedze humanistyczng
i przyrodnicza, umiejetno$¢ interpretacji badan
technologicznych oraz nieprzecietng sprawnosc¢
manualna.

Muzeum zajmuje wazne miejsce w rozwijaniu
i ksztaltowaniu przestrzeni dziatan artystycznych.
Wartosciowanie i postrzeganie dziet sztuki pojawi-
to sie w sposob naturalny, jest jednak problemem
ztozonym. Zalezy po czesci od artysty, kuratora
wystawy i konserwatora dziet sztuki, ktérzy moga
wplywaé na warto$ciowanie estetyczno-artystycz-
ne. Juz na poczatku lat 80. Alicja Kepinska pisata:

[...] wzrosta potrzeba intelektualnej penetracji
realiow nowego $wiata, w tym takze mozliwosci
sprawczych umystu ludzkiego, potrzeba tworczej
aktywnosci®.

Zjawiskiem ogolnoswiatowym stal sie rozwoj
form przekazu stownego i wizualnego. Natomiast
Mircea Eliade uwazal, ze ,im sztuka wspolczesna
jest trudniejsza, tym bardziej wzrasta nig zainte-
resowanie”, trafnie tez zwraca uwage na jej ,od-
kupicielska funkcje trudnosci”'®. Jego poglady
wywolaly dyskusje i pewnego rodzaju nobilitacje
zajmujacych sie sztukg wspotczesng. Sztuke na-
lezy traktowa¢ jako odskocznie od codziennoéci,
uniformizmu czy braku dzialan alternatywnych.
Nurty w sztuce istnialy od zawsze. Wazne, zeby
odbiorca znalazt w nich kontynuacje dziatan to-

5 Alicja Kepitiska, historyk i teoretyk sztuki, autor-
ka publikacji Nowa Sztuka, sztuka polska w latach 1945—
1978, Warszawa 1981; A. Kepiniska, Postawry ,,ekologiczne”
w sztuce w Swietle badan nad strukturg mitéw. Bruzda ziemi
jako znak plastyczny, ,\Wspotczesnosé” 1970, nr 4.

16 B. Skarzyniska, Mircea Eliade w Polsce. Recepcija reli-
gioznawczo-kulturowa, Warszawa 2009.

Fot. 8. Maraton nowojorski Dominika Lejmana, wideofresk
(2003 rok) na suficie gtownej klatki schodowej w muzeum

warzyszacych eksperymentom tworczym. Nalezy
réwniez poruszyé problem autentycznosci dzieta
i wiarygodnosci ekspozycji. Jedna z metod rozpo-
znawania wspodlczesnych technik, oprocz trady-
cyjnych wyselekcjonowanych metod badawczych
fizykochemicznych, to nawigzywanie do opisow,
na przyktad wywiadéw z artystami. Taki sposob
dzialann kuratorsko-konserwatorskich promuje
Iwona Szmelter, ktora porusza bardzo wazne pro-
blemy badawcze, miedzy innymi humanistyczne
poznawanie nurtdw artystycznych.

Wystawa ,,[ A]symetrie” prezentowata przykta-
dy prac artystow sztuki wspotczesnej w nowej dla
nich scenerii muzealnej. Zwiedzajacy mogli odna-
lez¢ je w miejscach zaskakujgcych, odmiennych
od ich dotychczasowych prezentacji. Ekspozycja
nawigzuje do podobnych dziatan wystawienni-
czych, ale w Muzeum Lubelskim byta to pierwsza
wystawa o tak duzym zasiegu. Trzy rodzaje obiek-
tow — tradycyjne obrazy, instalacje przestrzenne
oraz prezentacje multimedialne — zostaly wpro-
wadzone w stale ekspozycje muzealne. Tak roz-
przestrzenionej ekspozycji towarzyszyta rzetelna
informacja: proponowana kolejnoé¢ zwiedzania
wystawy wraz z mapka. Kuratorzy mieli nadzieje,
ze zaproponowane zestawienia dziel bedg dobrym
punktem wyjscia do dostrzezenia intrygujacych
zwigzkow i ich interpretacji.

Celem wystaw muzealnych jest zestawianie
réznych kierunkow dziatania tworcow, co pro-
wadzi do rozwoju odczué poznawczych i edukacji
artystycznej odbiorcow. Szeroka dyskusja pomie-
dzy zwolennikami nowych technik artystycznych
zawsze prowadzi do watkéw technologicznych
wywigzujacych sie juz w procesie tworczym. 716-
dita historyczne opisujgce techniki artystyczne
zawierajg cenne informacje wplywajace na zain-
teresowanie problemami konserwacji i restauracji
sztuki wspolczesnej. Typowe wystawy muzealne
laczq aspekty teatralne prezentacji dziet uzupet-
niane elementami scenografii lub muzyka. Sztuke
nowoczesng nalezy traktowac jako unikatows,
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Fot. 9. Galeria Malarstwa Polskiego XVII-XIX wieku podczas wernisazu wystawy Piotra Kmiecia ,,Przeobrazenia” (1973-2013)

nieliczne zachowane kolekcje nierzadko oprocz
waloréw artystycznych prezentuja wartosci es-
tetyczne, dostarczajg informacji o technikach
autorskich, ktorych tajniki nalezy rozpoznaé,
korzystajac niejednokrotnie ze spotkafi z samym
artysta. Jan Lebenstein opowiadat o wykorzysty-
waniu do swoich lawowanych rysunkéw sfermen-
towanego tuszu, czego efekty przypominaja do
ztudzenia monotypie!”.

[stnieje grupa artystow wspolczesnych, ktorzy
poszerzaja swojg palete malarska o eksperymenty,
przypadkowe materialy i zdarzenia wykorzysty-
wane w sposOb zamierzony lub nie, tym samym
powodujg, ze cykl tworczy staje sie ewoluujacy
i postepujacy. Do wnioskéw takich prowadzi ob-
serwacja poszczegOlnych realizacji artystycznych
wpisujaca sie w ogdlne trendy twoércze. Muzeum
Lubelskie podjeto program eksperymentow wysta-
wienniczych ze wzgledu na réznorodnoéé posia-
danych zbioréw. Opisane przyklady dziatan mialy
stuzy¢ zwroceniu uwagi na dynamiczne ewolu-
owanie zalozen wystawienniczych. Zarzadzajacy
kolekcjami muzealnymi staje przed zadaniem po-
laczenia wzgledéw merytorycznych z wymogami
konserwatorskimi, zapewniajac ekspozycji ciagla

7 Dwie wystawy w Muzeum Lubelskim: ,Etapy”
w 1999 roku (Muzeum Lubelskie byto miejscem jednej
z odston wystawy za zycia artysty; to dzieki mozliwosci
rozméw z artysta w Paryzu, a potem w Lublinie mozna
bylo dowiedzie¢ sie o technikach wykorzystywanych
w jego tworczodei) i ,,Demony” w 2005 roku.

ewolucje. Trwanie kolekcji muzealnych zapewnia
otwarto$¢ na rzeczywiste obiekty dziedzictwa kul-
turowego i umiejetne ksztaltowanie §wiadomosci
artystycznej widza.

Przedstawione przyklady mogg by¢ inspira-
cja dla kustoszy, dla ktorych celem jest tworcza
reorganizacja wystaw. Opracowanie mialo za za-
danie zwrdcenie uwagi na aspekt wspolgrania
sztuki dawnej i nowej, polgczenia ich walorow
estetycznych z nadaniem indywidualnych cech
wystawienniczych kazdej planowanej wystawie.
Sztuka poszukuje nowych pomystéw i przestrze-
ni, dlatego prezentacja nie moze by¢ wylacznie
forma przekazu, jej kolejng odstong, ale powin-
na ujawnia¢ nowe aspekty rzeczywistosci. Uzu-
pelnienie wystaw przez inspiracje tworcze pro-
wadzi do przelamywania barier poznawczych.
Zastosowanie technik autorskich w dzialaniach
artystycznych stanowi wyzwanie wystawiennicze,
natomiast nie jest przeszkodg w prezentacji przed-
miotéw wykonanych z réznych surowcow i two-
rzyw eksperymentalnych, przypadkowych. Jako
opiekunowie dziedzictwa narodowego mamy obo-
wigzek uzupelnia¢ wlasng kolekcje, ale rowniez
nalezycie jg prezentowad, stad tez tak wiele prob
eksperymentow wystawienniczych zostalo podje-
tych w minionym roku. Dzieta sztuki s3 nie tylko
przedmiotami, sg tez muzealiami, co inspiruje do
dziatani edukacyjnych, ale wymaga opracowania
i promocji, zwlaszcza dziel najnowszych z sukce-
sem prezentowanych na wystawie. Dalej ich lista.
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ARTYSCI NA WYSTAWIE
»» [Alsymetrie«. Sztuka wspolczesna
w kontekscie muzeum”:

1.
2.
3.
4.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

Janusz Baldyga, Przejscia graniczne, 2007.
Mirostaw Batka, 220 x 35 x 25, 1998.

Jerzy Beres§, Walec osqdu, 1994.

Tomasz Bielak, Autoportret jako matpa cyr-
kowa, 2013; Autoportret jako nikt szczegdlny,
2013.

. Cezary Bodzianowski, Wyzwolenie. [Tu uwol-

nic sie spod Jakiejkolwiek sity dominacji], 2008.

. Wlodzimierz Borowski, Uczulanie na kolor

(VIII Pokaz synkretyczny), 1968; Oko Proroka
(Kompozycja XIX), 1957.

. Tomasz Ciecierski, Bez tytutu, 1992, z cyklu

»Ksero”, 2004.

. Hubert Czerepok, Reaching the Stars, 2011.
. Oskar Dawicki, Inwokacja, 2002/20009.
. Lucjan Demidowski,

Rzecyywiste—Pozorne,
1973.

Zbigniew Dtubak, Gestykulacje, 1970-1975.
Grzegorz Drozd, Zmiana Organizacji Ruchu,
2004.

Stanistaw Drozdz, Bez tytulu (trojkat), 2006;
Bez tytutu (warcaby), 2007.

Mariusz Drzewinski, Figury alternatywne, z cy-
klu ,Posadzki z Drohobycza”, 2010.

Tytus Dzieduszycki-Sas, Krata, 1959.
Stanistaw Fijatkowski, Zupelnie nowa autostra-
da VII, 2007; 23 VII 2009, 2009; 24 VII 2009-
2, 2009.

Wojciech Gilewicz, Iwano-Frankwisk, wideo
DVD; Iwano-Frankwisk, 2007, olej, ptotno,
2007.

Lukasz Glowacki, Obrazy wzbudzone, 2009.
Leszek Golec i Tatiana Czekalska, Bez tytulu
(wawoz), z cyklu ,Wearing White Vege Fur
Petformance for Photography”, 2012; Bez
tytutu (tunel), z cyklu ,Wearing White Vege
Fur Petformance for Photography”, 2012; Bez
tytutu (zamek), z cyklu ,Wearing White Vege
Fur Petformance for Photography, 2012; Bez
tytulu (podniesienie), z cyklu ,Wearing Whi-
te Vege Fur Petformance for Photography”.
Aneta Grzeszykowska, z serii ,Love Book
(#5)”, 2010; z serii ,,Love Book (#7)”, 2010;
z serii ,Love Book (#16)”, 2010.

Katarzyna Holda, Zwiastowanie, 2011.
Zuzanna Janin, Siedem Smierci (Duch) / Seven
Deaths (Ghost), 2003—2006.

Koji Kamoji, Smier¢ chlopcéw, 2004.
Volodymyr Kaufman, Performance w zegarze
(Vystava v hodynnyku), 2011.

Maria Kiesner, Dom Richtera, 2014.

26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.

37.
38.

39.
40.
41.
42.

43.

4.

45.

46.
417.
48.

49.
50.

51.
52.

Dariusz Korol, Bez tytutu, 2012.

Piotr Korol, Bez tytutu, 2012.

Tomasz Kowalski, Lunatyk, 2012.

Tomasz Kozak, Akteon. Pornografia péinej pol-
skosci, 2012.

Jarostaw Koztowski, No News from..., 2006.
Zofia Kulik, Whszystko si¢ zbiega w czasie i prze-
strzeni, aby sie rogproszy<, aby sie zbiec, aby sie
rozproszyé, no i tak dalej (I11), 1992.

Henryk Kus, Simple Passed, 2003-2013.
Natalia Lach-Lachowicz, Ultima Thule z cy-
klu ,Volucres Coeli”, 2004.

Dominik Lejman, Maraton nowojorski, 2003.
Stawomir Marzec, Whzystko konczy sie i zaczy-
nd..., z cyklu ,Wszystko — Bricolage”, 2007
Dzis chege powiedzie¢ cokolwiek, trzeba powie-
dzie¢ wszystko, 2007; Istnieje tylko nic i wszyst-
ko..., z cyklu ,Wszystko — Bricolage”, 2006.
Tomasz Matuszak, Dos¢ wszystkiego, 2008;
Niedokonczony kaloryfer, 2011.

Teresa Murak, Scierki Wizytek, 1988.

Anna Orlikowska, Cisza, 2007—-2009; Thriller
o architekturze, 2010.

Wtodzimierz Pawlak, Spacer Trzeci, 2012.
Laura Pawela, Past Present Continuous, 2010;
wideo loop, Past Present Continuous, 2010,
lightbox.

Zygmunt Piotrowski, Hew, 2008.

Krzysztof Pruszkowski, KMK 7847/51, 1991;
KMK 7847/85, 1991.

Jozef Robakowski, Uwaga: Swiatlo!, 2004;
Sztuka to potega!, 1985-1986; Test I, 1971; Ry-
nek, 1970.

Piotr Sakowski, Bez tytutu (#16), z cyklu
»Der Wald”, 2006-2010; Bez tytutu (#17),
z cyklu ,Der Wald”, 2006-2010; Bez tytulu
(#18), z cyklu ,Der Wald”, 2006-2010.

Diet Sayler, Ligurigramm, Installation [ Mono-
collage Gelb, Porto Maurizio, 1992; Liguri-
gramm, Installation II Monocollage Blau, Porto
Maurizio, 1992.

Mikotaj Smoczyniski, Bialy obraz, 1996-2000,
2004-2005; Mediterranean Sea, 1995.

Janek Simon, Historia kompresji przestrzeni
Atlantyku, 2010.

Konrad Smoleniski, Oscillations, 2012.

Kamil Staticzak, Chéw, 2014.

Marcin Sudzifiski, Bez tytulu (1), z cyklu
,,Swiqte Miejsce”, 2011; Bez tytutu (2), z cy-
klu ,,Swiqte Miejsce”, 2011; Bez tytutu (3),
z cyklu ,Swiqte Miejsce”, 2011; Bez tytulu
(4), z cyklu ,Swiete Miejsce”, 2011.

Jan Swidzifiski, Uciekajgce wspomnienia, 2008.
Anna Szprynger, GEO 2008/22, 2008; GEO
2008/21, 2008.



53. Mariusz Tarkawian, Ceremoniaty, 2012.

54. Tomasz Tatarczyk, Ciemna Dolina II, 2007.

55. Stawomir Toman, Bez tytutu (Warhol), z cy-
klu ,Zblizenia”, 2010; Bez tytutu (Picasso),
z cyklu ,,Zblizenia”, 2010; Bez tytutu (Dali),
z cyklu ,,Zblizenia”, 2010.

56. Jerzy Truszkowski, Snieg i krew, 1993; Pogeg-
nanie Europy, 1987; K smierti, 1988; Ziemia
i krew, 1988.

57. Zbigniew Warpechowski, Talerzowanie (1971—
1991), Apetytu, Odwetu, Bet-U, Polityki, 1971—
1991; Talerzowanie (1971-1991), Pokory, Rig/91

— na zamdwienie, Bex pryyszlosci, Samolubny,
1971-1991; Talerzowanie (1971-1991), Talery
niewiedzy w talerzu madrosci, Talerz wiedzy, Talerz
autorski, T. mojej zony, 1971-1991.

58. Marian Warzecha, Bez tytutu, 2002.

59. Jakub Woynarowski, Novus Ordo Seclorum,
2013.

60. Jan Ziemski, Laserunek, 1965-1975, z cyklu
»Refleksy”, 1965-1975.

61. Ewa Zarzycka, Zasady mojej sztuki, 2008.

62. Jerzy Zysko, Autolekcja, 1993.

SUMMARY

Art Invasion — Creative Action on Permanent Exhibitions of Main Residence of Lublin Museum

The Lublin Museum owns a complex collection of
antiques that has been assembled for almost 110 years.
This peculiar set, together with the history of the Cas-
tle Hill (on which the Museum is situated), the ar-
chitectonic appearance of which had been formed
through centuries, will remain a permanent exhibition.
The Keep was constructed in the middle of the 13th
century, the gothic Holy Trinity Chapel — in the 14th
century, and the southern and western wings of the
Castle — in the 1820s. The northern wing is a result

of architectonic efforts of the 1950s. Through its var-
ied architecture, numerous substantive departments
and activities, the Museum holds a role of a centre
of dialogues, meetings of various cultures and tradi-
tions, affirmation of remembrance and art; it requires
reflecting about both passage of time and future. The
“»>[Alssymetries«. Modern Art in the Context
of a Museum” Exhibition successfully provided an an-
swer to all of these points.
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Marta Stasiak-Cyran

Charakterystyka osady kultury przeworskiej z okresu rzymskiego
w Nieszawie Kolonii, gmina J6zeféw nad Wisla, powiat opolski,
wojewOdztwo lubelskie — osiagniecia i perspektywy badawcze

Odkrycia z ostatnich kilkunastu lat dostarczyly
archeologii okresu rzymskiego na Lubelszczyznie
duzej ilosci zrédet archeologicznych, w znacznym
stopniu weryfikujacych dotychczasowa wiedze!.
Niezwykle istotny jest fakt, ze ten przyrost bazy
zrodtowej dokonywat sie w duzym stopniu dzieki
badaniom wykopaliskowym osad?’.

Mimo tego postepu rozpoznanie stanowisk
osadowych trzeba uznaé za niezadowalajace. Zbyt
rzadko badania prowadzono w sposob interdyscy-
plinarny, co utrudnia pelng charakterystyke, na
przyktad poszczegolnych galezi gospodarki zyw-
noéciowej, takich jak rolnictwo i hodowla, mysli-
stwo czy rybotowstwo?’.

Kolejnym, wcigz niedostatecznie realizowa-
nym postulatem badawczym pozostajg studia
nad materialem ceramicznym. Dotyczy to przede
wszystkim znalezisk z osad, gdzie ta kategoria za-

I K. Godlowski, Przemiany kulturowe i osadnicze w po-
tudniowej i srodkowej Polsce w mlodszym okresie przedrzym-
skim i w okresie rzymskim, ,Prace Komisji Archeologicz-
nej”, t. 23, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdarnisk—E£odz?
1985, s. 68-69, 106-107; A. Kokowski, Lubelszczyzna
w miodszym okresie przedrzymskim i w okresie rzymskim,
Lublin 1991, s. 185-203.

2 M. Gtadysz-Judciniska, M. Juéciriski, A. Kokowski,
P Luczkiewicz, B. Niezabitowska-Wisniewska, S. Sadow-
ski, Badania nad mlodszym okresem przedrzymskim, rzymskim
i wedrdwek ludéw w swietle dokonan ostatniego dziesieciolecia
(1995-2005), ,,Lubelskie Materialy Archeologiczne” 2007,
t. 15: 60 lat archeologii UMCS. Podsumowanie ostatniego dzie-
sieciolecia, red. J. Gurba, J. Libera, s. 81-91; P Luczkiewicz,
Neues zur ausgehenden Kaiserzeit und der Volkerwanderung-
szeit im mittleren Ostpolen: Spiczyn, Fdst. 53, ,Barbaricum”,
Swiatowit Supplement Series 2009, t. 8, s. 176; B. Nieza-
bitowska-Wisniewska, Archaeology. History and the Heruls.
The Lublin Region in the Late Roman Period and the Migration
Period, Swiatowit Supplement Series, ,Barbaricum” 2009,
t. 8, s. 195, s. 213, ryc. 1, s. 239, ryc. 27; A. Kokowski,
P Luczkiewicz, B. Niezabitowska-Wisniewska, Stan badar
nad okresem przedrzymskim, rzymskim i wedréwek ludow
w 50 lat po monografui Stefana Noska, [w:] Miejsce Profesora
Stefana Noska w archeologii polskiej. 50 lat po wydaniu ,Ma-
teriatéw do badan nad historig starozytng i wczesnosrednio-
wieczng migdzyrzecza Wisty i Bugu”, red. A. Zakoscielna,
Lublin 2012, s. 131-133.

3 J. Rodzifiska-Nowak, Gospodarka zywnosciowa lud-
nosci kultury przeworskiej, ,Opera Archeologiae Iagelloni-
cae” 2012, vol. II, s. 10.

bytkéw jest podstawowym nosnikiem informacji
i nierzadko jedynym Zrodlem datujgcym. Z po-
moca mogg tu przyj$é specjalistyczne analizy fi-
zykochemiczne, dotychczas sporadycznie wyko-
rzystywane w badaniach nad 4rédtami z okresu
rzymskiego, skoncentrowanych na morfologii
i typologii zabytkow.

W przypadku stanowiska 5 w Nieszawie Ko-
lonii wyniki badan wykopaliskowych oraz geofi-
zycznych, a takze najwazniejsze rezultaty analiz
specjalistycznych — przyrodniczych i fizykoche-
micznych — pozwolily na stworzenie wieloaspek-
towej charakterystyki osady kultury przeworskie;j.

Najwazniejsze wyniki
badan wykopaliskowych

Stanowisko numer 5 w Nieszawie Kolonii lezy
na niewielkim cyplu w poblizu ujscia Wyznicy
do Wisly (ryc. 1). Zostato odkryte w 1979 roku
w trakcie badan powierzchniowych i rozpoznane
wykopaliskowo w latach: 1986, 1996-2000, 2003,
2006 i 20084 W latach 2006-2008 badania re-

alizowano w ramach projektéw interdyscyplinar-

+ W. Misiewicz, Wyniki badan osady kultury przewor-
skiej w Nieszawie Kol., stan. 5, gm. Jozeféw, woj. lubelskie,
Archeologia Polski Srodkowowschodniej” 1998, t. 3,
s. 110-117; W. Misiewicz, M. Polariska, Whtepne wyniki ba-
dan osady kultury przeworskiej w Nieszawie Kolonii, stan. 5,
woj. lubelskie, ,,Archeologia Polski Srodkowowschodniej”
1997, t. 2, 5. 106-112; M. Stasiak-Cyran, Wyniki czwartego
sezonu badar na osadzie kultury przeworskiej w Nieszawie Ko-
lonii stan. 5, pow. Opole, woj. lubelskie, ,,Archeologia Polski
Srodkowowschodniej” 1999, t. 4, s. 123-129; taz, Wyniki
biatego sezonu badan na osadzie kultury przeworskiej w Nie-
szawie Kolonii, stanowisko 5, pow. Opole Lubelskie, ,,Archeo-
logia Polski Srodkowowschodniej” 2000, t. 5, s. 85-95; taz,
WAniki szdstego sezonu badan na osadzie kultury przeworskiej
w Nieszawie Kolonii stanowisko 5, pow. Opole Lubelskie, ,Ar-
cheologia Polski Srodkowowschodniej” 2003, t. 6 (2001),
s. 98-106; taz, WAniki badari ratowniczych na terenie osady
kultury przeworskiej w Nieszawie Kolonii, stan. 5, pow. Opo-
le Lubelskie, w 2003 =, ,Archeologia Polski Srodkowo-
wschodniej” 20006, t. 7, s. 95-101; taz, Najciekawsze obiekty
i zabytki 7 badan w 2006 1. na osadzie kultury przeworskiej
w Nieszawie Kolonii, pow. opolski, stan. 5, ,,Archeologia Pol-
ski Srodkowowschodniej” 2010, t. 10 (2008), s. 41-52.

Marta Stasiak-Cyran, Charakterystyka osady kultury przeworskiej z okresu ryymskiego w Nieszawie Kolonii. ..

Y

63



e

64

1.1“,

[
el

i e _,,u!l"f
| — — —

—— n
s e tapgy — i

=
e

_ 4
N 5 ™ teaes Py
e —— - g B
o T
i N 1 %y
i \ 3 4
; Ls k! “‘H\_.‘

/

BTN REE S

.-.:
(&

Ryc. 1. Nieszawa Kolonia, gm. J6zeféw nad Wista, pow. Opole Lubelskie, woj. lubelskie, stan. 5. Lokalizacja stanowiska
i zasieg wykopow archeologicznych na planie wysokosciowym

nych dofinansowanych ze srodkoéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Na objetym wykopami archeologicznymi ob-
szarze o powierzchni 2215,8 m? odkryto 123
obiekty archeologiczne: 11 o konstrukcji stupowe;
i przeznaczeniu mieszkalnym lub gospodarczym,
34 paleniska i piece oraz 78 obiektow gospodar-

czych. Wsrod domostw dominuja konstrukcje
wziemne o nieregularnym uktadzie stupow’. Sta-
nowisko to jest najwieksza na LubelszczyZnie ba-

> Wedtug typologii budynkéw kultury przeworskiej
autorstwa A. Michatowskiego, Budownictwo kultury prze-
worskiej, Poznan 2011, s. 89-90, 155-161.



dang wykopaliskowo osadg kultury przeworskiej
z reliktami budownictwa mieszkalnego (ryc. 2).
Zgromadzono ponad 42 tysigce zabytkow,
w tym prawie 30 tysiecy fragmentéw cerami-
ki. Zdecydowana wigkszo$¢ to naczynia lepione
w reku. Kilka procent ze zbioru ceramicznego
stanowig fragmenty naczyii wykonanych na kole
garncarskim. Poza masowym materialem cera-
micznym, inne kategorie zabytkow sa reprezento-
wane, miedzy innymi, przez: 3 monety rzymskie
oraz prawie 200 ozdob, narzedzi i przedmiotow
codziennego uzytku wykonanych z kamienia, ko-
éci, szkla, bursztynu, zelaza i metali kolorowych.
Datowanie wiekszoéci zabytkéw i obiektow
przestrzennych odkrytych w Nieszawie Kolonii
mozna zamknac¢ w obrgbie faz B, i B,/C -C, okre-
su rzymskiego, to jest pomiedzy koricem I a po-
czatkiem III wieku n.e. Pierwszej fazie funkcjono-
wania osady odpowiada szpila z brazu (ryc. 3: 1),
nalezaca do grupy IVa szpil z profilowang glow-
ka®. Do innych zabytkéw datowanych na wcze-
sny okres rzymski naleza: paciorek melonowaty
(ryc. 3: 2) i kosciana szpila z profilowang, podwdj-
nie perforowang gléwka (ryc. 3: 3). Ten przedziat
czasowy reprezentuje tez fibula brazowa z IV grupy
w typologii Almgrena’ (typ A.75 ?), z poprzeczny-
mi nacieciami na nozce stuzacymi do mocowania
srebrnego drutu (ryc. 3: 4). Podobnie datowane
jest profilowane okucie konca pasa (ryc. 3: 5),
reprezentujace typ 1 odmiane 7, wedtug Madydy-
-Legutko®. Nieco pozniejszg chronologie ma fibu-
la z brazu typu A.84 (ryc. 3: 6). Tego typu zapinki
wystepuja, miedzy innymi, na obszarach potnoc-
nej Panonii i Dacji’. Podobng, prowincjonalno-
-rzymska proweniencje posiada kolankowata
fibula z potokraglta tarczky (ryc. 3: 7), nazywana
legionowa!®. Zapinka ta oraz inne zabytki, takie

¢ B. Beckmann, Studien iiber die Metallnadeln der
rémischen Kaiserzeit im freien Germanien, ,Saalburg Jahr-
buch” 1966, t. 23, s. 26-28.

7 O. Almgren, Studien tiber nordeuropdiischen Fibelfor-
men der ersten nachchrislichen Jahrhunderte mit Bericksich-
tigung der provinzialromischen und siidrussischen Formen,
»,Mannus-Bibliothek” 1923, t. 32.

8 R. Madyda-Legutko, Studia nad zréznicowaniem me-
talowych czesci pasa w kulturze przeworskiej. Okucia kon-
ca pasa, ,Opera Archeologiae Iagellonicae” 2011, vol. I,
s. 21.

® T. Dabrowska, Pétne odmiany fibul silnie profilo-
wanych w Polsce, ,Wiadomo$ci Archeologiczne” 1995,
t. LIII: 1 (1993-1994), s. 14-17, ryc. 6.

10 M. Gladysz-Juscinska, Niecodzienne odkrycie ,,fibul
pannoniskich” na Lubelszczygnie, [w:] Antyk i barbarzyricy.
Ksigga dedykowana Profesorowi Jerzemu Kolendo w sie-
demdziesigtq rocznice urodzin, red. A. Bursche, R. Ciotek,
Warszawa 2003, s. 195-196.

jak pier$cieniowate okucie konica pasa (ryc. 3: 8)
(typ 5 odmiana 1 wedlug Madydy-Legutko)!,
a takze fragment naczynia szklanego zdobionego
ornamentem faldzistym (ryc. 3: 9) wyznaczaja
najmiodszg faze pierwszego etapu funkcjonowa-
nia osady, odpowiadajaca okresowi, w ktorym na-
stapil schytek rozwoju, a nastepnie zalamanie sie
osadnictwa kultury przeworskiej na obszarze po-
miedzy Wista a Wieprzem pod wplywem ekspans;ji
kultury wielbarskiej'2.

Problem schyltku osadnictwa kultury przewor-
skiej w tym regionie ukazat si¢ w zupelnie nowym
swietle po odkryciu na stanowisku 5 w Nieszawie
Kolonii obiektow i zabytkow datowanych na poz-
ny okres rzymski i wezesny okres wedrowek lu-
dow". W materiale ceramicznym mozna wyrdznic¢
fragmenty ceramiki wykonanej na kole, ktora pod
wzgledem technologicznym i stylistycznym miesci
sie w tradycji wytworczo$ci garncarskiej ludnosci
kultury przeworskiej (ryc. 4: 1-3). W zdecydowa-
nej wiekszosci sg to fragmenty naczyii (gléwnie
mis i waz) o powierzchniach gladkich, tak zwana
ceramika stolowa o barwie pomaraficzowej lub
kremowej. Obecne s3 takze fragmenty ceramiki
okreslanej jako siwa'“.

Warta odnotowania jest réwniez obecno$é
w materiale ceramicznym fragmentow naczyn za-
sobowych, w tym naczyii szerokokotnierzowych
(ryc. 4: 2-3). Fragmenty takiego naczynia zasobo-
wego barwy ceglastej (ryc. 4: 2) wystapily w jed-
nej z jam magazynowych wraz z p6znym warian-
tem fibuli typu A.158 (ryc. 4: 4) oraz fragmentem

1 R. Madyda-Legutko, Studia nad zréznicowaniem...,
s. 50.

12 A. Kokowski, Lubelszczyzna w mlodszym okresie
przedrzymskim..., s. 186-188.

3 M. Stasiak-Cyran, A settlement in Nieszawa Kolonia
and the problem of the end of the Przeworsk Culture in the
western Lublin region, ,Monumenta Studia Gothica”, t. 5:
The Turbulent Epoch. New Materials from the Late Roman
Period and the Migration Period, red. B. Niezabitowska-
-Wisniewska, M. Juscinski, P Luczkiewicz, S. Sadowski,
Lublin 2008, s. 309-328.

" Taka ceramika znana jest z obszaru kultury prze-
worskiej juz w stadium B,/C,, ale powszechnie uzytkowa-
na zaczela by¢ od fazy C, okresu rzymskiego — H. Do-
brzaniska, Ceramika toczona jako wyraz ymian zachodzgcych
w kulturze przeworskiej we wczesnej fazie pdgnego okresu
ryymskiego, ,Scripta Archaeologica”, t. 2: Znaczenie wojen
markomanskich dla panstwa rzymskiego i pdtnocnego Bar-
baricum, red. J. Wielowiejski, Warszawa 1982, s. 90-92;
J. Rodzinska-Nowak, Jakuszowice. Stanowisko 2. Cerami-
ka z osady kultury przeworskiej z mlodszego i pétnego okresu
wplywow rzymskich i wezesnej fazy okresu wedréwek luddw,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Prace
Archeologiczne” 2006, t. 61, s. 202.
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Ryc. 2. Nieszawa Kolonia, stan. 5. Plan osady z uwzglednieniem wynikéw badan geofizycznych: 1 — obiekty mieszkalne lub
gospodarcze o konstrukcjach stupowych; 2 — piece; 3 — paleniska; 4 — jamy; 5 — dotki postupowe; 6 — obszar niedostepny
dla badan geofizycznych; nT — skala warto$ci natezenia magnetycznego. Plan rys. M. Stasiak-Cyran, mapa geofizyczna wg:
T. Herbich, ,Badania geofizyczne stanowiska 5 w Nieszawie Kolonii, pow. Opole Lubelskie”, Warszawa, mps w ML w Lublinie



170,

Ryc. 3. Nieszawa Kolonia, stan. 5. Zabytki z faz B, i B,/C ~C,_ okresu rzymskiego: 1 — obiekt 99; 2, 3 — obiekt 51; 4,
9 — obiekt 59; 5 — obiekt 55; 6 — obiekt 84; 7, 8 — warstwa kulturowa (1, 4, 6, 7 — braz; 2, 9 — szklo; 3 — kos¢; 5, 8 — zelazo).
Rys. M. Stasiak-Cyran
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sztabkowatego narzedzia, okreslanego jako prze-
ktuwacz typu Dresden-Dobritz/Zerniki Wielkie
(ryc. 4: 5), co pozwala umiesci¢ chronologie za-
bytkow z tego obiektu w ramach péznego okresu
rzymskiego i wezesnego okresu wedrowek ludow
(fazy C-D)".

Fragmenty naczyn zasobowych szerokokotnie-
rzowych (Krausengefdsse) odkryto na stanowisku
w jeszcze innych obiektach (ryc. 4: 3). Technolo-
gicznie i stylistycznie nie odbiegajg one od zaso-
bowcéw licznie wystepujacych w osadach w potu-
dniowo-wschodniej Polsce!. Analogiczne naczynia
znane ze strefy beskidzkiej byly uzytkowane glow-
nie we wczesnej fazie okresu wedrowek ludow i,
podobnie jak tam, ich obecno$¢ na stanowisku
w Nieszawie mozna interpretowaé jako przejaw
impulsow idacych z potudnia lub potudniowego
wschodu — terenu Matopolski wschodniej lub stre-
fy Karpat — obszaréw pozostajacych pod wplywami
szeroko rozumianego kregu kultur dackich!’.

Cechy morfologiczne i stylistyczne charaktery-
styczne dla poZnorzymskiej ceramiki kultury prze-
worskiej sq rowniez rozpoznawalne w ogromnym
zbiorze fragmentow naczyn lepionych w reku.
Oprocz stabo profilowanych mis czy ornamentéw
plastycznych na szczegdlng uwage zastuguje obec-
noé¢ ornamentu zakratkowanego kotka wykona-
nego stempelkiem (ryc. 4: 7). Zdobienie tego typu
naczyf wystepowato na Dolnym Slasku w fazach
C,iD".

Zabytkami waznymi dla okreslenia chronologii
funkcjonowania osady sg odkryte w dwoch obiek-
tach gospodarczych przedmioty zelazne, nalezace

5 K. Godlowski, Kultura przeworska, ,Prahistoria
Ziem Polskich”, t. V: Pégny okres lateriski i okres ryymski,
red. J. Wielowiejski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1981, s. 101; J. Szydtowski, Die eingliedrigen Fibeln mit umge-
schlagenem Fuf3 in Osterreich im Rahmen ihres Vorkommens in
Mitteleuropa, ,Archaeologia Austriaca” 1980, t. 64, s. 23—
24; J. Schuster, Przekbuwacze typu Dresden-Dobritz/Zerniki
Wielkie. Uwagi na temat narzedzi 1 pégnego okresu rzymskiego
i wezesnej fazy okresu wedréwek ludéw, ,Wiadomosci Ar-
cheologiczne” 2011, t. LXII, s. 66-68, ryc. 1.

16 M. Wilk, Pégnorzymskie nacxynia zasobowe (w typie
»Krausengefisse”) na obszarze poludniowo-wschodniej Pol-
ski, ,Materialy i Sprawozdania Rzeszowskiego Osrodka
Archeologicznego” 2005, t. XXVI, s. 305-371 — tam ze-
stawienie Zrodet.

17 R. Madyda-Legutko, Zréznicowanie kulturowe pol-
skiej strefy beskidzkiej w okresie lateriskim i rzymskim, Kra-
kow 1996, s. 89-91.

18 M. Bohr, Naczynia wykonane na kole jako wyraz
kontaktow interkulturowych na przykladzie wybranych ma-
teriatéw dolnoslgskich, [w:] Ceramika rzemieslnicza jako
¢rédlo do badan nad réznicowaniem garncarstwa kultury
przeworskiej, red. H. Machajewski, B. Jurkiewicz, Puttusk
2010, s. 178-180.

do kategorii narzedzi (ryc. 4: 5, 6) nazywanych
przez niektorych badaczy tloczkami lub bodzca-
mi ze sztabkowatg rekojescia®, krzesiwami®® lub
przektuwaczami  typu  Dresden-Dobritz/Zerni-
ki Wielkie?!. Pomijajac ich dyskusyjng funkcje,
najciekawsza pozostaje kwestia rozprzestrzenie-
nia i datowania podobnych znalezisk. Najblizsze
terytorialnie analogiczne zabytki znaleziono na
dwoch stanowiskach z potudniowo-wschodniej
Lubelszczyzny, datowanych na czasy od okoto
polowy IV do okoto potowy V wieku n.e.? Na
funkcjonowanie nadwislaniskiej osady w pdznym
okresie rzymskim i wczesnym okresie wedréwek
ludéw moze tez wskazywac obecnosé fragmentéw
oku¢ z profilowanej tasmy zelaznej, ktore z pewna
ostroznoscig dajg sie zidentyfikowa¢ jako pozosta-
loéci obreczy wiader drewnianych (ryc. 4: 8, 9)%.
W przypadku stanowiska 5 w Nieszawie Kolonii
mamy zatem do czynienia z calg serig zabytkéw
metalowych i ceramicznych, wskazujacych na
uzytkowanie osady w IV i by¢ moze na poczatku
V wieku n.e.

Najwazniejsze wyniki badan
interdyscyplinarnych z lat 2006-2008

Osada kultury przeworskiej w Nieszawie Ko-
lonii niemal od poczatku jest badana w sposob
interdyscyplinarny. Nalezy podkresli¢, ze niektore
analizy specjalistyczne wykonano po raz pierw-
szy dla datowanego na okres rzymski stanowiska
z Lubelszczyzny. Do tych pionierskich prac naleza:
analiza paleobotaniczna, badania mineralogicz-
no-petrograficzne ceramiki oraz datowanie cera-
miki metodg termoluminescencji.

Osada zostata ulokowana na piaszczystej, czes-
ciowo zwydmione;j terasie nadzalewowej, na pogra-
niczu dwoch jednostek fizyczno-geograficznych:

19 1. Szydtowski, Zur Frage der fremden Komponenten in
der Dobrodzien-Gruppe, ,Przeglad Archeologiczny” 1977,
t. 25,s. 103.

2 M. Piotrowski, G. Dabrowski, Krzesiwa i krzesaki —
przyczynek do badari nad krzesaniem ognia w starozytnosci
orag Sredniowieczu (na marginesie badan archeologicznych
na stan. 22 w kukawicy, pow. lubaczowski), ,,Archeologia
Polski Srodkowowschodniej” 2009, t. 9 (2007), s. 233—
237; A. Kokowski, Kontinuitit und Diskontinuitdit der Be-
siedlung in der jiingeren vorrémischen Eisenzeit und in der
romischen Kaiserzeit am Beispiel des Hrubieszdw-Beckens,
»Prehled Vyskumt” 2009, t. 50, s. 201-203.

2 1, Schuster, dz. cyt., s. 66, 68, ryc. 2, s. 74.

22 M. Piotrowski, G. Dgbrowski, dz. cyt., s. 233,
ryc. 1: 1; B. Niezabitowska-Wiéniewska, dz. cyt., s. 202,
226, Fig. 14: 8-10.

3 ]. Szydtowski, Zur Frage der fremden Komponen-
ten..., s. 107, Abb. 10.



1,4-9 6 8 9

Ryc. 4. Nieszawa Kolonia, stan. 5. Zabytki z faz C,/C,~D okresu rzymskiego i wezesnego okresu wedrowek ludow: 1 — obiekt
52; 2,4, 5 — obiekt 63; 3 — obiekt 87; 6, 8 — obiekt 116A; 7 — obiekt 101; 9 — warstwa kulturowa (1-3, 7 — glina; 4 — braz; 5,
6, 8, 9 — zelazo). Rys. M. Stasiak-Cyran
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Wzniesiern Urzedowskich i Matopolskiego Przeto-
mu Wisly, w odlegtosci okoto 1,5 km od wspotczes-
nego koryta rzeki (ryc. 1). Dzieki kwerendzie zrodet
historycznych i kartograficznych oraz obserwacjom
geomorfologicznym przeprowadzonym na stano-
wisku i w dolinie rzecznej ustalono, ze w okresie
funkcjonowania osady kultury przeworskiej mean-
der Wisly znajdowat sie najprawdopodobniej w jej
bezposrednim sasiedztwie. Tam réwniez znajdowa-
lo sie ujscie do Wisty rzeki Wyznicy**. Taka loka-
lizacja miata duzy wplyw na charakter gospodarki
zywnoS$ciowej mieszkancéw osady, w ktorej wazng
role odgrywato ryboléwstwo. Potwierdzenia tego
faktu dostarczajg analizy archeozoologiczne.

Objeta nimi zostata wiekszos¢ materiatu osteo-
logicznego pochodzacego z obiektéw i warstwy
kulturowej. Podstawowym sktadnikiem pozywienia
miesnego bylo migso ssakow udomowionych oraz
ryb. Duza ilos¢ szczatkdw bydta, a takze owcy/kozy
i $wini wskazuje na intensywna hodowle i osiadly
tryb zycia ludno$ci zamieszkujgcej osade?.

Wyniki analizy paleobotanicznej przeprowa-
dzonej dla prob ze stanowiska w Nieszawie Ko-
lonii wypelnily ,bialg plame” na mapie analiz
makroszczatkow ro§linnych z okresu rzymskiego
w tym regionie Polski®. Uzupelnily obraz pro-
cesOw osadniczych na stanowisku 5 oraz w jego
sasiedztwie?’. W uprawie byly 4 gatunki zbéz: pro-
s0, jeczmien, zyto i pszenica zwyczajna. Warzywa
uprawne sg reprezentowane przez groch siewny,
a roéliny olejodajne przez Inicznik siewny i mak
lekarski. Wsrod roslin dzikich dominowaly na-
siona komosy biatej. Mozna przypuszczad, ze go-
spodarka zasobami roslinnymi koncentrowata sie
glownie na terasie nadzalewowej. Otaczajace

% ]. Nogaj-Chachaj, ,Uwarunkowania srodowiskowe
lokalizacji osady kultury przeworskiej w Nieszawie Kolo-
nii, stan. 5”, Lublin 2006 [maszynopis w Muzeum Lubel-
skim w Lublinie], s. 6.

5 T. Wiszniowska, P Socha, K. Stefaniak, ,,Zwierzece
szczatki kostne z wielokulturowego stanowiska w Niesza-
wie Kolonii”, Wroctaw 2001 [maszynopis w Muzeum Lu-
belskim w Lublinie]; J. Kalisz, ,,Opracowanie zwierzecych
szczatkdéw kostnych z Kolonii Nieszawa; stanowisko 57,
Lodz 2006 [maszynopis w Muzeum Lubelskim w Lubli-
nie]; P Socha, K. Stefaniak, ,Nieszawa Kolonia. Analiza
zwierzecych szczatkéw kostnych”, Wroctaw 2008 [maszy-
nopis w Muzeum Lubelskim w Lublinie].

% Por. M. Lityriska-Zajac, Roslinnos¢ i gospodarka rol-
na w okresie ryymskim. Studium archeobotaniczne, Krakow
1995, s. 12, ryc. 1.

21 K. Wasylikowa, K. Cywa, M. Stasiak-Cyran, Rola
roslin w gospodarce osady kultury przeworskiej w Niesza-
wie Kolonii stanowisko 5, ,, Archeologia Polski Srodkowo-

wschodniej” 2010, t. 10 (2008), s. 117-138.

osade lasy w typie boréw mieszanych dostarczaly
drewna debu i sosny?.

Badania petrograficzne i mineralogiczne prze-
prowadzone po raz pierwszy w naszym regionie dla
ceramiki z okresu rzymskiego pozwolily stworzyc¢
szczegbtowa charakterystyke masy ceramicznej
uzytej do wyrobu naczyn®. Stwierdzono, ze masy
te s3 zroznicowane strukturalnie i teksturalnie. Do
schudzania surowca ilastego byt uzywany ttuczen
skal magmowych (glownie granitowych). Naczy-
nia wypalano w temperaturze okoto 700-750 °C.
Uzyskano réwniez ciekawe wyniki analiz probek
polep. Ustalono, ze posiadaja one cechy mas for-
mierskich, gdyz zawieraja §lady mineraléw rudnych
i byly poddawane dzialaniu temperatur powyzej
800 °C*. Mozliwo$¢ wystepowania na terenie osa-
dy dziatalnosci metalurgicznej sugeruja takze inne
#zrodla, takie jak znaleziska glinianego tygielka od-
lewniczego czy zelaznego mloteczka tak zwanego
jubilerskiego, a takze wyniki badan geofizycznych.

Obszar okoto 2 hektarow stanowiska wokot
strefy rozpoznanej wykopaliskowo zostal objety
nieinwazyjnymi badaniami geofizycznymi. Potwier-
dzono wystepowanie obiektow archeologicznych
na powierzchni okolo 1,2 hektara. Wyrdzniono
miedzy innymi obiekty o najsilniejszych cechach
magnetycznych, ktére koncentrujg sie na wschod-
nim skraju osady (ryc. 2)!. Przypuszczalnie s3 to
pozostalosci piecéw lub palenisk o charakterze
produkeyjnym. Podobne strefy produkcyjne zare-
jestrowano dzieki badaniom geofizycznym w ostat-
nich latach na osadach w Sobieszynie, powiat ryc-
ki, stanowisko 14%2, a takze w Lukawicy, powiat
lubaczowski, stanowisko 2273,

8 Tamze, s. 124-133, 136.

¥ M. Stasiak-Cyran, M. Pawlikowski, K. Szperkow-
ska, Badania mineralogiczno-petrograficzne ceramiki 7 osady
kultury przeworskiej w Nieszawie Kolonii, stanowisko 5, woj.
lubelskie, [w:] Ceramika rzemieslnicza jako ¢rédlo do badari
nad zréznicowaniem garncarstwa kultury przeworskiej, red.
H. Machajewski, B. Jurkiewicz, Puttusk 2010, s. 89-100.

0 Tamze, s. 97-98.

31 T. Herbich, ,Badania geofizyczne stanowiska 5
w Nieszawie Kolonii, pow. Opole Lubelskie”, Warszawa
2008 [maszynopis w Muzeum Lubelskim w Lublinie].

32 P Luczkiewicz, Sobieszyn, Fdst. 14, pow. Ryki, Wojw.
Lubelskie. Eine Siedlung der Przeworsk-Kultur aus der jiin-
geren vorrémischen Eisenzeit und der frithromischen Kaiser-
zeit in Ostpolen, ,,Archeologie barbart”, Barbarskd sidlisté.
Chronologické, ekonomické a historické aspekty jejich vyvoje
ve svétle novych archeologickych vyzkumi, red. E. Drober-
jar, B. Komoroczy, D. Vachatova, Brno 2007, s. 259-263.

33 M. Piotrowski, Die spdtkaiser- und vélkerwanderung-
szeitliche Siedlung von Fukawica, Kr. Lubaczéw. Bericht tiber

die Grabungenn 2002-2005 und 2007, ,Monumenta Stu-



Podjeto probe datowania metods termolu-
minescencyjng (TL) 11 prob ceramiki i pole-
py z wybranych obiektow kultury przeworskie;.
W przypadku Lubelszczyzny takg analize przepro-
wadzono po raz pierwszy dla materiatow z okresu
rzymskiego®*. Podstawowym celem bylo zbadanie
skutecznosci metody dla interesujacego nas prze-
dzialu czasowego i skonfrontowanie uzyskanych
dat bezwzglednych z chronologia wzgledng za-
bytkow i obiektéw okreslong metodami archeo-
logicznymi. Uzyskano 8 dat mieszczacych sie
w ramach chronologicznych okresow rzymskiego
i wedréwek ludow?. Ponadto zastosowanie meto-
dy TL dato mozliwos¢ potwierdzenia chronologii
obiektow pozbawionych niecermicznych zabyt-
kow datujacych.

Problemy i postulaty badawcze

Interdyscyplinarnie prowadzone badania osa-
dy w Nieszawie Kolonii konsekwentnie realizujg
wcigz aktualne postulaty pogtebiania studiow nad
osadami kultury przeworskiej, a takze potrzebe
kompleksowej analizy Zrodet archeologicznych
i przyrodniczych. Szczegdlny nacisk zostal poto-
zony na wieloaspektowe badania materialu ce-
ramicznego. Niewatpliwie niezbedne sg dalsze
studia nad ceramikq lepiong w reku, rozwiniecie
analizy typologiczno-technologicznej, wykona-
nie kolejnych serii datowari metoda termolumi-
nescencji oraz spdjna charakterystyka warsztatu
garncarskiego mieszkanicow osady. Niezwykle
istotne jest okreslenie pochodzenia i datowanie
ceramiki wykonanej na kole. Najwazniejszym
problemem i postulatem badawczym w dalszych
studiach nad osadg w Nieszawie Kolonii sa bada-
nia nad jej chronologia.

Projekt ,,Nieszawa Kolonia stanowisko 5,
pow. Opole Lubelskie. Interdyscyplinarna
monografia osady z okresu rzymskiego”

W Muzeum Lubelskim w latach 2015-2016
podjeto realizacje projektu, ktorego tematem jest
opracowanie i publikacja wynikow badan interdy-

dia Gothica”, t. 5, The Turbulent Epoch. New Materials
from the Late Roman Period and the Migration Period, red.
B. Niezabitowska-Wisniewska, M. Jusciniski, P Luczkie-
wicz, S. Sadowski, Lublin 2008, s. 287-289, Abb. 3.

3% ]. Kusiak, M. Rychter, M. Stasiak-Cyran, Attempts
at thermoluminescence dating of fired materials from the
Przeworsk Culture settlements, ,,Geochronometria” 2011,
t. 38 (4), s. 359-368.

% Tamze, s. 362, 364, table 1.

scyplinarnych osady kultury przeworskiej z okresu
rzymskiego w Nieszawie Kolonii. Zadanie otrzy-
malo dofinansowanie ze $rodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w ramach
programu: Dziedzictwo kulturowe, priorytet:
Ochrona zabytkow archeologicznych.

Za cel postawiono przygotowanie monogra-
fii, w ktorej znajdzie sie podsumowanie rezulta-
tow badan wykopaliskowych i geofizycznych oraz
przeprowadzonych badan przyrodniczych i fizy-
kochemicznych. W ramach projektu spektrum
badan interdyscyplinarnych zostalo znacznie po-
szerzone.

Projekt zaktada wykorzystanie systemu lotni-
czego skaningu laserowego (LIDAR) do stworzenia
Numerycznego Modelu Terenu dla stanowiska 5
i mikroregionu osadniczego w rejonie ujscia rzeki
Wyznicy do Wisly, czego rezultatem bedzie wy-
konanie precyzyjnego planu wysokosciowego sta-
nowiska oraz jego wizualizacji 3D. Nalezy sie spo-
dziewag, ze przygotowana dokumentacja umozliwi
zobrazowanie kontekstu funkcjonowania osady
w obrebie bezposrednio sasiadujacej sieci rzecznej
oraz pozwoli na rozpoznanie innych sladéw staro-
zytnej dziatalnosci osadniczej i gospodarcze;j.

Podjeto wieloaspektowe laboratoryjne bada-
nia materiatlu ceramicznego, co daje mozliwos¢
rozwiniecia analizy typologiczno-technologicznej
i chronologicznej ceramiki lepionej w reku, stwo-
rzenie spojnej charakterystyki warsztatu garncar-
skiego mieszkaficow osady oraz okreslenie pocho-
dzenia ceramiki wykonanej na kole.

Projekt zaklada takze skompletowanie analiz
archeozoologicznych, aby dysponowaé wszech-
stronng analiza 100% (ponad 7,5 tysigca frag-
mentéw) materialu osteologicznego pochodza-
cego z obiektow i warstwy kulturowej osady, co
umozliwi petng charakterystyke gospodarki ho-
dowlane;.

Przeprowadzone dotychczas w minimalnym
zakresie specjalistyczne analizy przedmiotow
z metali kolorowych zostang dzieki projektowi
pogtebione o analizy metaloznawcze wybranych
zabytkéw z zelaza, ktore pozwolg na okreslenie
cech technologicznych wykonania analizowa-
nych artefaktow i, by¢ moze, na przypisanie ich
do konkretnego osrodka produkcyjnego. Badania
sktadu chemicznego zabytkow wykonanych ze
stopoéw miedzi umozliwig precyzyjng identyfikacje
metalu oraz wskaza, czy zostaly wykonane w roz-
nych warsztatach metalurgicznych, czy w jednej
pracowni. Podobne cele postawiono przed specja-
listycznymi analizami chemicznymi, jakim zosta-

Marta Stasiak-Cyran, Charakterystyka osady kultury przeworskiej z okresu ryymskiego w Nieszawie Kolonii. ..
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nie poddana kolejna, nieopracowana dotad, ka-
tegoria zabytkow — fragmenty naczyn szklanych.

Przeprowadzone analizy petrograficzne zabyt-
kow kamiennych dadzg opis mineralogiczny su-
rowcow, z jakich zostaly wykonane, oraz pozwola
okresli¢ ich proweniencje.

Waznym zagadnieniem w studiach nad osada
w Nieszawie Kolonii sq badania nad jej chronolo-
gig, a zwlaszcza ustalenie, czy byta zasiedlona per-
manentnie, czy okresowo, w ramach czasowych
okreslonych przez metody archeologiczne i serie
dat termoluminescencyjnych. Zaplanowane da-
towanie radioweglowe przewiduje wykonanie dat
1C z probek wegli drzewnych i kosci zwierzecych.

Stanowisko w Nieszawie Kolonii jest najwiek-
szg interdyscyplinarnie zbadang osadg kultury
przeworskiej we wschodniej Polsce. Czes¢ zrodet
mozna datowa¢ na fazy B —~C, okresu rzymskiego
(koniec I-poczatek III wieku n.e.), co odpowiada
utrwalonemu w literaturze przedmiotu obrazo-

wi przemian kulturowych w tej czesci ziem pol-
skich®. Jednak mozliwe jest, ze cze$¢ historii tej
osady wpisuje sic w cigg przemian, ktére miaty
miejsce na terenach Barbaricum i prowincji rzym-
skich w konicowej fazie poZnego okresu rzymskie-
go i we wczesnym okresie wedrowek ludow (od
IV do poczatkow V wieku n.e.). Nastapit wowczas
powr6t cze$ci osadnikow pochodzenia potnocne-
go do dawnych miejsc osadnictwa, czyli przejscie
grup ludnosci przez przelecze karpackie z terenéw
potudniowych i potudniowo-wschodnich spowo-
dowane inwazja plemion germanskich i likwida-
cja rzymskiej prowingji, Dacji. Zagadnienie re-
emigracji przedstawicieli kultury przeworskiej (?)
bioracych udzial w owych wydarzeniach politycz-
nych, cho¢ co jakis czas poruszany w literaturze®,
wcigz wymaga dalszych studiow. Wazng ich cze-
$cig sg prowadzone w sposdb interdyscyplinarny
badania osadnictwa okresu rzymskiego na Lubel-
szczyznie’®,

SUMMARY

Characteristic of Settlement of Przeworsk Culture from the Roman Period in Nieszawa Kolonia,
Powiat Opole Lubelskie, Lublin Voivodeship: an Interdisciplinary Research. Achievements
and Research Perspectives

The interdisciplinary research on the Site 5
in Nieszawa Kolonia powiat Opole Lubelskie, Lublin
Voivodeship, provided a large number of data that of-
ten challenge to a large extent, previous analyses of
the Roman period in the Lublin area.

The majority of the sources is dated on the B,
and B,/C —C, phases of the Roman period. Howev-
er, one could also observe a long series of metal and
ceramic monuments that show that the settlement
on the Vistula River had still been functioning during
the Late Roman and Early Migration periods (that is:
C,, or even the end of C,, and D, phases). This fact
shines a new light on the issue of the decline of the set-
tlement of the Przeworsk Culture in the Lublin area.
123 features had been found on the excavation area of
2215.8 m*. Geophysical studies proved the existence of
features over the area of about 1.2 ha. Almost 40,000
ceramic fragments and few hundred monuments from
other resources had been gathered. The Site is the

36 Na przyktad: A. Kokowski, Lubelszczyzna w mlod-
szym okresie przedrzymskim..., s. 185-203.

31 A. Barlowska, Osada z pdégnego okresu wplywdw
ryymskich w Lesku, woj. Krosno, ,Materiaty i Sprawozda-
nia Rzeszowskiego Osrodka Archeologicznego za Lata
1976-1979” 1984, s. 96-97; A. Kokowski, Ramy chro-
nologiczne osadnictwa kultury przeworskiej w potudniowo-
-wschodniej Polsce, ,Wiadomosci Archeologiczne” 2001,

largest studied settlement of the Przeworsk Culture
with the relics of residential architecture in the Lublin
area.

The results of the technical archeologic, physical-
chemical, natural-scientific studies allow one to create
a multi-aspect characteristic of the settlement. It is
worth noting that some of the analyses were conduct-
ed for the first time for the needs of a site from the Lu-
blin area dated on the Roman period. Among these
pioneering works are: paleo-botanic analysis, mineral-
ogical-petrographic research and dating the ceramics
with the thermoluminescence method.

The interdisciplinary studies of the settlement
in Nieszawa Kolonia, conducted (among others)
within the projects funded by the Ministry of Culture
and National Heritage, consequently fill the need for
a complex analysis of the sources, what in order opens
new research perspectives.

t. LIV (1995-1998), s. 121-123; S. Sadowski, Zelazna

ostroga z mlodszego okresu ryymskiego z okolic Bilgoraja,
»Archeologia Polski Srodkowowschodniej” 2010, t. 10
(2008), s. 254.

¥ W 2016 roku Muzeum Lubelskie opublikowato
kompleksowe opracowanie tematu pt. Nieszawa Kolonia.
Stanowisko 5, powiat Opole Lubelskie.



Tomasz Markiewicg

O czym moéwia skarby monet na ekspozycjach
w Muzeum Lubelskim

Kolekcja numizmatyczna Muzeum Lubelskie-
go obejmuje zbiér monet, medali, pieniedzy pa-
pierowych oraz pieczeci. Sktada sie z ponad 62 ty-
siecy zabytkéw; waznych Zrédet historycznych,
dziel sztuki, pamigtek przesztosci. Od poczatku
lat 60. XX wieku opieke nad kolekcjg sprawuje
Gabinet Numizmatyczny, powotany do gromadze-
nia, przechowywania, naukowego opracowywania
i eksponowania zbioréw oraz popularyzowania
wiedzy z zakresu historii pienigdza i dziejow me-
dalierstwa na ziemiach polskich.

Jedna z kategorii zabytkéw numizmatycznych
sg znaleziska gromadne monet, popularnie zwa-
ne skarbami. Za skarb uznaje sie zespot powyzej
5 monet odkryty w jednym miejscu, w odroznieniu
od znalezisk pojedynczych interpretowanych jako
zguby. Monety, wytwarzane przez wieki z cennych
kruszcow: ztota, srebra badz elektronu, depono-
wane byly czasowo przez ludno$¢ z myslag mate-
rialnego zabezpieczenia przysztosci. Umieszczano
je w naczyniach badz w sakiewkach i ukrywano
w budynkach lub w ziemi. Los sprawial jednak,
ze pozostawaly tam na wieki, a o ich odkryciu
decydowal najczesciej przypadek. Deponowanie
monet bylo zjawiskiem znanym od starozytno-
§ci, takze na ziemiach polskich. Powszechne bylo
w §redniowieczu i w czasach nowozytnych. Regres
widoczny jest od XVIII wieku. Skarby XIX- i XX-
-wieczne s3 juz nieliczne, co wynikato z zaprze-
stania przez ludno§¢ ukrywania pieniedzy w ziemi.

Znaleziska gromadne monet s3 waznym zrod-
lem w badaniach nad szeroko pojeta historig
spoteczno-gospodarczg. Kazde ma okreslony
sktad, strukture oraz rozpietoé¢ chronologiczng
wyznaczong przez najstarszg i najmtodsza mone-
te. Najmtodsza moneta okreéla czas, po ktorym
doszto do ukrycia depozytu. Wiedza o tym, jakie
monety i jak dtugo byly w uzyciu na naszych zie-
miach przez kolejne wieki, przybliza zjawiska go-
spodarcze, spolteczne oraz polityczne z przesztodci.
W pewnym stopniu sktad skarbow odzwierciedla
strukture rynku pienieznego; oddaje zachodzace
na nim przeobrazenia, wskazuje jego kondycje:
fazy rozwoju, regresOw i zaburzen.

W Muzeum przechowywanych jest 60 znale-
zisk gromadnych monet, niemal wszystkich z ob-

szaru Lubelszczyzny, ukrywanych od starozytnosci
do czasow niemal wspolczesnych. Wsrdd nich
1 zostal ukryty w starozytnosci, 8 w $redniowie-
czu!, 1 najprawdopodobniej na poczatku XVI
wieku, a 3 w ostatniej jego ¢wierci. Najliczniejsze
sg skarby XVII-wieczne — 39; najczesciej spotyka-
ne takze na obszarze Polski, a ukrywane zwlaszcza
w 2. potowie stulecia. Znacznie mniej jest depozy-
tow ukrywanych w ciggu XVIII stulecia — 5. Pozo-
stale 3 skarby pochodzg z XIX i XX wieku.

Znaleziska do kolekgji zostaty pozyskane w okre-
sie powojennym, a ich znaczna cze$¢ w sprzyjajacej
atmosferze lat 50.-80., ktorg dobrze wykorzystat
wieloletni kierownik Gabinetu Numizmatyczne-
go, Henryk Wojtulewicz, wykazujac sie odwaznym,
energicznym i operatywnym dziataniem, ocalajac
wiele z nich przed rozproszeniem. Skarby w Mu-
zeum poddawano zabiegom konserwatorskim, nu-
mizmatycznemu rozpoznaniu i opracowaniu, skad
przeszty do obiegu naukowego, wzbogacajac wiedze
o historii pienigdza w Polsce.

Kilka skarbow pokazywanych jest na ekspozy-
cjach stalych. Na wystawie archeologicznej obej-
rze¢ mozna najstarszy zespol monet — denaréw
rzymskich odkrytych w RuszczyZnie w powiecie
zamojskim, zdeponowany w konicu II lub na po-
czatku III wieku. Znalezisko to jest swiadectwem
gospodarczo—politycznych ~ kontaktéw  $wiata
barbarzyniskiego z Cesarstwem, a na ekspozycji
wpisuje sie w narracje o okresie wplywow rzym-
skich na ziemiach polskich. Ponadto na wystawie
archeologicznej, w czesci ekspozycji odnoszacej
sie do okresu plemiennego, umieszczono frag-
ment wczesnosredniowiecznego skarbu dirha-
moéw arabskich z dzielnicy Lublina — z Czechowa,
ukrytego w koncu IX wieku. Monety te naply-
waly na ziemie polskie ze Wschodu od przetomu
VIII i IX, az do konca X wieku. Byl to pienigdz

! Trzy z nich to depozyty profesora Edwarda Socze-
winskiego. 1) skarb denaréw krzyzowych odkryty w 1928
roku na przedmie$ciach Lublina — Rurach; 2) fragment
skarbu ze Skierbieszowa — powiat zamojski, odkrytego
w 1963 roku — w depozycie 28 i 4 fragmenty denaréw
Wtadystawa Warneniczyka (1434-1444); 3) skarb dena-
réw jagielloniskich odkryty w Lublinie w 1934 roku na
placu Wolnosci, w okolicy wiezy cisnien.

Tomasz Markiewicz, O cxym mowig skarby monet na ekspozycjach w Mugeum Lubelskim
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formujacego sie panstwa polskiego, az do poja-
wienia si¢ zachodnioeuropejskich denarow w 2.
polowie X wieku, ktore wyparty srebro arabskie.
Liczace pierwotnie okoto 1000 dirhaméw znalezi-
sko ma cechy depozytu kupieckiego, i jako takie
jest dokumentem szlaku handlowego w dolinie
Bystrzycy w okresie przedpiastowskim. Z kolei
na wystawie numizmatycznej zaprezentowane
sa dwa znaleziska gromadne monet: z konica XI
i z poczatku XVIII wieku. Skarb wezesnosrednio-
wieczny — znaleziony w 1928 roku na Rurach —
zawiera saskie denary krzyzowe, importowane
z Zachodu na potrzeby handlowe ze Slowiansz-
czyzng, szeroko rozpowszechnione na ziemiach
polskich w 2. potowie XI wieku. Z kolei znalezi-
sko nowozytne — ukryte po 1708 lub 1709 roku
—z Jozefowa w powiecie bitgorajskim jest zlozone
z 83 monet talarowych, emitowanych jako srodek
platniczy glownie w handlu zagranicznym. Wigk-
sz0§¢ w nim stanowig patagony Niderlandow
Hiszpaniskich obok srebrnych dukatéw Zjedno-
czonych Prowincji Niderlandéw i nielicznych mo-
net bitych w Alzacji, Tyrolu, Saksonii, miastach
szwajcarskich i w Polsce. Z kolei na ekspozycji
poswieconej historii Lublina w Muzeum Historii
Miasta Lublina w Bramie Krakowskiej opowies¢
0 jego sredniowiecznych dziejach dopetnia odkry-
ty na Starym Miescie skarb denaréw Wiadystawa
Warnenczyka.

Skarby nieczesto byly udostepniane zwiedzaja-
cym, a zorganizowana w 1984 roku wystawa ,Skar-
by numizmatyczne Starego Miasta w Lublinie”
do 2015 roku byta pierwszg ekspozycja w historii
Muzeum skoncentrowang na zaprezentowaniu
tej kategorii znalezisk monetarnych?. Na otwar-
tej we wrze$niu minionego roku wystawie ,Skar-
by monet w Muzeum Lubelskim” umieszczono
22 najbardziej interesujace skarby, poczawszy od
wymienionego weczesnosredniowiecznego zespotu
dithemow arabskich odkrytego w 1945 roku na
Czechowie przez znaleziska poZnosredniowieczne
i nowozytne, koniczac na zdeponowanym po 1695
roku skarbie z Rokitna w powiecie lubartowskim
miedzianych szelagéw Jana Kazimierza. W ukla-
dzie chronologicznym wyeksponowano niemal
wszystkie nieliczne zespoly sredniowieczne i XVI-
-wieczne oraz 14 skarbow z XVII stulecia, jako

2 Autorem scenariusza wystawy byt Henryk Wojtule-
wicz. Na ekspozycji umieszczono 5 znalezisk gromadnych
monet odkrytych na Starym Miescie w Lublinie w 1981
roku w trakcie prac gérniczych i nadzoréw archeologicz-
nych Pracowni Archeologiczno-Konserwatorskiej PKZ

Oddziatu Lubelskiego.

ilustracje waznych zjawisk gospodarczych, spo-
lecznych i politycznych z przeszlosci.

Skarby zakomponowano w kilkunastu gablo-
tach, prezentujac cale zbiorowosci zawartych
w nich monet. W sumie na ekspozycji zgromadzo-
no ponad 12 tysiecy 500 zabytkow.

Po wczesnosredniowiecznym skarbie dirhe-
moOw  arabskich z Czechowa zaprezentowano
na wystawie 4 znaleziska poznosredniowieczne,
ukryte w 2. polowie XV wieku. Byly to czastkowo
zachowane zespoly z Kazimierza nad Wislg i Ka-
znowa w powiecie lubartowskim, w ktorych od-
notowano polgrosze Wiadystawa Jagietly (1434-
1444), Kazimierza Jagiellonczyka (1447-1492)
i Jana Olbrachta (1492-1501) oraz 2 znaleziska
denarow jagiellonskich z Lublina. Pierwszy, ztozo-
ny z 30 monet, odnaleziony w 1934 roku na placu
Wolnosci w okolicy wiezy ci$nien, zawiera przede
wszystkim denary Kazimierza Jagielloniczyka; ko-
lejny, odkryty w 1981 roku na Starym Miescie
w Lublinie, liczyt 1685 monet, gléwnie denaréw
Wiadystawa Warneficzyka (1434—1444).

Denary — szczegdlnie Wiadystawa Warnenczy-
ka (1434-1444), wypadaly z uzycia juz w koncu
XV wieku’, a polgrosze zanikaly od poczatku XVI
stulecia. W pierwszej kolejnosci monety Wiadysta-
wa Jagietly i Kazimierza Jagielloficzyka byly zaste-
powane pienigdzem Jana Olbrachta (1492-1501)*.
Na ekspozycji mowit o tym sktad zdeponowanego
najprawdopodobniej u progu XVI wieku skarbu
z Lublina z ul. Grodzkiej 4/6. Z czasem pienigdz
Jana Olbrachta i Aleksandra (1501-1506) uste-
powal emisjom kolejnych Jagiellonow i wladcow
elekcyjnych — szczegdlnie Zygmunta 1 Starego
(1506-1548) i Zygmunta III Wazy (1587-1632)°,
co zostalo utrwalone w 3 prezentowanych depozy-
tach, datowanych na schytek XVI wieku: z Chro-
nowa — po 1585, Parczewa — po 1595, i Wlodawy
— po 1595 roku. W skarbach tych emisje polskie
zdominowane s3 pienigdzem ostatnich Jagiello-
néw. Ponadto w zespotach z Parczewa i Wiodawy
zaznaczyl sie juz kilku-, kilkunastoprocentowy
udziat pienigdza Zygmunta III Wazy. Emisje pierw-
szego Wazy wchodzily dopiero na rynek i wypiera-
ly stopniowo starsze monety rodzime, by wkrotce

3 S. Kubiak, Znalegiska monet z lat 1146—1500 g terenu
Polski. Inwentarz, przy wspdtudziale B. Paszkiewicza, Poznan
1998.

* M. Meclewska, A. Mikotajczyk, Skarby monet 7 lat
1500-1649 na obszarze PRL. Inwentarz (dalej Inwentarz I),
Warszawa 1983; A. Mikotajczyk, Obieg pieniezny w Polsce
srodkowej w wiekach od XVI do XVIII, Lodz 1980, s. 20—
21, ryc. 5.

5 Tamze.



osiggnaé¢ nad nimi przewage iloSciowa. Znajduje
to potwierdzenie w depozytach ukrywanych na
ziemiach polskich w 2. dekadzie XVII wieku. XV-
-wieczny pienigdz Jagiellonow wypadt z obiegu do
konica 1. ¢wierci XVII wieku, a mtodsze od niego
emisje XVI-wieczne przetrwaly szczatkowo. Od
tego czasu monety pierwszego Wazy byly praktycz-
nie jedynym polskim pienigdzem cyrkulujagcym
w kraju do konica lat 50. XVII stulecia, czyli do
pojawienia si¢ masowych emisji Jana Kazimierza
(1648-1668)¢. Na ekspozycji informowal o tym
sktad nastepujacych skarbow ukrywanych od lat
20. do poczatku lat 50.: Cycow — po 1623, Trzci-
niec — po 1625, Lubartéw — po 1633, Piaski — po
1636, Bychawa — po 1646, oraz Tomaszow Lubelski
—po 1651 roku.

Stosunkowo szybkie zdominowanie rynku
pienieznego emisjami Zygmunta III Wazy mialo
podloze ekonomiczne. Od ostatniej ¢wierci XVI
wieku w krajach niemieckich i habsburskich
postepowalo pogorszenie standardu pienigdza
niskich nominaléw, co bylo zwigzane z narasta-
jacym kryzysem gospodarczym. Kulminacja tego
zjawiska — ktérego wplyw zaznaczyl sie takze
w Rzeczypospolitej — przypadla na pierwsze lata
wojny 30-letniej (1618-1648)7. W Polsce w la-
tach 1604-1623 zawarto$¢ srebra w groszu zre-
dukowano o blisko 50%. Funkcjonujace w obiegu
emisje krajowe i obce 0 tym samym nominale,
a o roznej zawarto$ci srebra, powodowaly chaos.
W tych warunkach dziatalo prawo ekonomii —
sformutowane przez Mikotaja Kopernika (1473—
1543) — w my§l ktorego gorszy pienigdz wypiera
z obiegu lepszy. Bardziej zasobne w srebro emisje
starsze byly skupowane po korzystnej cenie przez
przedsiebiorcow i spekulantow menniczych, takze
zagranicznych. Dla ludnosci XV- i XVI-wieczne
monety z racji utrwalonej wartosci byly bardziej
pozadane, chetniej gromadzone i deponowane.

Pod wplywem tych warunkow zostata ufor-
mowana struktura liczacego 521 monet skarbu
z Lublina — ukrytego po 1625 roku w okolicy
czynnej wowczas papierni nad stawem krolew-
skim. Jego sktad nie przystaje do warunkéw konica
1. ¢éwierci XVII wieku. Przede wszystkim z uwa-

¢ A. Mikotajczyk, Charakterystyka obiegu monetarnego
na terenie Malopolski w swietle skarbéw monet z epoki Wa-
26w (1587-1668), ,Wiadomosci Numizmatyczne” (dalej
WN) 1975, XIX, z. 4, s. 234; tenze, Obieg pieniezny...,
s. 22, ryc. T;'s. 23, ryc. 85 s. 25, ryc. 13;'s. 29.

T T. Katkowski, Niemiecka katastrofa pieniezna ,,Kipper
und Wipperzeit” w pierwszej cwierci XVII w., WN 1957, 1,
z. 2, s. 71-75; A. Mikolajczyk, Uwagi o naplywie monet
niemieckich na ziemie polskie w XVI-XVII w., WN 1974,
XVIII, z. 4, s. 244.

gi na znaczny udzial XV- i XVI-wiecznych emisji
jagiellonskich (33,5%), swidnickich (3,6%), pru-
skich (2,75%), przy relatywnie niskim nasyceniu
monetami Zygmunta III Wazy (36,8%). Wydaje
sie, ze struktura skarbu nie zostala uformowana
tuz przed zdeponowaniem, lecz byta ksztaltowa-
na przynajmniej przez kilkanascie lat. Sugeruje
to takze znaczny odsetek monet obcych (29,2%),
zwlaszcza niemieckich (15,7%), niespotykany
juz w depozytach o podobnej chronologii. Sktad
tego znaleziska jest wynikiem zaklocen cyrkulacji
pienieznej na ziemiach polskich, powodowanych
przez dynamicznie postepujaca inflacje niskich
nominatow?®.

Jeszcze przed pojawieniem sie w konicu lat 50.
XVII wieku masowych emisji Jana Kazimierza
pienigdz Zygmunta III Wazy wypierany byt przez
gorsze monety obce, przede wszystkim szwedzkie.
Na ziemie polskie docieraly one licznie od kon-
ca lat 20. z okupowanego Elblaga, co zbieglo sie
z zaprzestaniem w kraju wybijania niskich nomi-
nalow. Prawdziwy zalew kraju szwedzkg drobni-
ca, bilonowymi szelaggami ryskimi i inflanckimi
— 0 coraz to nizszej masie i niezgodnej z ordynacja
probie, postepowal natomiast od konica lat 40.
i osiggnat apogeum w latach 50., prowadzac do
zachwiania dominujacej dotad roli emisji krajo-
wych?’. Na ekspozycji sytuacje te ilustrowat kolej-
ny skarb z Tomaszowa Lubelskiego, zdeponowany
po 1654 roku. Zgromadzone w depozycie monety
polskie — niemal wylgcznie emisje Zygmunta II1
Wazy — ustepuja obeym (61,6%), wérod ktorych
prym wiodg szwedzkie (81,4%) nad pruskimi
(9,7%) 1 cieszyniskimi (8,7%).

Dalsze przeobrazenia sytuacji pienieznej przy-
niosly czasy Jana Kazimierza. Recepta na zruj-
nowany wojnami kraj i pusty skarb byla emisja
w latach 1659-1666 miedzianych szelaggéw ko-
ronnych i litewskich — szacowana na 1 miliard 800
milionow sztuk, oraz produkcja podwartosciowe-
go pienigdza srebrnego — ztotéwki, o realnej war-
to$ci 12 zamiast 30 groszy. Towarzyszaca temu
okoto 30-proc. redukcja zawartosci srebra w po-
zostalych niskich i $rednich nominatach prowa-
dzita do szybkiego zanikania pienigdza Zygmunta
[T Wazy, co rejestruja liczne skarby deponowane
w ciggu lat 60. i u progu 70. XVII wieku. Cze-

8 Wiecej na temat tego znaleziska zob. T. Markiewicz,
Skarb monet 3y XV-XVIII wieku g Lublina, ,Studia i Mate-
rialy Lubelskie” 2015, T. 18, s. 59-119.

° A. Mikotajczyk, Charakterystyka obiegu..., s. 234;
tenze, Obieg pieniezny..., s. 22, ryc. 7; s. 23, ryc. 8; s. 25,
ryc. 13;s. 29; E. Mrowiniski, Monety Rygi, Warszawa 1986,
s. 63.
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sto wytacznym sktadnikiem ukrywanych wowczas
depozytow sa miedziane szelagi Jana Kazimierza'®.
Z kolei w skarbach monet srebrnych emisje Zyg-
munta III Wazy osiagaja najczesciej kilka, kilka-
nascie procent sktadu!'l. Zdarzaja sie jednoczesnie
depozyty, w ktorych monety tego wladcy stanowia
wieksza, a niekiedy dominujaca czes¢'?. Tak jak
w przechowywanych w Muzeum skarbach: z Za-
liszcza (po 1661) — 75%, Puchaczowa (po 1662)
—76,4%, i Milejowa (po 1664) — 88,2%, z ktorych
dwa pierwsze eksponowane byly na wystawie.
Skarby te, uksztaltowane w drodze selekcji mo-
net przeznaczonych do tezauryzacji, dokumentuja
praktyke wzmozonego deponowania pozostaja-
cych w obiegu monet Zygmunta III Wazy, do cze-
go sklaniata ich wyzsza wartos¢ substancjalna. Po
1670 roku emisje Zygmunta III wypadty praktycz-
nie z uzycia, a role polskiej monety srebrnej do
konica stulecia przejat pieniadz Jana Kazimierza
oraz Jana III Sobieskiego (1674-1696)". Na eks-
pozycji mowil o tym sktad skarbow z Babina (po
1686) i Wilkotaza (po 1690). Wystawe zamykat
eksponowany we fragmencie zesp6t z Rokitna (po
1695) — liczacy ponad 11 tysiecy monet, przede
wszystkim miedzianych szelagéw Jana Kazimierza

10 A. Mikotajczyk, Charakterystyka obiegu..., s. 234.

1 Woj. pomorskie: Gdansk IV (po 1668) — 8%; woj.
kujawsko—-pomorskie: Radziejow (po 1671) — 5,9%; woj.
wielkopolskie: Kalisz — okolice (po 1668) — 1,4%; Ryb-
ka (po 1662) — 1,6%; woj. opolskie: Kowale (po 1663)
— 12,1; woj. 16dzkie: Mastowice (po 1663) — 5,3%; woj.
$wietokrzyskie: Kielce II (po 1666) — 1%j; woj. podkarpac-
kie: Tarnéw I (po 1663) — 4,7%; Krzemienica (po 1667)
— 7%; Zbydniéw (po 1672) — 0,7%; woj. lubelskie: Gorka
Lubartowska (po 1667) — 2,1%; Niebrzegow (po 1660)
— 14,5%; Czemierniki II (po 1661) — 18,7%; Sitnik (po
1666) — 9%j; woj. mazowieckie: Wegrow (po 1666 lub pot.
XVII wieku) — 5,7%; Jadéw (po 1660) —6,3%, Biale Figle
(po 1666) —5,1% ; Kaweczyn (po 1666?) —21,5%; Slubo-
wo (po 1668) —4,3%; woj. podlaskie: Sejny (po 1666?) —
3,7%. Obliczeri dokonano na podstawie: M. Meclewska,
A. Mikotajczyk, Skarby monet z lat 1650-1944 na obszarze
Polski. Inwentarz II (dalej Inwentary II), Wroctaw 1991.

2W woj. tédzkim — Olszowiec (po 1668) —42,6%; Pa-
bianice I (po 1668) — 59,7%; Lowicz (po 1670) — 72,5%;
w woj. $wietokrzyskim — Checiny (po 1665) — 40,7%;
Jarzabki (po 1667) — 73,4%; w woj. podkarpackim — Ja-
rostaw (po 1665) — 49,2%; w woj. podlaskim — Stara Lu-
pianka (po 1669) — 55,1%; Przytuly (po 1667) — 63,7%;
w woj. lubelskim — Zaliszcze (po 1661) — 75%; Pucha-
czow (po 1662) — 76,4%; Milejow (po 1664) — 88,2%
(zob. T. Markiewicz, Skarb monet 1 XVII wieku 7 Milejowa
— w druku w ,,Lubelskich Wiadomoéciach Numizmatycz-
nych”). Obliczeri dokonano na podstawie: Inwentary II.
Przechowywany w Muzeum Lubelskim skarb z Zaliszcza,
woj. lubelskie, nie jest tam notowany.

B A. Mikotajczyk, Obieg pieniezny..., s. 23, ryc. 8,
s. 29.

— popularnie zwanych boratynkami. Pozostawatly
one w obiegu do poczatku panowania Stanistawa
Augusta Poniatowskiego (1764-1795).

Ze sktadu skarbow wynika, ze monecie krajo-
wej stale towarzyszyt obcy pienigdz naptywowy.
W dojrzalym i poznym $redniowieczu — w XIV—
XV wieku — do najwazniejszych emisji nalezaly
grosze praskie i szelagi krzyzackie; w XVI wieku
Slaskie polgrosze swidnickie oraz emisje pruskie.
W konicu XVIina poczatku XVII wieku zaznaczyt
sie naplyw pienigdza z krajéw i miast niemieckich,
Slaska i Pomorza Zachodniego. Po zaprzestaniu
w Polsce wybijania drobnych nominatéw w 1627
roku role te przejmowaly emisje habsburskie, pru-
skie i szwedzkie. Od 2. ¢wierci XVII wieku zaczely
przenikaé¢ do Polski monety niderlandzkie.

W tres¢ wystawy wprowadzatla mapa pogla-
dowa ilustrujgca miejsca odkrycia i chronologie
przechowywanych w Muzeum skarbow, z wyszcze-
gélnieniem depozytow umieszczonych na wysta-
wie.

Monety w gablotach rozmieszczano wedtug
pochodzenia; stad emisje polskie w centrum, wy-
zej krzyzackie, pruskie, szwedzkie, nizej $laskie,
czeskie i wegierskie, a po lewej niemieckie i inne
monety zachodnioeuropejskie. Wyodrebniano
monety o piecknie opracowanych stemplach, sta-
rannie wybite, dobrze zachowane oraz falszywe.
Obecnos¢ falsyfikatéow w skarbach wskazuje, ze
pozostaly nierozpoznane i obiegaly wraz z pienia-
dzem oficjalnym.

W przypadku kilku skarbow zachowaly sie na-
czynia ceramiczne, a niekiedy tylko ich fragmen-
ty, w ktorych zgromadzone byly monety. Ekspono-
wano je wraz z depozytami'.

Nad gablotami umieszczono duze (130 x 90
cm), drukowane na piance plansze. Ich tres¢
informowata o miejscu, okolicznosciach odkry-
cia, sktadzie, strukturze oraz sile nabywczej ze-
spotléw w chwili deponowania. Dla przyblizenia
wartoéci depozytéw postuzono sie skonstruowa-
nym przez Zbigniewa Zabifiskiego wskaznikiem
trofy — dziennej racji zywnosciowej dla doroste-
go mezczyzny, zlozonej z odpowiedniej proporcji
weglowodanow, biatka i thuszczow, powiekszonej
0 20%, o warto$¢ drobnej odmiany w jadlospisie,
mineralow i witamin oraz gotowania i skromne-
go przyprawienia. Site nabywczg znalezisk nowo-

4 Wzglednie dobrze zachowane naczynia pochodza
z nastepujacych skarbow: Trzciniec, powiat Opole Lubel-
skie, gmina Laziska — po 1625 roku; Piaski, pow. §widnic-
ki — po 1636 roku; Tomaszow Lubelski — po 1654 roku;
Babin, gmina Belzyce — po 1686 roku; Rokitno, powiat
Lubartéw — po 1695 roku.



Fot. 1-2. Wystawa ,,Skarby monet w Muzeum Lubelskim”

zytnych skonfrontowano takze z kosztem pracy
nauczyciela i niewykwalifikowanego robotnika.
Najwicksza warto$¢ miat wczesno$redniowieczny
kupiecki skarb dirheméw arabskich z Czechowa.
Zgromadzone w nim monety stanowily ekwiwa-
lent 15 niewolnikow lub 1000 futerek z kuny.
Kwoty poéznosredniowiecznych i nowozytnych
depozytow pozwalaly najczesciej na zapewnienie
wyzywienia dorostemu czlowiekowi w okresie od
kilku do kilkunastu miesiecy. Nieco wyzsze sumy
zgromadzone byly w skarbach z Parczewa (po
1595), Trzcifica (po 1625), Piask (po 1636), By-
chawy (po 1646) i Puchaczowa (po 1662), gdyz
pokrywaly wyzywienie doroslego mezczyzny przez
okres od 2 do 3 lat. Z wartosci zgromadzonych
w tych skarbach sum mozna stwierdzi¢, ze zostaly
zdeponowane przez osoby niezamozne, wywodzg-
ce sie z nizszych grup spolecznych’. Nalezy pamie-
taé, iz kompletnosé skarbow jest na ogét niepew-

15 A. Mikotajczyk, Obieg pienigzny..., s. 117-136.

na. Stad do tego rodzaju wyliczen
nalezy podchodzi¢ ostroznie.

Czesci opisowej towarzyszyly
na planszach powiekszone i opa-
trzone opisem fotografie 114 mo-
net z prezentowanych skarbow.
Powstata galeria pienigdza obie-
gajacego w ciggu kilku wiekow
na ziemiach polskich. Monety,
powszechnie przyjety srodek plat-
niczy emitowany z upowaznienia
wladzy panstwowej, byly nosni-
kiem tresci ideowych wyrazanych
w sposob wiasciwy dla kultury
§redniowiecza, renesansu i baro-
ku. Mowit o tym jezyk kompozycji
wyobrazern heraldycznych, ujec
postaci, legend i kroj liternictwa.

Na monetach, poczawszy od cza-
sOow Zygmunta [ Starego, umieszcza-
no realistyczny portret panujacego.
Do przedstawierr tych nawigzywaly
grafiki i rysunki z osobami krolow.
Zaprezentowano miedzy innymi
szkice portretowe olowkiem Jana
Matejki (1838-1893): Zygmunta II
Augusta i szkic do Shibéw Jana Ka-
zimierza, a takze portret Jana III So-
bieskiego autorstwa Johanna Hain-
zelmana (1641-1693), wykonany
technika miedziorytnicza. W kon-
tekscie skarbu z Lublina — ukrytego
po 1625 roku — wyeksponowano panorame miasta
z dzieta Jerzego Brauna i Abrahama Hogenberga, wy-
danego w Kolonii w 1618 roku. Ekspozycje zamykaly
wy$wietlane na ekranie fotografie skarbow.

Wystawie towarzyszyl informator, ktory uzu-
pelnial merytoryczng zawartos¢ plansz. Scenariusz
ekspozycji przygotowal autor tych stow, fotografie
Piotr Maciuk, opracowanie graficzne wykonat
Sebastian N. Gorski i Elzbieta Jachacz, redakcje
tekstow Magdalena Janik i Ewa Kuszyk-Peciak.
Wystawa zostala przygotowana z wykorzystaniem
zbioréw Muzeum Lubelskiego oraz przechowy-
wanych w nim depozytéw prof. Edwarda Socze-
winskiego. Jej otwarcia dokonata dnia 8 wrze$nia
2015 roku dr Katarzyna Mieczkowska-Czerniak,
Dyrektor Muzeum Lubelskiego. Ekspozycja byta
czynna do konica lutego 2016 roku.

Tomasz Markiewicz, O czym mdéwig skarby monet na ekspozycjach w Muzeum Lubelskim
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SUMMARY

What Do Treasures of Coins on Exhibitions in Lublin Museum Tell Us?

Lublin Museum owns 60 group findings of coins —
known as treasures — hidden from the ancient period
up to the recent times. Among them, one was hidden
in the antiquity, 8 in the medieval period, 1 (probably)
at the beginning of the 16* century and 3 — in its last
quarter. The 17® century treasures form the largest set
— 39, mostly found on Polish territory. 5 treasures come
from the 18" century and 3 — from the 19" and 20®
centuries.

The group findings of coins are an important source
for studies on the widely-defined socio-economic his-
tory. They provide knowledge as to which coins were
in use (and for how long) on our lands throughout cen-
turies, and, as a result, they represent the economic,
social and political events from the past. The composi-
tion of the treasures displays, to an extent, the struc-
ture of the financial market: it represents its changes
and shows its standing, phases of growth, decline and
disturbance.

Among 60 treasures owned by the Lublin Museum,
only a few of them are regularly on display, enriching
the narration of several permanent exhibitions. The
rest of them were not frequently shown to the visitors;
the 1984 exhibition “Numismatic Treasures of Lublin
Old Town” was, up to 2015, the only exhibition in the
Museum’s history displaying the findings. In Septem-
ber 2015, on the “Treasures of Coins in Lublin Mu-
seum” Exhibition, 22 most interesting treasures were
shown, beginning with the early-medieval group of
Arabian dirhams discovered in 1945 on the outskirts
of Lublin, through the findings from the late-medieval
and early-modern times, up to the treasure of copper
szelgg coins of the King Jan Kazimierz (1648-1668)
hidden after 1695 in Rokitno (near Lubartéw). Al-
most all of the groups from the medieval times and
the 16* century, and 14 from the 17% century were
displayed chronologically.



Tomasz Markiewicg

Znalezisko monet z XVII-XVIII wieku z Lublina

W Muzeum Lubelskim jest przechowywane
znalezisko 11 monet nowozytnych, polskich i ob-
cych. Monety zaewidencjonowane sg w pierw-
szej powojennej ksiedze wplywu, prowadzonej od
23 pazdziernika 1953 do 21 pazdziernika 1957
roku, pod numerami: 3412-3414, wraz z adno-
tacja: ,Ofiarow[ala] Szkota Nr 1, kl. VII. Znale-
zione na ul. Kochanowskiego — Dziesigta. Znalazt
pod kamieniem Niezabitowski Ryszard i Ziol-
kowski Lech w 1951 r.”. Przytoczona notatka
stanowi jedyne Zrodlo wiedzy o czasie i miejscu
odkrycia skarbu, jego znalazcach oraz darczynicy'.
Z chronologii wpisow wynika, ze znalezisko ze wsi
Drziesigta’ pod Lublinem przekazano do Muzeum
najprawdopodobniej w 1952 roku. Skarb nie byt
dotad notowany w literaturze. Umknat uwadze,
jak kilka innych depozytéw pozyskanych do zbio-
row we wezesnych latach 50. — gdy nie dziatat
jeszcze w Muzeum dzial o profilu numizmatycz-
nym. Wtasciwe spojrzenie przyniosly dopiero pra-
ce inwentaryzacyjne prowadzone przez Malgorza-
te Koperwas i Jolante Michalak-Scibior w latach
1999-2000.

Skarb sktada sie z 8 monet polskich, 2 obcych
i 1 nieokres§lonej — zupelnie wytartej. Nie wiemy,
czy owe 11 monet stanowi kompletne znalezisko,
gdyz skarby monet po odkryciu czesto ulegaty roz-
proszeniu.

Monety rodzime sg reprezentowane przez
emisje Zygmunta III Wazy (1587-1632) — 6 pol-
torakéw koronnych i grosz litewski oraz grosz
koronny Stanistawa Augusta Poniatowskiego
(1764-1795). Monety obce to poéttoraki szwedz-
kie Gustawa Adolfa (1611-1632). Inwentarz
monet wraz z ilustracjami zamieszczono na konicu
artykutu, a ich zbiorcze zestawienie przedstawia
tabela nr 1.

'W Archiwum Muzeum Lubelskiego nie dotartem
do dokumentacji na ten temat.
2 Miejscowo$¢ wlaczono do Lublina w 1954 roku.

Tab. 1. Zestawienie monet w znalezisku

Polska
Wiadea Rodzaj Ilos¢
monety monet

pottorak
Zygmunt III Waza koronny 6
(1587-1632)

grosz litewski 1
Stanistaw August Poniatowski oz koronn 1
(1764-1795) grosz Y

Szwecja
Gustaw Adolf (1611-1632) | polrorak 2
Monety nieokreslone

? | pottorak? 1
Razem 11

Znalezisko charakteryzuje duza rozpieto§é
chronologiczna, wyznaczona przez najstarsza
i najmlodsza monete w zespole: poéttorak koron-
ny Zygmunta III Wazy z 1623 roku oraz grosz ko-
ronny Stanistawa Augusta Poniatowskiego z 1794
roku, ktory okreéla zarazem czas, po ktérym do-
szto do ukrycia skarbu.

W skladzie omawianego depozytu daje sie
wyodrebni¢ chronologicznie zwarta grupe 9 mo-
net z 1. polowy XVII wieku oraz odlegla od niej
czasowo emisje Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego z 1794 roku, ktora, jak wiadomo, datuje
znalezisko. W odniesieniu do monet Zygmunta
[II Wazy nalezy pamietad, ze praktycznie wypa-
dly one z uzycia u progu lat 70. XVII wieku, co
odzwierciedlajg znaleziska ukrywane wowczas na
ziemiach polskich®. Jednoczesnie monety pierw-
szego Wazy rejestrowane sg jeszcze w niemalej
grupie depozytéw z ostatniej ¢wierci XVII wieku
oraz juz w mniej licznych skarbach ukrywanych
w ciggu calego XVIII stulecia. Monety tego pa-
nowania stanowig w nich niewielkg i coraz to rza-
dziej notowang domieszke*. Dlatego nietypowa
jest ich obecnoé¢ w depozycie z konca XVIII wie-
ku. Nalezy postawi¢ pytanie, czy grosz z 1794 roku

> A. Mikotajczyk, Obieg pienigzny w Polsce srodkowej
w wiekach od XVI do XVIII, Lodz 1980, s. 23, ryc. 8, s. 29.

* Zob. M. Meclewska, A. Mikotajczyk, Skarby monet
g lat 1650—1944 na obszarze Polski. Inwentarz II (dalej In-
wentarz II), Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991.
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Tab. 2. Monety polskie w wybranych skarbach ukrytych w 2. potowie XVIII wieku na ziemiach polskich

Skarby monet
. y o - E &4

Y Yo s sis | £%8s e | 285
Panowanie j% 8§§ g—g% g%% iggg E%@ B %§

252 o [P E o g g8 o0 Z 8 S5
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t kor. (2)
Zyemunt II Waza or 3grkor (1) [3er (1)
(1587-1632) ? 1g/zl;)r(.z()Z) 6 gr kor. (1) 6 gr kor. (1) 1 (1) 1 Vsar () szel. kor. (1)

o 6 gr kor (?)
Jan Kazimierz zt kor. (3) )
X 6grkor (2) |X szel. kor. i X
(1648-1668) 6 gr kor. (5) .
lit. (1932)
Jan III Sobieski
(1674-1696) X X X X 6 grkor. (1) | X
ﬁ‘%‘f_tf?@) X ortkor 2) | X X X X
. 2 zt kor. (2) 3 gr kor.
it"’m“tag o ek () [ dkor 1) 2121102752) . . (37)
(11;%25 170951; ows nieczytelna (1) | 2 gr kor. (172) 22 Ok' (17) 2 gr kor. (2)
- gr kor (45) gt o gr kor. (2)

Rozwigzanie skrotdow: kor. — koronnys; lit. — litewski; gr — grosz(y); szel. — szelag; zt — ztotowka; X — brak

stanowit pierwotny element omawianego skarbu
i czy nie zostal wtornie do niego wiaczony. Nie
mozna takze wykluczy¢ pomylki na etapie reda-
gowania wpisu w ksiedze wplywu.

Majac powyzsze na uwadze, nalezy zaznaczy¢,
ze inwentarz Marty Meclewskiej i Andrzeja Mi-
kolajczyka wymienia kilka depozytow ukrytych
w 2. potowie XVIII wieku, w ktorych odnotowano
emisje Zygmunta [II Wazy, czesto wraz z moneta-
mi Stanistawa Augusta Poniatowskiego’. Ilustruje
to tabela 2.

Monety pierwszego Wazy stanowily w nich
niewielka domieszke, zlozona najczesciej z szosta-
kow, rzadziej z ortow, trojakow, pottorakow i wy-
jatkowo z szelaga. Jedynie w szczatkowo zachowa-
nym depozycie z Wodzistawia pienigdz Zygmunta
[II Wazy zyskuje przewage ilosciowa®, analogicz-
nie zresztg jak w omawianym zespole. W depo-

> Tamze. Skarby (rok ukrycia): Pnie (po 1765), woj.
mazowieckie, gm. Promna; Debiny (po 1766), woj. ma-
zowieckie, gm. Potworow; Pienki Henrykowskie (po
17677), woj. todzkie, gm. Brzeziny; Wodzistaw (po 1768),
woj. $wietokrzyskie; Brzeziny IV (po 1769), woj. todzkie;
Brzustéw (po 1769), woj. t6dzkie, gm. Inowlddz; Stare
Juchy (po 1770), woj. warmifisko-mazurskie; Swory (po
1783), woj. podlaskie, gm. Biata Podlaska; Solec nad Wi-
sla (po 1793), woj. mazowieckie.

¢ Za informacje odnoénie do sktadu tego skarbu i me-
trologii zgromadzonych w nim monet dzigkuje Panu Paw-
towi Grzesikowi, pracownikowi Dzialu Historii Muzeum
Narodowego w Kielcach. Inwentarz II — poz. 1612 — nie
wymienia dwoch poéttorakéow koronnych Zygmunta 11

Wazy.

zytach z 2. potowy XVIII wieku nie stwierdzono
groszy litewskich Zygmunta III Wazy i pottorakéw
szwedzkich Gustawa Adolfa.

Na bardzo dlugie przebywanie w obiegu XVII-
-wiecznych monet z Dziesigtej wskazuje ich wy-
razne zuzycie; sq bardzo wytarte, a niektoére maja
liczne drobne ubytki na obrzezu. Stad waga pol-
torakow w tym znalezisku, zaréwno polskich, jak
i szwedzkich, odbiega znacznie od przewidziane;
przepisami menniczymi i $rednio wynosi od-
powiednio 0,67 i 0,56 g. W podobnym stopniu
dotyczy to poéttorakow koronnych Zygmunta II1
Wazy odnotowanych w skarbie z Wodzistawia —
zdeponowanym po 1768 roku. Warto zaznaczyé,
ze waga tych emisji w skarbach XVII-wiecznych
oscyluje w granicach 1 g’. Grosz korony Stanista-

" Podajemy tutaj §rednie wagi arytmetyczne poéttora-
kéw koronnych Zygmunta III Wazy wybitych wedtug or-
dynacji z 1623 roku, zgromadzonych w kilku wybranych
skarbach XVII-wiecznych: Trzciniec — ukryty po 1625
roku — 1,05 g (zob. H. Wojtulewicz, Skarb monet polskich
i obcych v XVII wieku z Trzcinca pow. Opole Lubelskie,
yOtudia i Materialy Lubelskie” 1971, t. 5, s. 283-316);
Puchaczéw — ukryty po 1662 roku — 1,06 g (informacja
o znalezisku zob. H. Wojtulewicz, Puchaczdw, gm. loco,
woj. Lublin, ,\Wiadomo$ci Numizmatyczne” 1989, XXXIII,
z. 1-4, s. 78-79). Obliczers dokonano, opierajac sie¢ na
statystycznej probie kilkudziesieciu monet; Milejow —
ukryty po 1664 roku — 0,99 g (zob. T. Markiewicz, Skarb
monet 7 XVII wieku z Milejowa, ,Lubelskie Wiadomosci
Numizmatyczne”, opracowanie w druku). Natomiast
$rednia arytmetyczna waga pottorakow szwedzkich Gu-
stawa Adolfa w skarbie z Milejowa wynosi 0,96 g.



wa Augusta Poniatowskiego nie nosi znacznych
§ladow zuzycia w trakcie obiegu. Struktura me-
talu monety jest natomiast zmieniona korozyjnie,
wskutek dlugiego przebywania w niekorzystnych
warunkach po zdeponowaniu.

INWENTARZ SKARBU
MONETY POLSKIE

Zygmunt III Waza (1587-1632)

* pottorak koronny, srebro, mennica Bydgoszcz
[fot. 1-6]
1623 r. (1), Kop. 862, w. 0,682 g; 162[37?] r.
(1), Kop. 8627, w. 0,744 g; 1624 r. (1),
Kop. 864, w. 0,517 g; 1626 r. (1), Kop. 872,
w. 0,638 g; 1627 r. (1), Kop.?, w. 0,688 g; .7
(1), Kop. 72, w. 0,767 g (wszystkie monety moc-
no wytarte)

* grosz litewski, srebro, mennica Wilno [fot. 7]
1625 r. (1), Kop. 3501, w. 1,017 g (moneta
wytarta)

Stanistaw August Poniatowski (1764-1795)
* grosz koronny, mied?, mennica Warszawa

[fot. 8]

1794 r. (1), Plage 138, tabl. VI; Kop. 2229;
w. 3,497

MONETY OBCE

Szwecja

Gustaw Adolf (1611-1632)

* potrorak elblgski, srebro, mennica Elblag [fot.
9-10]
1633 1. (1), Kop. 96137, w. 0,514 g; .2 (1),
Kop.?, w. 0,599 g (wybity jednostronnie, awers)

MONETY NIEOKRESLONE

* pottorak?, srebro, mennica? [fot. 11]
r.? (1), w. 0,650 g (moneta niemal calkowicie
wytarta)

ROZWIAZANIE SKROTOW
DO INWENTARZA

Kopicki E., Iustrowany skorowidzy pieniedzy
polskich i 7 Polskq zwigzanych, cz. 1, Warsza-
wa 1995.

Plage K., Okres Stanistawa Augusta w historyi
numizgmatyki polskiej, Krakow 1913.

Kop. -

Plage —

SUMMARY
Finding of the 17* and 18" Century Coins from Lublin

The Lublin Museum owns a finding of 11 Polish and
foreign coins of a low face value from the 17% and 18
centuries. The set is composed of a chronologically co-
herent group of coins from the first half of the 17%cen-
tury and a collection of coins from a later issue of the
King Stanistaw August Poniatowski (1764-1795) from
1794 (which is the date of hiding of the set). The pres-
ence of the Polish coins of the King Sigismund III Vasa
(1587-1632) and the Swedish ones of Gustavus Adol-
phus (1611-1632) in the deposit from the end of the
18™ century is an interesting issue. One should remem-
ber that the coins of Sigismund III Vasa were practi-
cally out of the circulation by the 1670s. Still, their
presence had been reported in a significant number of
groups of treasures deposited in the last quarter of the
17™ century, as well as in the sets hidden during the
whole 18" century (although in this case they were a

small and a steadily decreasing part of the treasures). It
is hard to determine if the 1794 grosz coin was an origi-
nal part of the Lublin treasure, or if it was added later.
The coins from the 17™ century issues had been in
circulation for a long period of time: they are worn,
dim, few of them have numerous defects. As a result,
the actual weight of péttorak (one-and-a-halfer) coins,
both Polish and Swedish, differs considerably from the
mint-ruled weight, and is equal to (respectively) 0.67
and 0.56 g. It is worth noting that in other 17 cen-
tury treasures, the coins from these issues weight app.
1 g. On the other hand, the grosz of Stanistaw August
Poniatowski doesn’t bear any significant signs of being
worn in its circulation; one could note only changes
related to corrosion resulting from spending a long pe-
riod of time in adverse conditions.
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Matgorzata Surmacg

Pogrzeb biskupa lubelskiego Franciszka Jaczewskiego
w relacji pamietnikarskiej

Latem 1914 roku, w przededniu wybuchu
I wojny §wiatowej, odbyty sie w Lublinie uroczy-
sto$ci pogrzebowe biskupa Franciszka Jaczewskie-
go'. Smier¢ nastapita w czwartkowe popotudnie,
23 lipca. Po wielu latach postugi kaptanskiej
i prawie trzydziestoletnim okresie rzadow diecezjg
lubelska ksigdz Jaczewski — jak pisano w prasie lu-
belskiej — ,,zakoniczyt bogobojny swoj zywot”2.

Franciszek Jaczewski urodzit sie w 1832 roku
we wsi Gorki Grubaki, potozonej w dawnym po-
wiecie wegrowskim. Pochodzil z drobnej szlachty.
Uczeszczal do gimnazjum w Siedlcach. W 1850
roku wstapil do Seminarium Duchownego w Ja-
nowie Podlaskim. Dwa lata pézniej rozpoczat stu-
dia w Akademii Duchownej w Warszawie, ktorg
ukonczyt w 1856 roku ze stopniem kandydata
$wietej teologii. W czasie studiéw, w 1855 roku
przyjal w Lublinie §wiecenia kaptanskie. Po za-
konczeniu nauki zostal wyznaczony na wikariusza
do Sokotowa Podlaskiego. Wkrotce otrzymal no-
minacje na profesora w seminarium janowskim,
gdzie wyktadat Pismo Swiete i teologie moralna.
Wraz z likwidacja diecezji podlaskiej w 1867 roku
zostal przeniesiony do seminarium lubelskiego.
W nastepnym roku wybrano go na kuratora para-
fii w Stoczku Lukowskim. W 1885 roku zostat ka-
nonikiem kapituty katedralnej w Lublinie. W tym
samym okresie objal tymczasowe rzady nad die-
cezjg lubelskg po zmartym biskupie Kazimierzu
Wnorowskim®. Cztery lata pozniej otrzymal, za
zgoda wladz rosyjskich, nominacje na biskupa lu-

' O zyciu i dziatalno$ci duszpasterskiej ks. Franciszka
Jaczewskiego obszerniej w opracowaniach: E Stopniak,
Franciszek Jaczewski biskup lubelski, Warszawa 1981; Stow-
nik biograficzny miasta Lublina (dalej jako SBML), red.
T. Radzik, A. A. Witusik, ]. Ziotek, t. 2, Lublin 1996,
s. 87-88 (oprac. A. T. Pawlowska); Encyklopedia katolic-
ka, t. 7, Lublin 1997, s. 655 (oprac. R. Skrzyniarz); Bi-
skup Franciszek Jaczewski (1832—1914). Studia biograficzne
z okagji 100. rocznicy smierci, red. J. R. Marczewski, Lublin
2014.

2 Skon J. E. ks. biskupa lubelskiego Franciszka Jaczew-
skiego, ,,Ziemia Lubelska” z 24 lipca 1914, nr 202, s. 1-2.

3 Kazimierz Jozef Jan Wnorowski (1818-1885) — ab-
solwent Glownego Seminarium Duchownego w Warsza-
wie, wiezieri Cytadeli, zestaniec syberyjski, od 1872 roku
biskup lubelski. Zob. ,Spojnia” 1922, R. II, nr 12, s. 5;

belskiego i administratora diecezji podlaskiej. No-
minowal go papiez Leon XIII. Konsekracja odbyta
sie w 1890 roku w Sankt Petersburgu.

Rzady biskupie Franciszka Jaczewskiego przy-
padly na trudne dla Krolestwa Polskiego czasy.
Zaborca wzmogt akcje rusyfikacyjne. Do szkot
i urzedow zaczeto wprowadzaé obowigzkowy jezyk
rosyjski. Zaostrzono cenzure. Wydano wiele zaka-
z6w dla ludnosci cywilnej. Podjeto walke ideowa
z Kosciotem katolickim. Przesladowano takze uni-
tow, zmuszajac ich do przejscia na prawostawie.
W odpowiedzi na to biskup Jaczewski wystepowat
w obronie wolnoéci narodowej oraz tolerancji reli-
gijnej. Byl przeciwny gloszeniu z ambon zarzadzen
panstwowych. Wspierat ludnosé unicka, wlacza-
jac znaczng jej cze$¢ do obrzadku tacinskiego. Po-
pieral takze strajki w szkotach, gdzie odmawiano
podporzadkowania sie wtadzy rosyjskie;j.

Zajmujac stanowiska niezgodne z zarzadze-
niami carskimi, biskup Jaczewski wielokrotnie
narazal sie wtadzom zaborczym. Jego patriotycz-
na postawa budzila sympatie wiernych. Byt ce-
niony jako kaplan, spotecznik i czlowiek oddany
nauce. Dbal o rozwoéj podleglych sobie diecezji.
Wizytowal parafie, budowat i odnawial swigtynie.
Rozbudowal gmach Seminarium Duchownego
w Lublinie. Jako prezes Lubelskiego Towarzystwa
Dobroczynnosci* w latach 1903-1910 inicjowat
rézne dzialania na rzecz poprawy warunkow ubo-
giej ludnoéci. Organizowal pomoc materialng dla
rodzin robotnikéw. Zbieral fundusze na ksztaltce-
nie dzieci i mlodziezy. Bedac wyktadowcag w se-
minarium, prowadzil badania naukowe z zakresu
biblistyki.

Smier¢ biskupa Jaczewskiego nie byta nagta.
Kaptan przez lata ciezko chorowal, a ostatnie
tygodnie zycia spedzil, nie opuszczajac rezyden-
cji biskupiej. Wezwani na poczatku lipca lekarze
orzekli, ze stan jego zdrowia jest bardzo zly. Udzie-

M. Gmiter et al., Cmentarz rzymskokatolicki przy ul. Lipo-
wej w Lublinie, Lublin 1990, s. 70.

* Lubelskie Towarzystwo Dobroczynnosci zalozone
zostalo w 1815 roku jako organizacja spoleczna prowa-
dzaca roznorodng dziatalnosé¢ opiekuricza. Zob. C. Kep-
ski, Lubelskie Towarzystwo Dobroczynnosci (1815-1952),
Lublin 1990.
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lono mu ostatnich sakramentow.
Spisano takze testament. Zgod-
nie z wolg umierajgcego znaczng
kwote majatku przeznaczono dla
Towarzystwa Dobroczynnosci.
Kilkanascie dni pozniej wierni ze-
gnali swego biskupa’.

Miejscowe czasopisma zamie-
Scily informacje o planowanym
przebiegu uroczystosci zatobnych.
Zabalsamowane zwloki duchow-
nego wystawiono w patacu bisku-
pim. Kilka dni po6zniej, 27 lipca,
cialo przeniesiono do koéciota
katedralnego pod  wezwaniem
swietych Jana Chrzciciela i Jana
Ewangelisty. Nastepnego dnia od-
prawiono nabozenistwo z udziatem
duchownych przybytych z réznych
czeSci Krolestwa Polskiego i Cesarstwa Rosyj-
skiego. Po zakoriczeniu mszy $wietej spod katedry
kondukt wyruszyt w strone cmentarza przy ulicy
Lipowej. Pochod przeszedt Krakowskim Przedmie-
$ciem, gromadzac ttumy lublinian i przyjezdnych.

Swiadkiem tych wydarzeti byl Kazimierz
Zygmunt Kosinski®, sekretarz sagdu gminnego’
w polozonych w powiecie radzyniskim Przegali-

5 Opis ostatnich dni zycia bpa Jaczewskiego w relacji
ks. Karola Debinskiego. Zob. J. R. Marczewski, Okolicz-
nosci smierci i uroczystosci pogrzebowe biskupa Franciszka
Jaczewskiego, [w:] Biskup Franciszek Jaczewski..., s. 293—
327. O przygotowaniach i przebiegu uroczystoéci pogrze-
bowych doktadne informacje w lokalnej prasie. Zob. ,Co-
dzienny Kurier Lubelski” z 24-30 lipca 1914, nr 166-171;
»Ziemia Lubelska” z 24-31 lipca 1914, nr 202-209. Do-
kumentacja wydarzen sg tez fotografie konduktu pogrze-
bowego. Zob. ,,Ziemia Lubelska” z 30 lipca 1914, nr 208,
s. 5; A. Dybek, Archeologia domowa, ,,Dziennik Wschod-
ni” (dodatek ,Magazyn”) 2015, nr 142, s. 6; pocztowki
pamigtkowe ze zbiorow Muzeum Lubelskiego — Oddzia-
tu Historii Miasta Lublina o numerach inw. ML/H/2886
(kondukt) i ML/H/F/698 (grob na cmentarzu przy ul.
Lipowej).

¢ Kazimierz Zygmunt Kosifiski (1890-1960) — urzed-
nik sgdowy, obronca sadéw pokoju, w okresie miedzywo-
jennym wiceburmistrz Wiodawy, cztonek Wojewodzkiej
Izby Adwokackiej w Lublinie. Na podstawie udostepnio-
nego przez rodzine wyciggu odpisu z wykazu stanu stuzby
sadowej K. Kosiniskiego z 1921 roku, potwierdzonego no-
tarialnie w 1950 roku.

7 Sady gminne dla ludno$ci wsi byly czescia istnie-
jacych w latach 1815-1915 sadéw pokoju (zwanych
powiatowymi lub okregowymi). Przy sadach powolywa-
no kancelarie kierowane przez sekretarzy, pisarzy i ich
pomocnikéw. Zob. A. Korobowicz, W. Witkowski, Ustrdj
i prawo na ziemiach polskich, Lublin 1996, s. 118-119,
123-126, 229-230.
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Fot. 1. Pocztéwka pamiatkowa z pogrzebu biskupa Franciszka ]aczewskiego,
28 lipca 1914 roku. Zbiory Muzeum Lubelskiego

nach®, pozniejszy sedzia i wiceburmistrz Wtoda-
wy. W zbiorach Muzeum Lubelskiego znajduje sie
pamietnik jego autorstwa z czaséw I wojny $wiato-
wej’. Tres¢ zapiséw dotyczy glownie zycia prywat-
nego i poczatkow kariery zawodowej. Wydarzenia
polityczne stanowig tlo fabuly. Pamietnik sktada
sie z trzech czesci. Pierwsza powstata w Przegali-
nach!®. Druga zostata napisana w Odessie, dokad
autor wyruszyl z rodzing w 1917 roku. Trzecia jest
zapisem drogi powrotnej do Polski w 1918 roku.
Czes¢ pierwsza pamietnika obejmuje okres od
czerwca 1914 do kwietnia 1915 roku. Bohaterami
odnotowanych zdarzen s bliscy i wspotpracowni-
cy Kazimierza Kosifiskiego oraz osoby publicznie.

8 Przegaliny Wielkie i Mate — wie§ i dobra w gminie
Zelizna w dawnym powiecie radzyniskim Krolestwa Pol-
skiego, przynalezace do parafii rzymskokatolickiej w Ko-
maréwce. W XVI wieku Przegaliny (wtasc. Proholiny)
byly wtasnoécig rodziny Polubinskich. Pod koniec XIX
wieku znajdowaly sie tam gorzelnia parowa produkujgca
miod pitny oraz cegielnia. Zob. Stownik geograficzny Krd-
lestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, red. B. Chle-
bowski, t. 9, Warszawa 1888, s. 140; S. Jarmul, Szkice
% dziejéw Radzynia Podlaskiego i bylego powiatu radzyriskie-
go, Radzyn Podlaski 1995, s. 28.

° Pamietniki zostaly przekazane w 2007 roku do Mu-
zeum Lubelskiego — Oddziatu Historii Miasta Lublina,
przez najmlodszego syna Kazimierza Kosifiskiego, Leszka
(ur. w 1929 roku, malarz, dziennikarz, wspotautor filmow
dokumentalnych o II wojnie §wiatowej na Lubelszczyznie
oraz filméw o tematyce lotniczej). Pamietniki wpisano
do inwentarza zbioréw pod numerami inw. ML/H/3281—
3283.

1% Napis na stronie tytutowej: ,Dziennik — Pamietnik
do notowania wazniejszych wypadkéw z wojny europej-
skiej i zycia Kazimierza Zygmunta Kosifiskiego. Zaczety
w Przegalinach 22 Listopada 1914 r.”.



Osobiste wynurzenia autora przeplatajg sie z in-
formacjami o przebiegu wojny. Czasem akcja prze-
nosi sie poza Przegaliny, czego przykladem jest
opis pogrzebu biskupa Franciszka Jaczewskiego.
Mtody sekretarz przybyl specjalnie do Lublina, by
uczestniczy¢ w uroczystym pochéwku duchowne-
go. Celem podroézy, pisat na kartach pamietnika,
byta ,nie tylko ciekawos¢ zobaczenia tak wspania-
tego pogrzebu, lecz wiecej che¢ oddania ostatnie;
postugi dobremu Pasterzowi, ktory zawsze gotéw
byt da¢ zycie za owieczki swoje”.

Kazimierz Kosinski dotart do Lublina pocia-
giem. Wyruszyt ze stacji Bezwola'' we wtorek rano
28 lipca 1914 roku. Nie tylko on wybral sie koleja
na uroczysto$ci pogrzebowe, o czym pisal w pa-
mietniku.

Jadac, spotkalem si¢ w wagonie z naszym probosz-
czem z Komaréwki, ks. Janem Rudnickim, ktory
réwniez jak ja i kilku innych parafian podazal na
pogrzeb. W drodze uwage naszg zwrocili zotnie-
rze pilnujacy plantu kolejowego i mostéw. Z tego
powodu robili§my rozmaite przypuszczenia: jedni
z naszego towarzystwa twierdzili, ze znajdujemy sie
w przededniu jakich$ wielkich wypadkow i ze to zta
wrdzba; inni znowu zartowali, méwigc: ot, pilnuja,
aby sie nam nic zlego w drodze nie stalo'?.

Mlody sekretarz sgdowy opisat nastréj panu-
jacy w mie$cie w czasie uroczystoSci pogrzebo-
wych. Do relacji dofgczyt osobiste wspomnienia
o zmarlym biskupie, odnotowujac przebieg jednej
z dawnych wizyt duszpasterskich w podleglej mu
parafii:

Po przyjezdzie do Lublina, razem z fawnikiem nasze-
go sadu, Jozefem Olszewskim, udalismy sie¢ wprost
do Katedry, ktorg juz tysieczne ttumy oblegaly od
rana. Z wielkim trudem dostaliémy si¢ do wnetrza
$wiatyni, gdzie spoczywaly przeniesione z patacu
zwloki §p. ks. Jaczewskiego. Z biciem serca wste-
powalem do kosciota, aby po raz ostatni spojrzeé
na zwloki swego Pasterza, ktorego widzialem przed
kilku laty objezdzajacego parafie. Zywo stanely mi
w pamieci chwile, kiedy to w 1907 roku w naszej
parafii konstantynowskiej robili§my przygotowa-

1 Bezwola — wie§ i folwark w gminie Lisiowka, w daw-
nym powiecie radzyiskim Krolestwa Polskiego, podlegle
parafii Wohyn. Zob. Stownik geograficzny Krdlestwa Pol-
skiego i inmych krajéw stowiariskich, red. B. Chlebowski,
t. 1, Warszawa 1880, s. 164.

12.0d 26 lipca 1914 roku, w zwiazku z przygotowania-
mi do wojny, na terenie Krolestwa Polskiego obowigzywa-
ta specjalna ochrona szlakow kolejowych, stad obecnoéé¢
wojsk i sprzetu militarnego na dworcach. Zob. W. Slad-
kowski, W epoce zaboréw, [w:] Lublin, dzieje miasta, XIX
i XX w., red. T. Radzik, W. Sladkowski, G. Wojcikowski,
W. Wojcikowski, t. 2, Lublin 2000, s. 150.

Fot. 2. Gréb biskupa Franciszka Jaczewskiego na cmenta-
rzu przy ul. Lipowej w Lublinie, 1914 rok. Zbiory Muzeum
Lubelskiego

nia na przyjecie ks. biskupa Jaczewskiego. Nie bylo
wtenczas u nas jeszcze kosciola [...], lecz postawio-
no napredce kaplice [...]. Okolo godziny trzeciej po
poludniu zatoczyt sie pow6z, a z niego wysiadl siwy
zgrzybialy staruszek. Byt to ks. biskup Jaczewski. Na
spotkanie wyruszyta procesja. [...] I w tej chwili,
oddajac ostatni pokton zwltokom nieodzalowanego
Pasterza, zdawato mi sie, iz stysze stowa jego, ktory-
mi przemawiat do nas w naszej ubogiej kapliczce®.

W dalszej czesci pamietnika znalazt sie do-
ktadny opis pogrzebu.

Po odprawieniu modtéw — przekazuje autor wspo-
mnief — z ko$ciota wyruszyli ksieza i alumni, kto-
rych bylo okoto szesédziesieciu pieciu, pdzniej zas

B Parafia w Konstantynowie, istniejaca od 1909 roku,
zostala konsekrowana przez bpa Jaczewskiego w 1910
roku. Zob. B. Blonski, Dzialalnos¢ duszpasterska Francisz-
ka Jaczewskiego jako prezbitera i biskupa na Podlasiu, [w:]
Biskup Franciszek Jaczewski..., s. 49-70. Konstantynow
(dawniej Kozierady) — osada i folwark w gminie Zakanale,
w powiecie konstantynowskim bytej guberni siedleckiej
Krolestwa Polskiego. Do 1867 roku miejscowo$é nalezata
do powiatu bialskiego. Nastepnie wtaczono jg do powiatu
konstantynowskiego sasiadujacego z powiatami: soko-
towskim, siedleckim, radzyniskim i bialskim. Zarzad no-
wego powiatu miescit sie w Janowie Podlaskim, mimo to
zwano go konstantynowskim, by odrozni¢ od powiatu ja-
nowskiego w guberni lubelskiej. Zob. Stownik geograficzny
Kirélestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, pod red.
B. Chlebowskiego, t. 4, Warszawa 1883, s. 359; W. L. Przy-
borowski, Lublin i Ziemia Lubelska, Warszawa 1951, s. 104.
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ukazalo sie czterech biskupéw, za ktérymi wynie-
siono trumne.

Idacy przed trumna biskupi nalezeli do zna-
nych osobistosci. Jednym z nich byl biskup ptocki
Antoni Julian Nowowiejski'*. Pozostali to: Anto-
ni Karas®®, Augustyn Losifiski'® oraz Longin Zar-
nowiecki'”.

Procz wymienionych dostojnikéw koscielnych
w pogrzebie wzielo udziat dwudziestu o$miu prata-
tow 1 kanonikéw oraz okoto trzystu duchownych
z Krolestwa Polskiego i Cesarstwa. Jednym z ka-

nonikéw niosacych trumne byt ks. Zenon Kwiek.

Ks. Kwieka — pisze Kosifiski — mialem szczescie
poznaé przy wyjatkowych okolicznosciach w 1909
roku, gdy mieszkalem we Wiodawie, jako miejsco-
wego dziekana. Byl to zacny czlowiek i dobry pa-
sterz'®.

4 Antoni Julian Nowowiejski (1858-1941) — biskup
plocki w latach 1908-1941, historyk, liturgista, autor
ksiazki Plock. Monografia historyczna, wydanej w 1917
roku. Z jego inicjatywy powotano m.in. w 1908 roku Mu-
zeum Diecezjalne w Plocku (pierwsze tego typu w Kro-
lestwie Polskim). Przewodniczyt Gubernialnej Radzie
Szkolnej. W 1920 roku otrzymal tytul asystenta tronu
papieskiego. Podczas II wojny $§wiatowej, w lutym 1940
roku, aresztowany przez gestapo i wywieziony do Stupna
koto Plocka. Trafit do obozu zaglady w Dziatdowie, gdzie
wiosng 1941 roku zmart z glodu i wycieficzenia. Miejsca
pochowku nie udalo sie ustali¢. Zob. Polski stownik bio-
graficzny (dalej jako PSB), t. XXIII/2, z. 97, s. 398400
(oprac. B. Kumor).

5 Antoni Karag, Karosas (1856-1947) — od 1910
roku biskup ordynariusz diecezji augustowskiej (sej-
neniskiej lub suwalskiej), ostatni ordynariusz patacu bi-
skupiego w Sejnach. W 1915 roku deportowany w glab
Rosji, skad powrocit w 1916 roku. Po zakoficzeniu woj-
ny przyjal obywatelstwo litewskie i sprawowal nadzor
nad litewska czescia diecezji augustowskiej do czasu jej
likwidacji w 1925 roku. Nastepnie zostat ordynariuszem
nowo utworzonej diecezji litewskiej w Wyltkowyszkach.
Zob. Encyklopedia katolicka, t. 8, Lublin 2000, s. 770-771
(oprac. E. Gigilewicz); P. Nitecki, Biskupi Kosciota w Pol-
sce. Stownik biograficzny, Warszawa 1992, s. 99, 265.

16 Augustyn Losiniski (1867-1937) — od 1910 roku
biskup kielecki, tworca nowych parafii i zgromadzen za-
konnych, zatozyciel Muzeum Diecezjalnego w Kielcach
(1921 rok), tworca Zwiazku Towarzystw Dobroczynnosci
Caritas (1931 rok), inicjator Katolickiego Stronnictwa
Ludowego. Konserwatysta, rusofil, przeciwnik obozu pil-
sudczykdw. Po $mierci Pilsudskiego zakazat zatoby w kos-
ciotach, czym narazit sie 6wczesnym wtadzom. Zob. PSB,
t. XVIII/3, z. 78, 5. 422-423 (oprac. Z. Zieliniski).

7 Longin Zarnowiecki (1842-1915) — biskup po-
mocniczy tucko-zytomierski w latach 1910-1915, pro-
fesor Seminarium Duchownego w Kamieficu Podolskim
i Zytomierzu, rektor akademii Duchownej w Petersburgu,
autor publikacji z dziedziny liturgiki. Zob. P Nitecki, dz.
cyt., s. 240, 547-548.

18 Zenon Kwiek (1868-1949) — kanonik kapituly Ka-
tedry Lubelskiej, w latach 1914-1918 administrator die-
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Fot. 3. Karta tytutowa z pierwszej czesci pamietnika Kazi-

mierza Kosinskiego. Zbiory Muzeum Lubelskiego

Fot. 4. Kazimierz Kosifiski, 1915 rok. Zbiory rodzinne Leszka
Kosiniskiego



Za trumng — relacjonuje dalej autor pamietnika —
postepowal tlum wiernych skladajacy sie z kilku-
dziesieciu tysiecy osob. [...] Przed trumng kroczyli
[...] biskupi, kanonicy i diugi szereg duchowieni-
stwa. Wyprzedzaly ich bractwa i zwigzki z chorg-
gwiami. Podwojny szpaler tworzyli cztonkowie Sto-
warzyszenia Robotnikow! i straz ogniowa. Pochod
na Krakowskie Przedmiescie i ulice Lipowa na
cmentarz lubelski rozpoczal sie o godzinie pierwszej
po potudniu, a o godzinie drugiej po potudniu zwlo-
ki $p. ks. Jaczewskiego ztozono do grobu na wieczny
spoczynek.

Ostatnie pozegnanie biskupa diecezji lubelskiej
stato sie waznym wydarzeniem w zyciu mieszkan-
cow Lublina. Do miasta przybyty liczne delegacje
z réznych miejscowosci. Zebrali sie przedstawi-
ciele wtadz panstwowych, wojska i cechow?. Za-
miast wieficow w wiekszoéci ztozono ofiary na cele
dobroczynne, czemu biskup Jaczewski po$wiecat

cezji lubelskiej i podlaskiej, nastepnie do 1932 roku rek-
tor diecezjalny lubelskiego Seminarium Duchownego, od
1938 roku kapelan sidstr stug Jezusa w Lublinie. W 1940
roku wieziony na zamku lubelskim. Zob. Encyklopedia ka-
tolicka, t. 10, Lublin 2004, s. 308 (oprac. E. Walewander).

19 Stowarzyszenie  Robotnikéw  Chrzedcijafiskich
i Wloscianskich — organizacja ogdlnokrajowa, powstala
z inicjatywy ks. Marcelego Godlewskiego w 1905 roku
przy kosciele §w. Marcina w Warszawie. Wedlug statutu
Stowarzyszenie miato na celu poprawe stanu socjalnego
oraz poziomu rozwoju o§wiatowo-kulturalnego wérod lud-
nosci robotniczej. Stopniowo dziatalnosé kot SRCh roz-
szerzyla sie na inne miasta polskie, w tym na Lublin (od
1905 roku). Zob. R. Bender, Spoleczne inicjatywy chrze-
Scijanskie w Krélestwie Polskim 1905-1918, Lublin 1978,
s. 65-18.

20 W pogrzebie bpa Jaczewskiego wziely udzial liczne
delegacje z Podlasia i Lubelszczyzny. Uroczystoéci zgro-
madzily okoto 2,5 tys. ludzi. Zob. E Stopniak, dz. cyt.,
s. 23-24; ,Ziemia Lubelska” 1914, nr 207, s. 1-4.

sie przez znaczng cze$¢ zycia. Przeméwienia po-
grzebowe mialy charakter mow patriotycznych.
Zegnano wielka posta¢, o nieztomnej postawie,
cieszacq sie ogromnym szacunkiem. Oddawano
cze$¢ czlowiekowi, ktory poswiecit zycie stuzbie
duchownej i walce o polskos¢. ,I nie dziw — wspo-
mina Kosiniski, uczestnik tamtych wydarzen — ze
uroczysto$¢ [...] wypadla tak wspaniale i miata
charakter wielkiej manifestacji zalu po stracie tak
ukochanego Pasterza”.

Drziesie¢ lat po pogrzebie biskupa Francisz-
ka Jaczewskiego, w listopadzie 1924 roku, jego
szczatki zostaly przeniesione z cmentarza przy uli-
cy Lipowej do podziemi katedry lubelskiej*!. Uro-
czystej translacji dokonano z polecenia 6wczes-
nego biskupa Mariana Leona Fulmana®?. Ztozenie
prochow ksiedza Jaczewskiego odbylo sie w wol-
nej Polsce, o ktorg biskup walczyl przez cale zycie.

21 Szczatki znajdujg sie tam do dzisiaj, w miejscu spo-
czynku innych lubelskich biskupéw. Podczas odnawiania
krypt w 2004 roku sarkofag bpa Jaczewskiego cze$ciowo
przeszklono, odstaniajac metalowg ozdobna trumne. Zob.
S. J. Dabrowski, 200 lat Diecezji Lubelskiej, Lublin 2005,
s. 26; Archikatedra Lubelska i Muzeum 200-lecia Diecezji
Lubelskiej, Lublin 2006, s. 84-88; J. R. Marczewski, dz.
cyt., s. 324-3217.

22 Marian Leon Fulman (1866-1945) — biskup lubel-
ski od 1918 roku, absolwent Akademii Duchownej w Pe-
tersburgu, poset do Dumy Paistwowej w Rosji, wspotorga-
nizator Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, inicjator
powstania gimnazjum biskupiego w Lublinie w 1923 roku.
Zalozyl czasopismo ,Wiadomosci Diecezjalne Lubelskie”.
W poczatkach II wojny $wiatowej zostal aresztowany
i osadzony w obozie koncentracyjnym w Oranienburgu.
Zwolniony w 1940 roku byt internowany w Nowym Sg-
czu, gdzie pozostal do lutego 1945 roku. Zmart ciezko
chory 18 grudnia 1945 roku. Zob. SBML, red. T. Radzik,
J. Skarbek, A. A. Witusik, Lublin 1993, t. 1, s. 88-89
(oprac. J. Skarbek).

SUMMARY

Funeral of Franciszek Jaczewski, Bishop of Lublin, in Memoirs

Franciszek Jaczewski, the Bishop of Lublin, who
was committed to the cause of the preservation
of the national freedom, died in July 1914. His funeral
was an important event in Lublin. The solemnities

were described in detail in the local contemporary
press. The memoirs of the priests close to the Bishop
were published. Lublin Museum owns an eye-witness
account of a layman, Kazimierz Kosiniski.
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Tomistaw Giergiel, Jan Ptak

Heraldyczna interpretacja genezy i funkcji malowidel
bizantynsko-ruskich w prezbiterium kolegiaty sandomierskiej

Gotycka kolegiata w Sandomierzu zostata
ufundowana przez Kazimierza Wielkiego!. Zapew-
ne jeszcze w XIV wieku prezbiterium tej swigtyni
ozdobiono malowidtami, ktére w czasie ostatniej
konserwacji, w latach 2008-2011, zostaly odkry-
te na duzej powierzchni, po odsunieciu stalli. Na
ponocne;j Scianie budowli znajdujg sie sceny pa-
syjne i wielkanocne, nastepnie malowidlo przed-
stawiajagce ogromnego potwora (Lewiatana?),
a za nim Sad Ostateczny, wiele inskrypcji, sceny
przedstawiajgce $mier¢ i pieklo oraz wiele innych
motywow?.

W czasach panowania Wtadystawa Jagietly ca-
loé¢ prezbiterium zostata ozdobiona ufundowang
przez wladce polichromig w stylu bizantynskim’.
Wiemy juz, ze na pélnocnej $cianie prezbiterium
zostala ona umiejscowiona powyzej malowidla
gotyckiego. Jak wiadomo, krol realizowal swe
upodobania artystyczne takze w innych osérod-
kach. Zachowane niemal w catosci freski znajduja
sie w Kaplicy Trojcy Swietej w Lublinie. Pozosta-
loéci innej kompozycji znajdujg sie w prezbiterium
bazyliki kolegiackiej pw. Narodzenia Naj$wietszej
Marii Panny w Wiglicy. Kilka innych fundacji
Jagieltowych nie przetrwalo do naszych czasow.
Wszystkie te zabytki mialy réine koleje losow.
W obszernej, lecz niewyczerpujacej tematu lite-

! ]. Pietrusiniski, Sztuka sredniowieczna w Sandomierzu
XII-XV wieku, [w:] Dzieje Sandomierza, red. H. Samso-
nowicz, t. I: Sredniowiecze, red. S. Trawkowski, Warszawa
1993, s. 151. Niniejszy tekst oparty jest na naszym arty-
kule Fryz heraldyczny odkryty w katedrze sandomierskiej,
opublikowanym w ,,Roczniku Polskiego Towarzystwa He-
raldycznego” 2011, nowa seria, t. 10, s. 3-38.

! Identyfikacja na podstawie galerii zdje¢ na plycie
DVD Bazylika katedralna w Sandomierzu. Prezbiterium
— kaplica Najswigtszego Sakramentu — zakrystie, Katedra
Geoinformacji, Fotogrametrii i Teledetekeji Srodowiska
AGH w Krakowie. Gwiazdowski Capital Investments
[2011].

> A. Rozycka-Bryzek, Malowidla ,greckie” fundacji
Jagielly w kolegiacie sandomierskiej — dzieje i stan badari,
»Prace Komisji Wschodnioeuropejskiej Polskiej Akademii
Umiejetnoéei” 1997, t. 4, s. 5-17; taz, Cykl maryjny we
freskach ,graeco opere” fundacji Wladystawa Jagietly w kate-
drze sandomierskiej, ,Modus. Prace z Historii Sztuki” 20006,
t. VI, s. 33-52.

raturze problemu trwa dyskusja nad przyczynami
umieszczenia malowidet bizantyniskich w polskich
$wigtyniach.

Freski sandomierskie majg takze swa ,histo-
rie” zwigzang z tragicznymi losami miasta. Juz
w 1448 roku moglo je uszkodzi¢ uderzenie pio-
runa, o czym pisat Jan Dtugosz, nie oszczedzit ich
tez pozar podczas potopu szwedzkiego*. Kapituta
byta $wiadoma koniecznosci restauracji ,staro-
zytnych malowidel”, o czym $wiadczg jej akta,
przejrzane i przytoczone przez pierwszego badacza
freskow ks. Jozefa Rokosznego®. Do odnowienia
nie doszlo, a w prezbiterium kolegiaty ustawiono
w latach 40. XVII wieku stalle wykonane przez
Jerzego Zimmermana. Na $cianach usytuowano
osiem obrazéw pedzla Antoniego Nuceniego,
zastaniajac freski, o czym pisata ostatnio Urszula
Stepien®. Zbudowano takze marmurowe portale
prowadzace do zakrystii, a nad nimi zawieszono
obrazy przedstawiajace $w. Piotra i §w. Pawla.
Nastepnie ustawiono oltarz gléwny, resztki nie-
zastonietych powierzchni $cian pokryto pobiata,
a u dotu tkaninami.

Tak wygladato wnetrze prezbiterium, gdy ko-
legiate podniesiono do godnosci katedry. Po 1818
roku, takze przy polnocnej $cianie, ustawiono
tron biskupi. Wyglad tej czesSci $wiatyni ulegt
zmianie, gdy w 1887 roku na tron spadl, odsta-
niajac freski bizantynskie, jeden z obrazéw Nu-
ceniego (Narodzenie i Zwiastowanie NMPanny).
Podczas konserwacji zdjeto kolejny obraz (Ofia-
rowanie), znajdujacy sie nad wejsciem do zakry-
stii kanonickiej, i usunieto pobiate. W ten sposob
do 1914 roku odstonieto malowidta bizantyniskie
z dwoch Srodkowych przeset $ciany potnocnej

* O odmalowaniu wnetrza po tych wypadkach pisze
ks. M. Bulifiski, Monografija miasta Sandomierza, Warsza-
wa 1879, s. 202.

5 Ks. J. Rokoszny, Sredniowieczne freski w katedrze
sandomierskiej, Krakow 1914 (nadbitka ze ,Sprawozdan
Komisyi dla Badania Historii Sztuki w Polsce”, t. 9), szp.
22-23.

¢ U. Stepieni, Odnaleziony kontrakt na wykonanie stalli
w kolegiacie sandomierskiej, ,,Zeszyty Sandomierskie” 2009,
nr 28, s. 65-66; taz, Obrazy z prezbiterium kolegiaty sando-
mierskiej, ,,Zeszyty Sandomierskie” 2010, nr 30, s. 37-44.



prezbiterium. Mozna bylo woéwczas podziwiac
sceny: Chrystus w Ogrdjcu, Judasz zaprzedajacy Je-
zusa, Chrystus ukazujacy sie Apostotom, Niewiasty
rwiastujgce Nowing Apostotom, Niewiasty u Grobu,
Whiebowstgpienie, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia
Wieczerza i Zdrada Judasza. Zapewne trudne byly
do rozpoznania sceny znajdujace si¢ najnizej: Nie-
dowiarstwo Tomasza, Oplakiwanie Jezusa, Umycie
ndg i Sqd Pilata.

W latach 1932-1934 pod kierownictwem
Juliusza Makarewicza odstaniane byly pozostate
przesta, w tym takze zachodnie przesto Sciany pot-
nocnej, z ktorego zdjeto obraz Niepokalane Pocze-
cie. Wtedy ukazala sie scena Zasnigcia Marii, poni-
sej ktorej umieszezony byt cykl Swietych Niewiast.
Nie byly to jednak wszystkie elementy tej cze$ci
kompozycji. Ksigdz Andrzej Wyrzykowski w 1934
roku pisal, ze istniejg malowidta umieszczone ,tak
nisko, ze cze$ciowo ukryte sg za stallami i tresci
ich chwilowo ustali¢ nie mozna”’. Zwiericzeniem
konserwacji J. Makarewicza bylo umieszczenie
ruchomych drzwiczek na zapleckach stalli, uka-
zujacych fragmenty malowidel gotyckich i wmu-
rowanie tablicy pamigtkowe;j z okazji zakoriczenia
prac, z herbem biskupa Wlodzimierza Jasinskiego
(na potnocnym os$ciezu tuku arkadowego ponizej
epitafium ks. Sebastiana Kokwiriskiego).

Do ujawnienia ostatniej tajemnicy katedry
sandomierskiej doszto w 2008 roku. Po odsu-
nieciu stalli na poélnocnej Scianie prezbiterium
ukazalo sie dziewie¢ tarcz herbowych w jednym
rzedzie, obok siebie. Umieszczone byly powyzej
wspomnianych malowidet gotyckich a ponizej cy-
klu Swietych Niewiast, ktore byly do tej pory nie-
znang cze$cig kompozycji. Zaplecki stalli ustawio-
ne w latach 16451646 zastonily fryz heraldyczny
do polowy (w ujeciu horyzontalnym) na calej
dtugosci. Pozniej Sciany prezbiterium pokryto po-
bialg, lecz tylko na tyle, na ile siegnieto pedzlem
za zaplecki. Herby zostaly zamalowane do potowy
wysokosci.

Podczas konserwacji Juliusza Makarewicza
prawdopodobnie nie doszto do odsuniecia stalli.
Aby nie zostawiaé nad nimi pasma pobialy po-
miedzy cyklem Swietych Niewiast a stallami, te
cze$é $ciany pomalowano tym razem na zielono,
siegajac niezbyt gleboko za zaplecki (do okoto 1/3
wysokosci). Na tym etapie prac kierowano si¢ na-
stepujaca zasada: ,[...] miejsca zas gdzie malowi-
dto zostalo juz zniszczone bezpowrotnie postano-
wiono pomalowaé tak, aby nowe malowanie nie

T Ks. A. Wyrzykowski, Zabytkowe freski w prezbiterium
katedry sandomierskiej, ,,Kronika Diecezji Sandomierskiej”

1934, R. 28, s. 285.

ttumilo starozytnego, lecz bylo dlan niejako tlem
i oprawa”®. Przyczyne tych dziatan podat ks. Sta-
nistaw W. Makarewicz (korzystajacy z informacji
ustnych ks. Edwarda Gorskiego, ktéry nadzo-
rowal prace konserwatorskie z ramienia wiadz
koscielnych): ,[...] takie decyzje podjeto przede
wszystkim ze wzgledow adaptacji malowidet dla
liturgii. Mimo tych zalecen konserwator pozosta-
wil niektore pola puste, co zaznaczyl réwno poto-
zonym kolorem w miejscu ubytkéw™. Zniszczone
i wystajace znad stalli herby niewatpliwe nie stu-
zytyby w liturgii i dlatego zdecydowano sie stwo-
rzy¢ wspomniane ,tlo”. Nawet jezeli zauwazono
herby, to starano sie unikng¢ sytuacji, w ktorej
fryz wystawatby ponad szczyty stalli. Efekt tego
postepowania dokumentuje fotografia Stanistawa
Kolowcy wykonana po zakoniczeniu konserwacji
przez J. Makarewicza. Mozna na niej zaobserwo-
wacé waski pas niezamalowanej polichromii z bar-
dzo stabo widocznym zarysem fryzu heraldycznego
(pomiedzy dolng krawedziag malowidla a stalla-
mi)'%. Byl to szczegdt niewidoczny z poziomu po-
sadzki prezbiterium. Podobnie dzisiaj pomimo
odczyszczenia fryz jest catkowicie zastoniety przez
zapiecki stalli i niezauwazalny dla wiernych.

Dolna cze$¢ fryzu, ukryta za zapleckami stalli,
nigdy nie byla zamalowywana. Zespotowi konser-
watorskiemu udato sie bez wiekszych trudnosci
usung¢ pobiale i zamalowania ]. Makarewicza.
Mozna bylo zidentyfikowac¢ herby tworzace fryz:
Orzet Bialy, Pogon, Podwojny Krzyz, pie¢ herbow
ziemskich: sandomierski, ruski, dobrzynski, ku-
jawski i wielkopolski oraz herb cylejski. W ten
sposob ukazano, w postaci monumentalnej, ofi-
cjalny zestaw elementow idei panstwowej i dyna-
stycznej. Interesujacym i bardzo rzadkim zabyt-
kiem jest herb cylejski nalezacy do Anny, w latach
1403-1416 zony Wiadystawa Jagielly!!. Wiaze on
moment fundacji freskéw z latami jej panowania
(z ewentualnoscig wymowy retrospektywne;j).

8 Tamze, s. 281.

 Ks. S. W. Makarewicz, Fundacja i zalozenia progra-
mowe polichromii bizantyriskiej 1 bazyliki katedralnej w San-
domierzu, ,Studia Theologica Varsaviensia” 1975, R. 13,
fasc. 2, s. 130, przypis 93.

10 Tenze, ,Bizantynisko-ruska polichromia katedry
sandomierskiej (studium ikonograficzne)”, Warszawa
1972, mps pracy doktorskiej w Bibliotece WSD w Sando-
mierzu, tablica 46. Szczeg6t ten jest widoczny w publika-
cji: tenze, Baxylika Katedralna w Sandomierzu. Przewodnik,
Sandomierz 1976, s. 42, il. 19.

K. Pieradzka, Anna Cyllejska, [w:] Polski stownik
biograficzny (dalej: PSB), t. I, Krakow 1935, s. 121; ]. Te-
gowski, Pierwsze pokolenia Giedyminowiczéw, Poznan—

Wroctaw 1999, s. 127-128.
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Fot. 1. Tablica wmurowana w katedrze sandomierskiej
w 1934 roku na pamiatke zakoniczenia konserwacji. Fot.
Tomistaw Giergiel

Fryz, umieszczony jest 3,65 m nad posadzka
prezbiterium, rozcigga sie na dlugosci 6,70 m.
Wysokos¢ herbow waha sie od 75 do 81 cm, sze-
roko$¢ od 66 do 70 cm. Zajmuja one calg rozpie-
tos¢ pierwszego (od nawy) przesta prezbiterium
pomiedzy stuzkami $ciany polnocnej. Wedltug
ustalern konserwatorskich fryz byl namalowany
jako element catosci kompozycji, wykonany tg
samg co ona technikg i w tym samym czasie co
reszta polichromii'?. Calo$¢ przestrzeni przezna-
czonej na fryz zostala rozplanowana w sposob
doskonaly. Herby rozlozone sq w niej w sposob
optymalny — ,swobodnie”, bez $cisku, bez zbed-
nych marginesow.

Ze wzgledu na brak analogii polskich trudno
oceni¢ cechy artystyczne fryzu. Jedyny $rednio-
wieczny malowany fryz heraldyczny znajduje sie
w kaplicy $w. Jakuba Apostota klasztoru cyster-
skiego w Ladzie nad Warta, lecz nie przedstawia
on herbéw ziemskich, ale rycerskie — dobrodzie-
jow klasztoru®. Wydaje sie, ze fryz sandomierski
w pordéwnaniu z fryzem ladzkim i innymi szczat-
kowo zachowanymi zabytkami tego typu posiada
stylizacje o dos¢ wysokich walorach kompozycyj-
nych, komunikatywnych i formalnych. Wyrazny
jest ryt konturowy, wyznaczajacy tarcze herbow,
ktore maja doéé rzadko wystepujacy ksztatt. Ich
boki zwezajg sie dos¢ regularnie ku dotowi, bez

12 Wstepne ustalenia oglosita B. Zbikowska-Sobieraj,
Odstonigcie malowidet bizantynskich spod przemalowan XX-
-wiecznej restauracji Juliusza Makarewicza w Baxylice Kate-
dralnej w Sandomierzu — odkrycia konserwatorskie, ,,Zeszyty
Sandomierskie” 2009, nr 27, s. 7-8.

B J. Lojko, Fryz heraldyczny w kaplicy klasztornej sw.
Jakuba w Ladzie nad Wartq, ,Studia Zrodloznaweze” 1977,
t. 22, s. 125-150.
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Fot. 2. Zachodnie przesto potnocnej sciany prezbiterium
z zarysem fryzu heraldycznego, po 1934 roku. Fot. Stanistaw
Kolowca

wybrzuszen, ale tez bez zakonczenia ostrotukiem
czy jezyczkiem. Tym samym posiadajg ksztalt naj-
bardziej zblizony do herbu Andegawendéw umiesz-
czonego w Psatterzu floviariskim!. By¢ moze wy-
nika to ze zblizonego czasu powstania — fundacje
obu zabytkéw dzielito okoto kilkunastu lat — lecz
bardziej ze wzgledu na elitarne wzory stuzace obu
warsztatom.

Jak wspomnielismy, fryz ma wartos¢ wyjatko-
wa. Nie znajdziemy takich wyobrazeii na innych
freskach fundowanych przez Jagielle ani na in-
nych $ciennych malowidtach gotyckich. Jest on
jedynym Sredniowiecznym zobrazowaniem herbow
ziemskich z zachowanymi oryginalnymi barwami,
odgrywajacymi w heraldyce znaczaca role. Kolejne
pod wzgledem chronologicznym zachowane ma-
lowidta $cienne przedstawiajace herby ziemskie
znajduja sie w Kaplicy Cudownego Obrazu Matki
Boskiej Jasnogorskiej w klasztorze czestochowskim
i na sklepieniu baszty zamku w Baranowie Sando-
mierskim, powstaty w XVII wieku®.

4 P Mrozowski, O sztuce i stylizacji heraldycznej w Pol-
sce XIV-XV wieku, ,Rocznik Polskiego Towarzystwa He-
raldycznego” 1993, t. 1, s. 108, tabl. XI.

5 S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie. Geneza,
tresci, funkcje, Warszawa 1993, s. 173, 199 (il. 204), 200.



Nalezy podkresli¢, ze potnocna Sciana prezbi-
terium katedry jest jedyng znang przestrzenia, na
ktorej zamieszczono trzy unikalne tematy: sceny
religijne fresku bizantynskiego (z najwspanialszym
w tej cze$ci Europy Zasnigciem), fryz heraldyczny
i obrazy w stylu gotyckim. Wsrod nich dotad nie-
znany byl temat heraldyczny.

Po oczyszczeniu powierzchni tarcz okazato
sie, iz s3 na nich herby panstwowe, dynastyczne
i ziemskie z czasow jagiellonskich. Wskazywaly na
to ich godla, przy czym mozna bylo znalezé wiele
rozbiezno$ci pomiedzy wygladem a wyobrazenia-
mi i opisami analogicznych herbéw powstatymi
w péznym Sredniowieczu. Aby dokona¢ doktad-
nej identyfikacji, nalezalo poréownaé je z innymi
zabytkami heraldycznymi z epoki. Konieczne bylo
uwzglednienie reprezentatywnych zestawien her-
bow panstwowych i terytorialnych, szczegolnie
z okresu jagielloniskiego, a nawet wcze$niejszych.
Z pewnoscig nalezy zaliczy¢ do nich tresci heral-
dyczne na pieczeciach Wiadystawa Jagielly i jego
nastepcoéw oraz na ich nagrobkach. W tego ro-
dzaju przedstawieniach ze zrozumialych wzgle-
dow mozemy rozpoznawaé jedynie godla inte-
resujacych nas herbéw, podobnie jak w rzezbie
architektonicznej umieszczonej na elementach
budowli (na przyklad na zwornikach) wznoszo-
nych w XIV i XV wieku!. Natomiast zaréwno go-
dia, jak i barwy tych herbéw zostaly podane przez
Jana Dtugosza w jego Rocznikach przy okazji pre-
zentacji choragwi uczestniczacych w bitwie pod
Grunwaldem!?, ich wizerunki zostaly tez opisane
w osobnym dziele Insignia seu clenodia Regni Po-
loniae, ktérego autorstwo jest takze przypisywane
Dlugoszowi'®. Niezwykle cennym uzupelnieniem
XV-wiecznych przekazow heraldycznych z tere-
néw polskich sa herbarze powstale w tym czasie

16O zachowanych zabytkach tego typu zob. M. Wal-
czak, Rzegba architektoniczna w Malopolsce z czaséw Kazi-
mierza Wielkiego, Krakéw 2006.

17 Joannis Dlugossi, Annales seu Cronicae incliti Regni
Poloniae (dalej: Annales) L. 10 et 11: 1406-1412, Varsa-
viae 1997, s. 88-93; polskie thumaczenie tego dzieta: Jana
Dtlugosza Roczniki czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiego
(dalej: Roczniki), ks. 10 11, thum. J. Mrukéwna, Warsza-
wa 1982, s. 101-107.

18 Jana Diugosza kanonika katedr. Krak. Banderia Pru-
tenorum tudziez Insignia seu Clenodia Regni Poloniae, wyd.
J. Muczkowski, Krakow 1851; nowsze wydanie: Klejnoty
Dhugoszowe (dalej: Klejnoty), krytycznie opracowal i na
nowo wydatl M. Friedberg, Krakéw 1931 (odb.: ,,Rocznik
Towarzystwa Heraldycznego” 1930-1931, 10); o samym
dziele zob. P Dymmel, Pierwsza redakcja najstarszego her-
barza polskiego, [w:] Ludzie i herby w dawnej Polsce, red.
P Dymmel, Lublin 1995, s. 89-107, gdzie wcze$niejsza

literatura.

w Europie Zachodniej, wsrod ktorych na czoto
wysuwaja sie trzy dzieta: Armorial Lyncenich, Co-
dex Bergshammar i Herbary Zlotego Runa (Armorial
de la Toisson d'Or)¥. Dobry material porownaw-
czy dla informacji o herbach z epoki $redniowie-
cza stanowig tez zabytki z czaséw pdzniejszych, na
przyktad zestawienie herbow panistwowych i ziem-
skich na drzeworycie w starodruku zawierajacym
Statut Laskiego® czy tez pochodzacy z tego same-
go wieku rekopis Stemmata Polonica, zachowany
w Bibliotece Arsenatu w Paryzu?!, za ukoronowa-
nie polskiego dorobku heraldycznego tego stulecia
moga za$ uchodzi¢ niewatpliwie powstale w jego
drugiej polowie prace Bartosza Paprockiego®.

Jak wspomniano, wszystkie herby, ktore zosta-
ly utrwalone na nowo odkrytym fryzie w katedrze
sandomierskiej, zostaly zapewne namalowane
w jednym czasie, a ich tarcze majg niemal jedna-
kowa wielkos¢ i ksztatt. Barwy ich pél s3 w po-
dobnych odcieniach, godta posiadaja za$ jednako-
wy rysunek detali. Patrzac na nie z naprzeciwka,
poczawszy od lewej strony, na poczatku nalezy je
zidentyfikowad.

Pierwszy z nich, na tarczy dwudzielnej w stup,
przedstawia w polu prawym trzy czerwone pasy
w niebieskim polu, w lewym zas, majacym ten sam
kolor, widnieje pie¢ ztotych gwiazd w uktadzie 2 :
2 : 1, przy czym oba pola sg od siebie oddzielone
cienkg czerwona linig. Herb ten z najwickszym
prawdopodobieristwem mozna utozsamié¢ z her-
bem ziemskim ziemi sandomierskiej (ewentualnie

9 A. Heymowski, Herby polskie w sztokholmskim
Codex Bergshammar, ,Studia Zrodloznaweze” 1967, 12,
s. 73-113; tenze, Herby polskie w brukselskim Armorial
Gymnich, recte Lyncenich, ,Studia Zrodtoznawcze” 1985,
29, s. 95-124; ich wartos¢ zrodtowg dla heraldyki polskie;
omo6wit pokrotee J. Szymanski, Herbarz sredniowiecznego
rycerstwa polskiego, Warszawa 1993, s. 15-16, a zawarte
w nich wiadomosci dotyczace naszej heraldyki terytorial-
nej prezentuje S. K. Kuczyniski, Polskie herby ziemskie...,
s. 55-56.

20 Commune incliti Polonie Regni privilegium constitutio-
num et indultuum publicitus decretorum, approbatorumque
cum nonnullis wribus tam divinis quam humanis per sere-
nissimum principem et dominum dominum Alexandrum, Dei
gratia Regem Poloniae, magnum ducem Lithwanie, Russie,
Prussieque dominum et haeredem etc., Krakow 1506. Tres¢
drzeworytu poddata analizie B. Miodoriska, Przedstawienie
paristwa polskiego w Statucie Laskiego z v. 1506, ,Folia Hi-
storiae Artium” 1968, 5, s. 19-69.

2L Stemmata  Polonica. Rekopis nr 1114, Klejnotéw”
Dlugosza w Bibliotece Arsenalu w Paryzu, wyd. H. Polacz-
kowna, ,Prace Sekcji Historii Sztuki i Kultury Towarzy-
stwa Naukowego we Lwowie” 1929, 1, s. 161-250.

22 Herby panistwowe i ziemskie B. Paprocki zaprezen-
towal w dziele Herby rycerztwa polskiego. Na piecioro xigg
rozdzielone, Krakow 1584.
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Fot. 3. Fryz po odsunieciu stalli i konserwacji. Fot. Marcin Walkowiak

wojewddztwa sandomierskiego). W swojej ustalo-
nej formie przedstawial w czasach nowozytnych
»trzy pola czerwone a trzy bialte / po trzy gwiaz-
dy we trzech rzedziech w polu blekitnym”?. Jak
z tego wynika, herb z katedry rozni sie od wyzej
opisanego zarowno barwg prawego pola, jak i licz-
ba gwiazd w polu lewym.

W piSmiennictwie heraldycznym spotka¢
mozna stwierdzenia, ze przedstawienia herbu
wojewddztwa sandomierskiego w wiekach XIV-
XVIII mogly roznié sie miedzy sobg wieloma
szczegotami®t, W okresie jagiellofiskim zjawisko
to dotyczylo zarowno prawej, jak i lewej czesci
podzielonego w stup pola tarczy. W pierwszej
z nich z reguly umieszczano trzy biale pasy w polu
czerwonym. Ale XV-wieczne Zrodta dostarczajg
na ten temat odmiennych danych. Wedtug Dtu-
goszowych Rocznikéw na prawej czeéci ptachty
chorggwi sandomierskiej widniaty ,tres barre seu
tractus glauci in campo rubeo”, w Klejnotach za$
omawiany tu herb mial ,tres barras glaucas et ru-
beas””. Tak wiec w pierwszym opisie jest mowa

B Tamze, s. 706.

2 S. K. Kuczyniski, Herb ziemi sandomierskiej, ,,Zeszyty
Sandomierskie. Biuletyn Towarzystwa Naukowego San-
domierskiego” 1997, z. 6, s. 11-14; J. Michta, Heraldyka
samorzgdowa wojewddztwa swigtokrzyskiego i jej symbolika,
Kielce 2000, s. 17.

5 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 89; Klej-
noty, s. 53.

o trzech pasach, w drugim za$ — o szesciu, po trzy
tego samego koloru, z pewnoécig utozonych na-
przemiennie. Barwy tych paséw zostaly oddane
terminami ,glaucus” albo ,glaucus” i ,rubeus”.
O ile drugi z nich z pewno$cig mozna utozsamiaé
z czerwienig, o tyle pierwszy byl ttumaczony roz-
nie — albo jako modry, albo jako zotty (co nale-
zaloby identyfikowaé z heraldycznym zlotem)?.
Z kolei we wspomnianym XVI-wiecznym rekopis-
miennym herbarzu Stemmata Polonica wystepuja
w tym herbie trzy pasy czerwone i trzy zlote?,
natomiast na pieczeciach majestatycznych pierw-
szych Jagiellonow (Wtadystawa Jagielty i obu jego
syndéw) pasOw jest osiem, a wiec mozna zaktadaé,
ze byly to cztery pasy biate (srebrne) badz zotte
(zlote) i cztery czerwone, bad? tez cztery pasy bia-
te lub z6tte w czerwonym polu®®. Warto zauwazy¢,
ze taka sama liczba paséw (osiem) jest widocz-

2% W ttumaczeniu K. Mecherzyniskiego (Jana Dhugo-
sza kanonika krakowskiego Dziejéw Polskich ksigg dwanas-
cie, wyd. A. Przezdziecki, ks. 11, 12, t. IV, Krakéw 1869)
Jtrzy belki, czyli szlaki modrej barwy, w polu czerwo-
nem”; J. Mrukéwny za§ (Roczniki, Ks. 10 i 11, Warszawa
1982, s. 103): ,trzy z6tte wreby, czyli belki na czerwonym
polu”. W Stowniku koscielnym tacinsko-polskim A. Jougana
(wyd. 3, Poznan 1958, s. 284) wyraz ,glaucus” ma dwa
znaczenia: 1) ,niebieskosiwy, blekitny, niebieskawy, zie-
lonkawy, ciemnozielony”, 2) ,blyszczacy, jasniejacy”.

2 Stemmata Polonica, s. 190.

% M. Gumowski, Pieczecie krdléw polskich, Krakow

1910, tabl. IX, X, XI.



na w XIV-wiecznych wyobrazeniach tego herbu
utrwalonych na rzezbionych zwornikach w domu
nr 17 przy Rynku Glownym w Krakowie (w po-
staci klejnotu na hetmie) i w katedrze sandomier-
skiej”’, a takze na barwnym wizerunku w Armorial
Lyncenich, gdzie ma ,prawe pole o$miodzielne
w pasy srebrne i czerwone™°.

Podobnie w poszczegdlnych przekazach tek-
stowych lub przedstawieniach ikonograficznych
niejednolicie prezentowal sie wyglad lewego
pola omawianego herbu, gdzie na blekitnym tle
umieszczana byta rozmaita liczba gwiazd. Dtugosz
w przytaczanym wczeSniej opisie sandomierskiej
chorggwi podaje, ze bylo ich siedem (,septum
stelle in campo celestino”), podczas gdy w Klejno-
tach jest mowa o dwunastu (,triplicem ordinem
stellarum, et in quolibet ordine quatuor stellas
in campo celestino portat”), podobng ich liczbe
zawiera wyobrazenie tego herbu w herbarzu Stem-
mata Polonica®'. Wydaje sie jednak, iz oba przekazy
mowig o odmiennym ulozeniu tych przedmiotow
heraldycznych w tarczy — z Klejnotow zdaje sie
wynikaé, ze byly trzy rzedy gwiazd po cztery w kaz-
dym, a w Stemmatach mamy cztery rzedy po trzy
gwiazdy. Z kolei na wspomnianych wyzej piecze-
ciach majestatycznych trzech pierwszych Jagiello-
néw jest ich w herbie sandomierskim az dwadzies-
cia (sze$¢ rzedow po trzy gwiazdy i dwie gwiazdy
w dolnym rzedzie) . Uwzgledniajac jeszcze wezes-
niejsze, XIV-wieczne przedstawienia owego herbu

¥ M. Walczak, dz. cyt., il. 220, 291.

% Tak opisuje S. K. Kuczyniski, Polskie herby ziem-
skie..., s. 56.

31 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 89. W cy-
towanym fragmencie nieprawidlowo zostalo umieszczone
sformutowanie septum stelle zamiast septem stelle. Popraw-
ny jest zapis tego fragmentu w wydaniu A. Przezdziec-
kiego, zob. Joannis Diugosz Opera omnia, Krakow 1877,
t. XIII, s. 38. Klejnoty, s. 53.

32 M. Gumowski (dz. cyt., s. 16) stwierdzil, iz piecze¢
Wiadystawa Warnenczyka, na ktorej liczacy sobie dziesie¢
lat wiasciciel zostal przedstawiony jako dojrzaty mezczy-
zna, stanowi nasladownictwo pieczeci jego poprzednika,
lecz ,nie jest doktadng kopig, ani, coby sie zdawa¢ mo-
glo, przerdbka starego stempla”. Z kolei Z. Piech (Mone-
ty, pieczecie i herby w systemie symboli wladzy Jagiellonéw,
Warszawa 2003, s. 57) wyraza przekonanie, iz piecze¢ ta,
wykonana w 1438 roku dla czternastoletniego wéwczas
wiadcy, zostala celowo wyposazona w wizerunek monar-
chy w wieku dojrzatym, a wiec wyglad umieszczonych na
niej detali (w tym takze herbow) tym bardziej nie mu-
sial by¢ efektem prostego skopiowania pieczeci Jagielly.
Podobne wnioski mozna z pewnoscig formutowaé w od-
niesieniu do pieczeci majestatycznej Kazimierza Jagiel-
loriczyka, sporzadzonej najwczesniej w 1454 roku, o czym
$wiadczy obecny na niej herb Prus. Tak wiec mozna sa-
dzi¢, iz ukazany na tych pieczeciach wizerunek herbu zie-

w rzezbie architektonicznej, nalezy zauwazy¢, ze
na zworniku wspomnianego domu w Krakowie
przy Rynku Gtownym widnieje siedem gwiazd, na
zworniku w katedrze sandomierskiej zas$ jest ich
dziewie¢, w ukladzie 2:2:2: 2 : 1. Zroznicowang
liczbe gwiazd mozna tez napotkaé w XVI-wiecz-
nych wizerunkach omawianego herbu. Na zna-
nym drzeworycie przedstawiajagcym polski sejm,
zamieszczonym w wydanym w 1506 roku Statucie
Jana Laskiego, rytownik pozostawil dla nich puste
miejsce, ktore potem zapelniali malarze, nakla-
dajac barwy na wyobrazenie. W tak ozdobionych
egzemplarzach gwiazd jest siedem lub dziewiec¢™®.
Tak wiec nowo odkryty w katedrze sandomier-
skiej wizerunek tego herbu z piecioma gwiazdami
w lewym polu tarczy, wobec przedstawionych roz-
bieznosci co do ich liczby, nie jest pod tym wzgle-
dem czyms wyjatkowym, cho¢ z drugiej strony nie
znajduje zbyt wielu analogii w znanym materiale
heraldycznym?. Pie¢ gwiazd w tym herbie mozna
dostrzec jedynie na stopie krzyza relikwiarzowe-
go, przekazanego przez Wiadystawa Jagiette ow-
czesnej kolegiacie sandomierskiej po zwyciestwie
grunwaldzkim, przy czym sama stopa zostata wy-
konana pozniej, w konicu XV wieku®.

O ile umieszczenie tylko pieciu gwiazd na oma-
wianym wizerunku bardzo dtugo (przynajmniej do
drugiej potowy XVI wieku) moglto wynikac z tego,
ze ich liczba i uktad nie byly ostatecznie ustalone,
o tyle nie mozna wyttumaczy¢ usytuowania czer-

mi sandomierskiej odzwierciedlal zapewne jedna z utrzy-
mujacych sie przez dtuzszy czas wersji jego wygladu.

3 Barwng reprodukcje drzeworytu, na ktorym herb
ziemi sandomierskiej ma na prawym polu tarczy cztery
pasy zlote na czerwonym polu i siedem gwiazd w uktadzie
2:2:2: 1 nablekitnym polu lewym (egzemplarz BN XVI
F 88-89), zawiera publikacja Orzet Biaty — 700 lat herbu
polskiego, Warszawa 1995, s. 103. Reprodukcja drzewory-
tu z innego egzemplarza (BN XVI F 337), na ktorym ten
sam herb ma po trzy czerwone i biale pasy oraz dziewieé¢
gwiazd w ukladzie 3 : 3 : 3, zostala umieszczona na wyklej-
kach ksigzki S. K. Kuczyniskiego (Polskie herby ziemskie...;
zob. tez tamze przypis 56 nas. 176) oraz w pracy J. Michty,
dz. cyt., s. 19.

3 Mozna przypuszczaé, iz wystepujaca w XV wieku
zrdinicowana liczba gwiazd w tym herbie mogla mie¢
zrodlo w tym, iz pierwotnie jego lewe pole bylo nimi
yusiane”, tak jak to przedstawialy herbarze zachodnio-
europejskie (Armorial Lyncenich i Codex Bergshammar),
S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 56. Za tym
domniemaniem moze réwniez przemawiaé¢ obecna w pi-
$miennictwie heraldycznym hipoteza gloszaca, ze herb
ziemi sandomierskiej byt inspirowany herbem wegierskich
Andegawenoéw, ktorego lewe pole blekitne bylto usiane
ztotymi liliami, zob. tenze, Herb ziemi..., s. 12.

% Zob. tenze, Polskie herby ziemskie..., fot. 39 nas. 40;
Z. Piech, Monety, pieczecie i herby..., s. 253.
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Fot. 4. Herb ziemi sandomierskiej na stopie relikwiarza Drzewa Krzyza Swiete-
go zdobytego po bitwie pod Grunwaldem w zamku w Brodnicy i ofiarowanego
kolegiacie sandomierskiej przez Wiadystawa Jagiette

wonych paséw w niebieskim polu w prawej czesci
tarczy’®. Pomimo iz znalazloby to potwierdzenie
w dokonanym przez Karola Mecherzyniskiego ttu-
maczeniu odnosnego zapisu z Rocznikéw Dlugo-
sza, taki uklad barw jest niezgodny z obowiazuja-
cg w heraldyce zasadg alternacji, ktéra zabrania
umieszczania obok siebie dwoch barw, dopuszcza-
jac jedynie kladzenie barwy na metal lub meta-
lu na barwe®”. W mysl tej zasady czerwone pasy
mogly wystepowaé tylko w polu biatym (gdyz biel
odpowiada tutaj srebru) lub zlotym (w praktyce
moglo by¢ tozsame z kolorem z6ttym) badz ewen-
tualnie w sgsiedztwie biatych lub ztotych pasow.
Druga w kolejnosci tarcza, pokryta czerwona
barwa, posiada jako godto ztotego lwa z rozdwo-
jonym ogonem, wspinajacego sie¢ na tylnych ta-
pach w prawg strone. W zestawieniach polskich
znakéw heraldycznych najbardziej przypomina on
herb Rusi (wojewddztwa ruskiego utworzonego
w 1434 roku), ktory w opisie Paprockiego przed-
stawial ,lwa na bronie zlotey na polu blekitne-
m”®. Towarzyszacy opisowi wizerunek tego herbu
ukazuje koronowanego Lwa zwrdconego w lewo,
wspinajacego sie na skate. Podobnie wyglada ten
herb na drzeworytach w Statucie Laskiego, gdzie
nie ma jednak owej ,brony”, a sam Lew jest albo
srebrny ze ztotg korong na glowie, albo caly zloty.
Wezesniejsze przedstawienia tego herbu znacznie
roznig sie od XVI-wiecznych. Na zabytkach rzezby
architektonicznej z czasow Kazimierza Wielkie-

3¢ Nalezy doda¢, ze na pasach czerwonych zachowaly
sie resztki nalozonej bialej farby, by¢é moze pozostato$ci
nowozytnej pobialy.

37 ]. Szymanski, Nauki pomocnicze historii, Warszawa
2001, s. 657.

38 B. Paprocki, dz. cyt., s. 709.

go lew ma korone na glowie®, ale
w nastepnym stuleciu czesto jest
jej pozbawiony. W XV-wiecznych
opisach, w Rocznikach Dtugo-
sza mamy natomiast: ,leonem
ceruleum per mediam petram
conscendentem in campo cele-
stino”®, a w Klejnotach: ,leonem
glaucum incoronatum, in modum
petram ascendentem, in campo
rubeo™!. Jak z tego wynika, jedy-
nie drugie z cytowanych zrédet
wspomina o koronie na glowie
Lwa, natomiast nie wystepuje
ona u Dlugosza, podobnie jak na
pochodzacych z tego stulecia wi-
zerunkach. Jest to widoczne na
nagrobku Wtadystawa Jagielly, na
pieczeciach majestatycznych wladcy i jego synow,
a takze we wspomnianych juz obcych herbarzach
z XV wieku, w ktorych godlo to jest umieszczone
zawsze w blekitnym polu. W przytoczonych pol-
skich opisach pole to bylo zas albo blekitne, albo
czerwone. Jeszcze w poczatkach XVI wieku w wy-
gladzie tego herbu nie byto jednolitosci. Swiad-
czy o tym jego wizerunek na wielopolowej tarczy
z herbami panstwowymi i ziemskimi, przedstawio-
nej na miniaturze w mszale jasnogdrskim z okoto
1506 roku, gdzie zloty Lew w btekitnym polu, bez
korony na glowie, zwrocony jest w prawg strone®.
Jak wspomniano, na pochodzacym z tego samego
czasu drzeworycie w Statucie Laskiego omawiany
herb r6zni sie od tamtego wieloma szczegdtami.
W tej sytuacji jego wizerunek na sandomier-
skim fresku miesci sie w ramach zmian, jakim
ulegal w czasach jagielloniskich. Widoczne na
nim umieszczenie Lwa w czerwonym polu, jak tez
brak korony na jego glowie znajduje wiele analo-
gii w przywolanym materiale Zrodtowym. Warto
jednak zwroci¢ uwage na doéé nietypowy wyglad
ogona, ktory rozdwaja sie, podobnie jak to ma
miejsce w herbie Krolestwa Czeskiego. Na wszyst-
kich wspomnianych przedstawieniach ogon jest
bowiem pojedynczy, chociaz niekiedy dos$é roz-
budowany. Podobnie tez niezbyt wyraznie zostata

¥ S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 14;
M. Walczak, dz. cyt., s. 267.

0 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 90.

# Klejnoty, s. 53-54; w niektorych rekopisach tego
dzieta znalazly sie odmienne zapisy tego fragmentu: ,in
campo blaneo”, ,in campo caelestino”, ,in campo bla-
veo”, zapewne oznaczaly one barwe biekitna.

# Barwny wizerunek tej miniatury zostal zamieszczo-
ny w publikacji Orzet Bialy..., s. 101, jej opis tamze, s. 233.



zarysowana skata, na ktorg wspina sie to heral-
dyczne zwierze. Jej namiastkq moze byé ciemny
pas wzdtuz bocznej prawej krawedzi tarczy.

Trzeci z herbéw przedstawia podwojny zloty
krzyz w niebieskim polu®. Jest on identyfikowany
jako herb Jagiellonow, a geneza godta byta roznie
formutowana. Jego poczatki siegaja schytku XIV
wieku*. Pojawit sie na jednej z opisanych przez
Dtlugosza choragwi obecnych w bitwie pod Grun-
waldem, mianowicie na tzw. choragwi gonczej,
wymienionej na drugim miejscu za wielkg cho-
ragwig krakowska: ,Secundum vexillum Gon-
cza, cuius due cruces cerulee in campo celestino
erat insigne”. Stawali pod nig rycerze tworzacy
przyboczny oddziat krola*, stad tez zapewne na
jej ptachcie umieszczono godto herbu, ktory mogt
pelni¢ role osobistego znaku. Kolejna wzmianka
u Dlugosza odnoszaca sie do tego obiektu dotyczy
rozgrywajacych sie w tym samym roku wypadkow
pod Tucholg, gdzie obserwowano chorggiew kro-
lewska ,geminatam crucem ceruleam in campo
celestino habente pro insigni”*’. Natomiast w bi-
twie pod Koronowem wojska polskie dysponowaty
znakiem bojowym ,geminatam crucem puniceam
in alba sindone insutam”. W tym wypadku mamy
wiec do czynienia z zupelnie innymi kolorami niz
we wezesniejszych opisach®.

Spoérod licznie zachowanych zabytkow z epo-
ki jagielloniskiej, na ktérych herb ten, uzywany po
$mierci Jagielly przez panujgcych w Polsce czton-
kow jego dynastii, znalazt miejsce, warto zwrocic
uwage na takie, na ktorych zostaly utrwalone jego
barwy. Do najstarszych przedstawien tego typu
nalezy z pewnoscig jedyne znane dotad barwne

# Na omawianych tu herbach kolor niebieski wyste-
puje w bardzo ciemnym odcieniu, miejscami przechodzac
niemal w czeri. Z pewnoscig mozna go jednak utozsamiaé
z heraldycznym blekitem.

# Jako znak samoistny pojawil sie woéwczas na dena-
rach krakowskich emitowanych zapewne zaraz po koro-
nacji w 1386 roku oraz na denarach litewskich z okoto
1390 roku, zob. R. Kiersnowski, Godla jagielloniskie, [w:]
tegoz, Historia — pienigdz — herb. Opera selecta, Warszawa
2008, s. 462 (pierwodruk: ,,Wiadomosci Numizmatyczne”
1988, 32, z. 1-2, s. 1-28). Zob. tez S. K. Kuczynski, Polskie
herby ziemskie..., s. 63, przypis 118.

# Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 89.

% A, Nadolski, Grunwald. Wybrane problemy, Olsztyn
1990, s. 66.

47 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 161.

® Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 155. Nie
mozna ustalié, czy wojska krolewskie dysponowaty dwie-
ma chorggwiami z tym samym godtem, ale o odmiennych
barwach, czy tez Dtugosz popetnil pomyltke, opisujac cho-
ragiew goncza, zob. Z. Piech, Monety, pieczecie i herby...,
s. 248-249.

wyobrazenie Podwojnego Krzyza z czasow Jagielly,
ktore widnieje w tarczy umieszczonej na zworniku
w zamkowej Kaplicy Trojcy Swietej w Lublinie.
Godto herbu jest zlote, a pole tarczy czerwone.
Ramiona krzyza lekko rozszerzaja sie na nim ku
koficom, przy czym ramie gorne jest o polowe
krotsze od dolnego®. Wizerunki herbu z podob-
nym godfem mozna tez napotkaé we wspomnia-
nych obcych herbarzach, gdzie zloty Podwojny
Krzyz widnieje w polu biekitnym. Ten sam metal
i barwa wystepuja na wizerunkach Podwdjnego
Krzyza z poczatkéw XVI wieku w mszale jasno-
gérskim i na drzeworycie w Statucie Laskiego,
przy czym na drugim z nich zostal umieszczony na
zielonym wzgorzu.

Innym problemem istotnym dla opisu oma-
wianego herbu jest ksztalt samego godta. Nalezy
bowiem zauwazy¢, ze na wizerunkach gérne ra-
miona tego krzyza sg krotsze od dolnych albo im
réwne. Pierwsza ewentualno$é jest typowa dla
wczesnego okresu wystepowania tego herbu, gdy
krzyze z krotszym ramieniem gérnym przewazaja
na jego wyobrazeniach®. Druga natomiast staje
sie regulg w czasach pozniejszych, poczawszy od
panowania Kazimierza Jagielloniczyka. W herbie
widniejacym na wykonanym w 1492 roku gro-
bowcu tego monarchy dtugos¢ wszystkich ramion
krzyza jest jednakowa, tak samo jak we wzmian-
kowanych przedstawieniach z poczatkow XVI
stulecia, czyli w mszale jasnogérskim i Statucie
Laskiego. Zapewne tez taki krzyz mial na mysli
w drugiej potowie XV wieku Dtugosz w cytowa-
nych tekstach, okreslajac go mianem ,crux ge-
minata”!. Na sandomierskim fryzie godlo to ma
postaé krzyza o dwoch parach ramion, z ktorych
gorne sa dwukrotnie krotsze od dolnych, a obie
pary sa nierbwnomiernie rozmieszczone na piono-
wej belce. Wszystkie zakoniczenia ramion i belki

# Tamze, s. 246.

50 By¢ moze do tej postaci omawianego godta odnosi
sie sformutowanie ,,crux bina” obecne w przywileju men-
niczym Wtadystawa Jagietty dla Wschowy, zob. R. Kier-
snowski, Whtep do numizmatyki polskiej wiekéw srednich,
Warszawa 1964, s. 109.

5t R. Kiersnowski (Godla jagielloniskie, s. 463-464)
zwraca uwage na okreslenie Krzyza Jagielloiskiego mia-
nem ,crux geminata” w pdzniejszej redakcji Klejnotow.
Wskazuje to, jego zdaniem, na forme owego godta, kto-
rym jest ,prawie zawsze krzyz o dwoch belkach poziomych
réwnej dtugo$ci, umieszczonych symetrycznie na belce
pionowej w jednakowej dtugoéci od jej konicow. Jest to
wiec krzyz identyczny z obu stron, nie ma »géry« i »dotux,
natomiast krzyz podwojny, tzw. »patriarszy« ma gorne
ramie krotsze od dolnego i umieszczone asymetrycznie
w gornej czesci belki pionowe;j”.
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tego krzyza lekko rozszerzajg sie na krancach. Jak
mozna wnioskowaé, jest to wczesna wersja tego
godta, utozsamiana z krzyzem ,patriarszym”, a nie
,blizniaczym”.

Czwarte miejsce w omawianym zestawieniu
zajmuje wizerunek bialego koronowanego Orta
w czerwonym polu tarczy, ktérego mozna utoz-
sami¢ z herbem Krolestwa Polskiego. Poczatki
jego uzycia siegaja 1295 roku, a w nastepnych
stuleciach stale wystepowal w miejscach i na
atrybutach majacych zwigzek z funkcjonowaniem
panstwa polskiego®’. Pod Grunwaldem godlo to
widnialo na wielkiej chorggwi, bedacej zarazem
znakiem bojowym ziemi krakowskiej, ktorg Diu-
gosz wymienil na pierwszym miejscu w swoim
wykazie: ,Primum vexillum magnum Cracovien-
sis terre, cuius alba aquila coronata extensis alis
in campo rubeo erat”. Natomiast w Klejnotach
znak ten zostal opisany jeszcze dokladniej: ,, Aqui-
la alba, in capite gestans coronam auream, alis
extensis in longum per lineam auream ordinatis,
in campo rubeo™*. Mamy tu wiec wzmianke o zto-
tej wstedze-przepasce (linea aurea) na skrzydtach.
Taka przepaske, czesto zakoriczong trojlistnie na
obu skrzydlach, posiada wickszos¢ wyobrazen
Orla Bialego z tamtego czasu®. Tymczasem godlo
na fresku jest jej pozbawione, jedynie w zakoncze-
niach skrzydet widac¢ resztki zlotej farby, co moze
sugerowal wczeSniejsze umieszczenie tam rozet
w ksztalcie trojliscienia. Warto zauwazy¢, ze po-
dobny wyglad ma Orzel bez korony umieszczony
w stopie wspomnianego relikwiarza (pacyfikatu)
z kolegiaty sandomierskiej, u ktorego w zakoncze-
niu skrzydet zamieszczono rozety w postaci trzech
stykajacych sie ze sobg kol, natomiast zabraklo
na nich owej przepaski®®. Mowiac o innych szcze-
gotach tego godla, nalezaloby wspomnie¢ o cha-
rakterystycznych dla niektorych jego wizerunkow
w tamtej epoce pojedynczych diugich piorach
wystajacych z szyi i z gérnej czedci skrzydet, kto-
re mozna takze dostrzec na przyktad w przedsta-

52 Bogaty zestaw wyobrazeri Orta Bialego zawiera cy-
towana juz publikacja: Orzet Biaty — 700 lat herbu panstwa
polskiego; jego dzieje przedstawita A. Jaworska, Orzet Bialy
herb paristwa polskiego, Warszawa 2003, gdzie wczes$niejsza
literatura.

3 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 88.

> Klejnoty, s. 52.

> P Mrozowski, Formy i stylizacje Orla Bialego w sred-
niowieczu, [w:] Orzel Bialy herb panstwa polskiego. Ma-
terialy sesji naukowej w dniach 27-28 czerwca 1995 roku
na Zamku Krélewskim w Warszawie, red. S. K. Kuczynski,
Warszawa 1996, s. 63—64.

56 Zob. Orzel Bialty — 700 lat..., s. 95, il. 31 i opis na
s. 232.

wieniu omawianego herbu na stopie monstrancji
z poczatkow XV wieku z koéciola Bozego Ciata
w Poznaniu, ufundowanej na poczatku XV wieku
przez Wiadystawa Jagiette®”. Dopelnieniem cech
charakterystycznych Orla sg ztote szpony i ma-
sywny dziob z resztkami metalu oraz maly, wachla-
rzowaty ogon.

Kolejny po Orle Bialtym herb przedstawia li-
tewskg Pogon. Herb ten, ktorego nazwa pojawia
sie w polskich Zrodtach dopiero w XVI wieku,
zwigzany od poczatku z Wielkim Ksiestwem Li-
tewskim, byl uzywany takze w polskim systemie
heraldycznym?. Zostal umieszczony na piecze-
ciach Wiadystawa Jagielly: na wspomnianej pie-
czeci majestatycznej, gdzie posiada dodatkowy
element w postaci skrzydlatego smoka usytuowa-
nego pod koniem, jak tez bez smoka na piecze-
ciach kancelaryjnych, na ktorych na czteropolo-
wej tarczy zajmuje drugie miejsce po orle, a przed
herbami ziemi kaliskiej i Kujaw®. Znalazl si¢ row-
niez na grobowcu wladcy®. Wszedzie jako godlo
przedstawia jezdzca w zbroi, w helmie i z tarcza,
na ktorej widnieje opisany wcze$niej Podwojny
Krzyz. Jezdziec siedzacy na galopujagcym koniu
wznosi poziomo w prawej rece obnazony miecz.

Na podstawie opisow i przedstawieri ikono-
graficznych mozna poznaé¢ barwy tego herbu.
Dtugosz podatl je, opisujac wyglad krolewskiej
chorggwi nadwornej pod Grunwaldem: , Tercium
[vexillum — ]. P] cubiculariorum, cuius vir arma-
tus equo candido insidens gladium quoque manu
vibrans in campo rubeo erat insigne”!. Nato-
miast w Klejnotach znalazly sie kolejne szczegoly
na temat tego herbu: ,Racione autem ducatus
magni Lythwanie rex Poloniae defert armatum vi-
rum manum extensam cum gladio vibtaro tenen-
tem, geminatam crucem in brachio gestantem,

57 Tamze, s. 91, il. 25 i opis na s. 232.

58 Zdaniem R. Kiersnowskiego (Godla jagiellonskie,
s. 456) pelna heraldyzacja Pogoni nastgpita dopiero
w drugiej potowie XV wieku, z czym polemizuje Z. Piech
(Monety, pieczecie i herby..., s. 228), wigzac moment cat-
kowitego uksztattowania tego herbu z okresem wczesniej-
szym, przypadajacym na poczatki panowania Wtadystawa
Jagietty.

% M. Gumowski, dz. cyt., s. 13—14 i tabl. VIII nr 14,
15, tabl. IX nr 13.

€ S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 30-31.

o' Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 89; Diu-
gosz podaje tamze (s. 92-93), iz Pogonr widniala takze na
plachcie wystepujacej w sktadzie wojsk polskich choragwi
ksiecia Zygmunta Korybutowicza, w armii litewskiej za$
znajdowata sie az na trzydziestu chorggwiach, ktérych
plachty mialy kolor czerwony, a godta roznily sie jedy-
nie mascig koni, zob. R. Kiersnowski, Godla jagielloriskie,

s. 456-457.



albo equo insidentem”®. W herbarzach Armorial
Lyncenich i Codex Bergshammar Pogon wystepuje
w roli herbu litewskiego, o czym $wiadczg Ko-
lumny zamiast Podwojnego Krzyza na tarczach
jezdzcow. Zardwno rycerze, jak i konie majg kolor
biaty (heraldyczne srebro), natomiast pola tarcz
sg czerwone®.

W $wietle powyzszych ustalen omawiany
herb z sandomierskiego fryzu jawi si¢ jako typo-
we przedstawienie Pogoni, chociaz rozni sie nie-
ktorymi detalami od jej pdznosredniowiecznych
przedstawieri utrwalonych na innych wizerun-
kach czy w opisach. W czerwonym polu widoczny
jest zwrdcony w prawo bialy kon, na nim jezdziec
w zbroi, majacy na glowie otwarty, stozkowy hetm
z wysoko wysklepionym spiczastym dzwonem.
Miecz trzyma nie poziomo, lecz uko$nie przed
sobg. Na jego tarczy, ktorej zachowala sie tyl-
ko cze$¢ dolna, mozna dostrzec fragment godta
w postaci biatego krzyza. Sylwetka jezdica jest
oddana ciemng barwg, tak jak siodlo i widoczne
fragmenty konskiej uprzezy. Obecnoéé Pogoni na
tym fryzie, podobnie jak w innych opisanych ze-
stawach herbow, wynikata z roli osobistego herbu
krola Jagietly lub znaku jego dynastii®*. Nie mozna
wykluczy¢ jednak, ze pojawita sie w tym miejscu
jako herb Wielkiego Ksiestwa Litewskiego z racji
piastowania przez tego monarche najwyzszej wla-
dzy w obu panistwach.

Jako szosty w kolejnosci znalazl sie na fresku
herb przedstawiajacy brodata glowe w koronie,
z dlugimi wlosami i ze stabo widocznymi deta-
lami twarzy. Jest to niewatpliwie doskonale zna-
ny w polskiej heraldyce terytorialnej herb ziemi
dobrzynskiej. Pojawil sie w czasach Kazimierza
Wielkiego i — wedtug rozpowszechnionego prze-
konania — jego godlo przedstawia glowe tego mo-
narchy®. Znajdujaca sie na niej korona zazwyczaj
jest wzbogacona o rogi, co wida¢ na zachowanych
z XIV wieku elementach rzezby architektonicz-
nej, miedzy innymi w Krakowie, Wislicy i San-
domierzu®®. W XV-wiecznych opisach tego herbu
znalezé mozna dodatkowe szczegdly odnoszace sie
do jego godta i tynktury. Wedlug Dlugosza opi-
sana przez niego choragiew ziemi dobrzynskiej,
jako pietnasta wérod polskich znakow bojowych
pod Grunwaldem, miala na plachcie: ,faciem
humanam senilem ad femur se protendentem

62 Klejnoty, s. 53.

¢ S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 55.

¢ R. Kiersnowski, Godla jagielloriskie..., s. 457.

% Poglady badaczy na temat genezy i tresci tego her-
bu prezentuje M. Walczak, dz. cyt., s. 242-243, 322-328.

% S, K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 16—18.

capite diademate adornato cornibus quoque
exasperato in campo ceruleo”. Z kolei w Klej-
notach: ,Dobrzinensis terra, que in campo rubeo
caput hominis canum cum barba etiam cana,
usque ad umbilicum corpus humanum habens
protensum, et caput coronatum; ex corona et
capite duo cornua contra se prominent; extremi-
tas vero umbilici corona decorata est cerulea”®.
W obu przytoczonych zapiskach pojawia sie wiec
to samo godlo, ale w polach o odmiennych bar-
wach: w pierwszym fragmencie jest ono zotte (za-
pewne identyczne z heraldycznym zlotem), nato-
miast w drugim — czerwone. Warto zauwazy¢, ze
w XV-wiecznych herbarzach na zachodzie Europy
ukoronowana glowa, z ktérej wyrastajg rogi jest
umieszczona w czarnym polu®. W podzniejszych
przedstawieniach barwg pola tarczy tego herbu
jest czerwien, miedzy innymi na wspominanym
tu czesto drzeworycie w Statucie Laskiego. Przy
opisie godta nie mozna tez pomingé jego dolnej
czeSci, ktorg stanowi ozdobny kotnierz pod szyja
tej postaci, czesto w formie drugiej, odwroconej
korony.

Wizerunek tego herbu w sandomierskiej kate-
drze, podobnie jak inne w tym zestawie, wykazuje
znaczace odstepstwa od jego znanych przedsta-
wienl z epoki pdznego Sredniowiecza. Pole tarczy
jest tu bardzo ciemne, o barwie niebieskiej, prze-
chodzacej w czern. Pod szyja nie widac¢ korony,
lecz kolnierz ma forme zlotej obreczy z wypustkami
skierowanymi w dot. Nie mozna w godle dostrzec
takze rogow, choc by¢ moze jest to efekt matej czy-
telnosci szczegdlow w gornej czesci tarczy.

Nastepny, siodmy herb przedstawia potowe
czerwonego lwa w polu prawym i polowe biatego
orta w polu lewym, polaczone ze sobg. Najstarsze
przedstawienia tak wygladajacego godla, wyste-
pujace juz w czasach ostatnich Piastow, identyfi-
kowane sg z herbem Kujaw, stanowigcym bezpo-
$rednie dziedzictwo Wiadystawa Lokietka i jego
nastepcy”. Pozniej znalazt sie on w zespole kilku
najwazniejszych herbow, ktore oznaczaly wtadz-
two panstwowo-terytorialne Jagiellonow.

W polskiej heraldyce ziemskiej z czasem za-
czeto uzywac kilku herbow, ktérych godtami byly
hybrydy w postaci potulwa i potuorta. Poza wspo-
mnianym herbem Kujaw (jak tez osobno dwoch
wojewodztw lezacych w obrebie tej krainy: brzes-
ko-kujawskiego i inowroctawskiego) widnialy one

7 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 90.

8 Klejnoty, s. 55.

9 S. K. Kuczyniski, Polskie herby ziemskie..., s. 56.

0 7. Piech, Uwagi o genezie i symbolice herbu ksigzqt
kujawskich, ,,Studia Historyczne” 1985, 30, z. 3, s. 183.
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w tarczach herbowych wojewodztw teczyckiego
i sieradzkiego. Roznily sie miedzy sobg barwami
godel i tarcz, przy czym barwy te w okresie ja-
gielloniskim nie byly do kornica ustabilizowane.
W swietle cytowanych tu zrodet XV-wiecznych
mialy one wygladac nastepujaco: na choragwi ku-
jawskiej pod Grunwaldem ,w jednej potowie byto
pol czarnego orta na zottym polu, w drugiej poto-
wa bialego Iwa na czerwonym polu z koronami na
glowach”?, w jej herbie opisanym w Klejnotach
za§ w zlotym polu polowa czerwonego korono-
wanego orfa i czarnego koronowanego lwa™. Na
chorggwi ziemi sieradzkiej widniato ,pét biatego
orta na czerwonym polu a w drugiej polowie pot
plomienistego lwa na bialtym polu””, w Klejno-
tach jej herb zawieral w polu zlotym potowe czar-
nego koronowanego orla, a na drugiej potowie pot
bialego koronowanego lwa w czerwonym polu’.
Z kolei za$ choragiew ziemi leczyckiej miata ,po-
lowe czarnego orla i potowe bialego lwa z koro-
nami na glowach na zoltym polu”, a jej herb
w Klejnotach potowe czerwonego koronowanego
lwa w bialym polu i potowe bialego orta w polu
czerwonym”’. Tak wiec nawet w obu dzietach,
ktorych autorstwo przypisuje sie Dtugoszowi, wy-
stepuja znaczne roznice w tynkturach trzech ana-
lizowanych obecnie herboéw™. Warto tez zauwa-
zy¢, iz niekiedy jako pierwszy w nich wymieniany
jest potuorzel, a niekiedy potulew, co z pewnoscia
moze by¢ istotne dla ustalenia, ktéra z tych figur
znajduje sie w prawym polu heraldycznym tarczy
(gdyz te cze$¢ powinno sie opisywal w pierwszej
kolejnosci), ktora zas w lewym. Jednak w tym wy-
padku bedzie to zapewne bez znaczenia, gdyz na
wizerunkach owych herbow potulew zawsze jest
tu w prawym, a potuorzel w lewym polu tarczy.
Wykazane rozbieznosci w wygladzie tych her-
bow, szczegolnie w ich tynkturach, nie wyczer-
puja wszystkich wersji ich wygladu. Herbarze
zachodnioeuropejskie tak przedstawiaja bowiem

™ Stwierdza to m.in. S. K. Kuczyniski (Polskie herby
ziemskie..., s. 115).

7 Roczniki, Ks. 101 11, Warszawa 1982, s. 103.

B Klejnoty, s. 55.

™ Roczniki, Ks. 101 11, Warszawa 1982, s. 103.

» Klejnoty, s. 54.

® Roczniki, Ks. 101 11, Warszawa 1982, s. 103.

T Klejnoty, s. 54.
P Dymmel w artykule Problem autorstwa ,,Klejno-
tow” prypisywanych Janowi Dhugoszowi (,Rocznik Pol-
skiego Towarzystwa Heraldycznego” 1993, t. 1, s. 68) roz-
bieznosci wystepujace w wygladzie herbéw w Rocznikach
i Klejnotach uzasadnia uwzglednieniem przez Diugosza
zmian, jakie dokonaly sie w tym zakresie od epoki Grun-
waldu do czaséw, w ktdrych tworzyt oba dzieta.

te hybryde na wizerunkach herbu kujawskiego,
ze na tarczy dwudzielnej w stup w polu prawym
jest umieszczony srebrny potulew na czarnym tle
i czerwony poluorzet na zlotym tle (Armorial Lyn-
cenich i Codex Bergshammar) badZ na tak samo
podzielonej tarczy ztoty polulew w polu czerwo-
nym i czarny poluorzet w polu srebrnym (Herbary
Zlotego Runa), przy czym godla te nie posiadajg
koron”. We wspominanym wielokrotnie mszale
jasnogorskim z poczatkow XVI wieku herb ma
wyglad identyczny jak w Rocznikach Dlugosza,
na co wskazujg bialy potulew w czerwonym polu
i czarny potuorzet w polu zlotym. Z kolei w jednej
z wersji barwionego drzeworytu w Statucie Laskie-
go wystepujg trzy tarcze herbowe z omawianym
tu godlem, odnoszace sie z pewnoscig do Kujaw
oraz wojewodztw sieradzkiego i teczyckiego. Na
jednej z nich jest czarny polulew w zlotym polu
i czarny potuorzel w polu czerwonym, na drugiej
czarny potulew i bialy potuorzet w polu ztotym, na
trzeciej wreszcie czerwony potulew w polu biatym
i bialy potuorzet w polu czerwonym®.
Uwzgledniajac powyzsze cechy i warianty wy-
gladu herbu kujawskiego, trzeba stwierdzi¢, iz
omawiane wyobrazenie na fryzie sandomierskim
wykazuje sie w tym zakresie wieloma odrebnoscia-
mi. W tresci samego godla wystepuje znamienny
szczegol, jakim jest obecno$é korony tylko na
glowie potuorta, podczas gdy potulew jest jej po-
zbawiony. W niemal wszystkich znanych wizerun-
kach gtowy obu tych zwierzat przykryte s3 bowiem
wspdlng korong. Innym problemem jest barwa
godta i pola herbu. Widnieje na nim bowiem czer-
wony potulew i bialy potuorzel, co nie jest spoty-
kane w zadnym z omowionych przedstawieniach
herbu kujawskiego. Takie barwy godta mozemy
znalezé jedynie w opisie herbu ziemi sieradz-
kiej w Rocznikach Dlugosza oraz ziemi leczyckiej
w Klejnotach i na drzeworycie w Statucie Laskie-
go. Jeszcze mniej typowe okazuje sie utrwalone we
fryzie pole tego herbu. Jest ono bowiem jednolicie
ciemnoniebieskie, niemal granatowe, na calej po-
wierzchni tarczy. Tak jak w analizowanym weczes-
niej herbie ziemi sandomierskiej umieszczenie
czerwonego godia w niebieskim (heraldycznie —
blekitnym) polu kloci sie z zasadq alternacji barw.
Przedostatni w szeregu omawianych tu her-
bow przedstawia umieszczong w szachowanym
bialo-czarnym polu glowe rogatego zwierzecia
nakryta zlotg korong i ze ztotym pierScieniem
w nozdrzach. Wedtug XV-wiecznych opisow tak

™ S. K. Kuczyniski, Polskie herby ziemskie..., s. 55.
% Tamze, barwna reprodukcja na wyklejkach okta-

dek.



wygladal herb ziemi kaliskiej. Jan Dtugosz wska-
zal jego wizerunek na choraggwi pod Grunwaldem:
slvexillum — J. P] Calisiense caput bubali in sca-
corum tabula diademate regio ornatum, ex cuius
naribus circulus rotundus pendebat, habens pro
insigni™'. Natomiast w Klejnotach znalazta sie
réwniez wzmianka o barwach pola tarczy majg-
cego forme szachownicy: ,Calisiensis terra [...]
que caput zambronis coronatum, circulo e nari-
bus pendente, in tabula scakali portat, in cam-
po partim albo, partim rubeo”®. Bialo-czerwona
szachownica, na ktorej byl umieszczony czarny
bawoli teb w zlotej koronie, wystepuje tez w cyto-
wanych wczeéniej herbarzach zachodnioeuropej-
skich z XV wieku, gdzie omawiany herb kojarzo-
ny byt z Wielkopolska®. Uzywany byt juz w XIV
wieku, o czym $wiadcza jego wyobrazenia na bu-
dowlach w Sandomierzu, Wislicy i Krakowie, na-
tomiast jego szachowane pole jest znane od cza-
sow Jadwigi i Jagielty®*. Za odstepstwo od ogoélnie
przyjetego wygladu tego herbu mozna uznaé brak
w jego godle korony na nagrobku tego wtadcy. Na
wizerunku w skladzie omawianego fryzu herb ten
posiada godto podobne do wspomnianych, przy
czym barwa glowy zwierzecia jest zblizona do zlo-
ta. Natomiast umieszczenie jej w szachowanym
polu biato-czarnym, a nie biato-czerwonym, zde-
cydowanie odréznia ten herb od jego typowych
przedstawien.

Wiele herbow na fryzie zamyka skwadrowana
tarcza, w pokrytych blekitng barwg polach pierw-
szym i czwartym majaca po trzy zlote gwiazdy
w uktadzie 2 : 1, w pozostatych polach za$ po dwie
biale belki na czerwonym tle. Herb nie nalezy do

81 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 89.

82 Klejnoty, s. 53.

8 S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 55: Ar-
morial Lyncenich: hertoghedom van groet polen, Codex
Bergshammar: out polen; Armorial de la Toison d’Or: la
grande polaine. Zdaniem tego badacza herb z glowg zubra
na szachownicy byt od XIV wieku znakiem heraldycznym
calej Wielkopolski, a dopiero w drugiej potowie nastep-
nego stulecia stat siec herbem samej ziemi kaliskiej (tamze,
s. 15). Odmiennego zdania jest R. Marciniak (O rzeko-
mym herbie Wielkopolski XIV i XV wieku, ,Roczniki Hi-
storyczne” 1999, 65, s. 53 i n.), wedtug ktérego byt to od
poczatku jedynie herb ziemi kaliskiej, stanowigca drugg
cze$¢ Wielkopolski ziemia poznaniska za$§ miata zawsze
w godle orta bez korony.

8 S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 14.
Wyobrazenia tego herbu z polem w postaci szachownicy
znalez¢ mozna na wspomnianej pieczeci majestatycznej
Wtadystawa Jagielty i na najstarszym berle uniwersytetu
krakowskiego z pocz. XV wieku, zob. tenze, Jeszcze 0 naj-
starszym berle Uniwersytetu Jagielloniskiego, ,Wiadomosci
Numizmatyczne” 1969, R. 13, z. 4, s. 200.

Fot. 5. Hrabia cylejski podczas turnieju w Konstancji
w 1415 roku. Ulrich von Richental, Concilium zu Konstanz,

Augsburg 1483, bl. 86

naszego rodzimego zasobu heraldycznego, lecz za-
chowat sie w Polsce na kilku zabytkach pochodza-
cych z XV wieku, o czym bedzie mowa dalej. Nale-
zal on do rodziny hrabiow Cilii, z ktérej wywodzita
sie miedzy innymi Anna zwana w Polsce Cylejska,
zona Wladystawa Jagielty w latach 1403-1416%,
oraz jej bliski kuzyn, hrabia Herman, ktory odgry-
wal duza role w stosunkach dyplomatycznych po-
miedzy dworem polskim a cesarzem Zygmuntem
Luksemburskim. Z czaséw pdznego sredniowie-
cza zachowalo sie wiele wizerunkéw tego herbu,
dzieki czemu mozna stwierdzi¢, iz jego omawiane
obecnie wyobrazenie jest wykonane bardzo do-
ktadnie, zaréwno pod wzgledem tresci, jak i kolo-
rystyki®®. W odrdznieniu od wiekszosci obecnych

8 K. Pieradzka, Anna Cyllejska, [w:] PSB, T. I,
Krakow 1935, s. 121; J. Tegowski, Pierwsze pokolenia...,
s. 127-128.

% Herb cylejski prezentuje miedzy innymi az dwu-
krotnie w formie barwionych drzeworytow Kronika so-
boru w Konstancji Ulricha von Richentala (Concilium zu
Konstanz, Augsburg 1483, dostepna on-line w zasobach
Bayerische Staatshibliothek: http://inkunabeln.digitale-
-sammlungen.de/JPG100_r 178_185.jpg): k. CLXXw.
— herb Barbary Cylejskiej, zony cesarza Zygmunta Luk-
semburskiego oraz na k. CLXXXVI — herb hrabiego Her-
mana cylejskiego i jego syna Fryderyka; pojawia sie on
takze w Kronice swiata Hartmanna Schedla (Das Buch der

Tomistaw Giergiel, Jan Ptak, Heraldyczna interpretacja genezy i funkcji malowidel bizantyrisko-ruskich. ..
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na fryzie wystepuje w roli herbu rodowego, a nie
panistwowego czy ziemskiego. Wrocimy do niego
ze wzgledu na jego zasadnicze znaczenie dla inter-
pretacji zabytku.

Do wyja$nienia pozostaje sprawa wykazanych
juz réznic w wygladzie pomiedzy herbami odkry-
tymi w katedrze a znanymi z innych przekazow
zrédtowych. Chodzi tu zwlaszeza o niespotykane
gdzie indziej tynktury ich pol, ktore wystapily
w herbach ziemi sandomierskiej (niebieskie pasy
zamiast bialych/srebrnych, ewentualnie zéttych/
zlotych), ziemi dobrzyniskiej i Kujaw (niebieskie
pola tarcz) czy wreszcie Wielkopolski (ziemi ka-
liskiej), gdzie widnieje szachownica biato-czarna
zamiast biato-czerwonej. Trudno okresli¢ przy-
czyny wprowadzenia przez wykonawce herbow
odstepstw od barw powszechnie stosowanych,
nawet jesli wowczas istniala w tym zakresie duza
dowolnoé¢é. Mozna na przyklad sie zastanawiaé,
czy wspomniane zasady alternacji barw w heral-
dyce nie byly wtedy w Polsce powszechnie przy-
jete, czy tez sandomierski malarz ich nie uwzgled-
nil. Jezeli byl to ten sam artysta, ktéry malowat
freski, mozna zada¢ pytanie, czy moglo to wyni-
kac¢ z jego wschodnich korzeni i inspirowania sie
sztukg bizantyniska, co mogtoby przyczynié sie do
nieznajomosci regut heraldycznych lub tez braku
staranno$ci w ich przestrzeganiu.

Istnieje rowniez hipoteza, iz barwy te pierwot-
nie byly inne niz widoczne obecnie i ulegly zmianie
w sposOb zamierzony w wyniku przemalowan badz
droga naturalng pod wpltywem czasu i niekorzyst-
nych czynnikéw zewnetrznych. Pewng analogia
dla tych domnieman moze by¢ kwestia barwy Po-
dwojnego Krzyza w lubelskiej kaplicy zamkowe;.
Godlo tego herbu jest obecnie zlote, cho¢ przed
konserwacja jego tynktura byla identyfikowana
z bielg. Istnieje przypuszczenie, iz wskazéwkami
do przywrécenia prawidlowego koloru byly pozo-
stawione na nim §lady pierwotnego zabarwienia®.
Nie mozna wyklucza¢, ze na omawianych her-
bach takze nastgpily ubytki farb (mozna sadzi¢,
iz byly to glownie zloto i biel), a pozostat w tych
miejscach podktad koloru ciemnoniebieskiego.
Sprawa ta z pewnoscig wymaga dalszych badan
wykorzystujacych wiedze z zakresu $redniowiecz-
nych technik malarskich i wlasciwosci uzywanych

Croniken und Geschichten, Augsburg 1500, on-line jw.),
k. CCVIL. Pieczeé¢ Barbary Cylejskiej wydat O. Posse, Die
Siegel der Deutschen Kaiser und Konige von 751 bis 1806,
Bd. II, Dresden 1910, Tafel 18. Kilka zrodet ikonograficz-
nych przedstawiajacych herb cylejski jest reprodukowa-
nych w pracy O. Neubeckera, Heraldry. Sources, Symbols
and Meaning, London 1997, s. 146, 188.
87 7. Piech, Monety, pieczecie i herby..., s. 246.

wowczas materialow. By¢ moze w wyniku podob-
nych proceséw zanikly rogi na glowie bedacej go-
dlem w herbie ziemi dobrzyniskiej, dzi$ juz na nim
niewidoczne.

Z kolei niespotykane wcze$niej umieszczenie
korony w herbie Kujaw tylko na glowie potuorta
i jej brak na glowie potulwa wydaje sie rozwigza-
niem oryginalnym, $wiadczacym o inwencji ma-
larza, podobnie jak rozdwojony lwi ogon w godle
herbu Rusi.

Nastepnym zagadnieniem, ktore warto rozwa-
zy¢, jest sktad omawianego zestawienia herbow
i ich kolejnos¢. Jak wcze$niej wspomniano, her-
bow tych jest dziewieé, z czego jeden panstwowy
(Orzet Bialy), jeden panistwowy lub dynastyczny
(Pogonl), dwa zwigzane z parg krolewsks (jagiel-
loniski i cylejski) oraz pie¢ ziemskich: sandomier-
ski, ruski, dobrzynski, kujawski i wielkopolski
(wzglednie kaliski). Nie ulega watpliwosci, iz
dobér tych herbow byt nieprzypadkowy, co wy-
nika z por6wnania z innymi zestawieniami heral-
dycznymi powstalymi w pdznym Sredniowieczu.
W czasach panowania Kazimierza Wielkiego
uksztaltowat sie zespol szesciu herbow oznacza-
jacych 6wczesne Krolestwo Polskie i jego glowne
terytoria. Poza Orlem Biatym w jego sktad weszty
herby Kujaw, Rusi Czerwonej, Wielkopolski (gto-
wa bawola) oraz ziem sandomierskiej i dobrzyn-
skiej®®. Ich przedstawienia zachowaly sie miedzy
innymi we wzmiankowanych juz budowlach sa-
kralnych i $wieckich z tamtego czasu jako ele-
menty rzezby dekoracyjnej.

Zespol herbow panstwowych i terytorialnych
tworzacy wieniec wokot wizerunku zasiadajacego
na tronie monarchy zawiera uzywana od konca
XIV wieku piecze¢ majestatyczna Wiadystawa
Jagielly. Znalazlo sie tam siedem herbow, gdyz
do opisanego wyzej zestawu dodano Pogoni. Byt
to herb Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, a jed-
nocze$nie w heraldyce polskiej mogt by¢ trakto-
wany jako jagielloniski, obok Podwdjnego Krzyza.
Stad tez, jak wspomniano, byl miedzy innymi
umieszczony na dwoéch polskich choragwiach
pod Grunwaldem (nadwornej i Zygmunta Ko-
rybutowicza). Te same herby znalazly sie na pie-
czeci majestatycznej Wiadystawa Warnenczyka,
analogiczna piecze¢ jego nastepcy Kazimierza Ja-
giellonczyka zostata za§ wzbogacona dodatkowo
o herb Prus Krélewskich. Z kolei na grobowcu
Jagielly, powstalym zapewne jeszcze za zycia mo-
narchy, w 1421 roku, znalazly sie po dwa herby
z polskim Orlem i Pogonig, ponadto herb Wiel-
kopolski (kaliski), ziemi dobrzynskiej i Rusi, jako

8 S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie..., s. 13.



nowy doszedt tez do nich herb ziemi wieluniskiej®.
Natomiast grobowiec Kazimierza Jagiellonczyka
z 1492 roku obok dwukrotnie umieszczonej tar-
czy z Orfem zawiera tez Pogon, herby ziemi do-
brzyniskiej i Kujaw, ponadto tarcze z Podwojnym
Krzyzem jagielloniskim i godlem austriackim. Jak
z tego wynika, sandomierskie herby tworzg zesta-
wienie typowe dla czasow Wiadystawa Jagielly,
wykazujac szczegdlng zbieznoéé z wieticem herbo-
wym wystepujacym na jego pieczeci majestatycz-
nej i uzupelnionym o dwa kolejne — jagielloniski
i cylejski. Zasob herbéw na omawianym fryzie byt
wiec $cifle okreslony, stanowigc odzwierciedlenie
czytelnego programu heraldycznego, o ktérym be-
dzie mowa w dalszej kolejnosci.

Nalezaloby przy okazji rozwazyé, czy uktad
tych herbow na $cianie sandomierskiej $wigtyni
byt dowolny, czy tez wynikat z ich hierarchii. Przy
rozmieszczeniu herbow w jednej linii istniala re-
gula, ze najbardziej dostojne zajmowaly miejsca
wewnatrz szeregu, mniej znaczace za$ przy obu
jego koncach. W wypadku omawianego fryzu naj-
wazniejsze byly z pewnoscig Orzel Bialy i Pogon,
znajduje sie na nim — liczac od lewej strony — jako
czwarty i pigty w kolejnosci. Pozostale herby po-
winny by¢ ustawione naprzemiennie za nimi. By¢
moze nalezaloby wiec uznaé, ze nadano im naste-
pujace ustawienie: Orzel Bialy, Pogoni, Podwojny
Krzyz, nastepnie za$§ herby ziemi dobrzynskiej,
Rusi, Kujaw, ziemi sandomierskiej, Wielkopolski
(ziemi kaliskiej) i cylejski. Porzadek ten odbiega
od wystepujacego na pieczeci Wiadystawa Jagiel-
ly, gdzie herby utozone wokoét wizerunku whadey
zachowuja okreslong kolejno$¢ — w uktadzie na-
przemianleglym, poczawszy od géry po prawej
stronie heraldycznej. Wyglada ona nastepujaco:
Orzet Bialy, Pogoni, herby Wielkopolski (ziemi
kaliskiej), ziemi sandomierskiej, Kujaw, ziemi do-
brzyniskiej i Rusi®. Uznajac ten porzadek za for-
malnie wowczas wystepujacy, nalezy stwierdzic, ze
na fryzie nie zostal on uwzgledniony. Natomiast
z pewnoscia nie bylo przypadkowe umieszczenie
Orla Bialego i Pogoni posrodku owego szeregu, co
w $wietle zasad heraldyki wyznacza tym herbom
miejsca najwazniejsze.

Chcac oceni¢ warto$¢ odkrytego fryzu dla ba-
dan heraldycznych, nalezy podkresli¢, ze mamy tu
do czynienia z jednym z niewielu zachowanych sre-
dniowiecznych zbioréw polskich herbow panstwo-
wo-terytorialnych wykonanych technikgq malarska

8 Umieszczenie na sarkofagu Jagielly herbu ziemi
wieluniskiej mialo nawigzywaé do jej odzyskania przez
tego monarche w 1396 roku, zob. tamze, s. 29.

% Zob. Z. Piech, Monety, pieczecie i herby..., s. 45.

z zastosowaniem barw. Uprzedzajac zawarte w dal-
szej czeSci naszego artykutu ustalenia dotyczace
chronologii malowidla, juz teraz mozna stwierdzi¢,
iz jest to prawdopodobnie najstarszy tego rodzaju
zabytek w Polsce. W odréznieniu od XIV-wiecz-
nych przedstawierr heraldycznych rzezbionych czy
ttoczonych w masie plastycznej, na podstawie kto-
rych w herbach mozna jedynie ustali¢ w herbach
wyglad godel, ich malowane wizerunki pozwalajg
na okreslenie barw i metali wystepujacych w go-
diach i polach tych herbow. Co wiecej, rozbiez-
nosci co do szczegolow wygladu widoczne miedzy
herbami odkrytymi w Sandomierzu a ich odpo-
wiednikami znanymi z innych przekazow zrodio-
wych, o ile nie s3 jedynie efektem poZniejszych
uszkodzen i przemalowan, mogg sie sta¢ punktem
wyjScia do badan nad rozwojem polskiej heraldyki
panistwowo-terytorialnej w poznym sredniowieczu.
Juz bowiem na tym etapie omawiane tu odkrycie
potwierdza obecne wérod badaczy przekonanie, iz
w XV wieku ksztalt herbow ziemskich w Polsce byt
daleki od stabilizacji’'.

Z herbem cylejskim $ciSle wigze sie datowanie
fundacji malowidet. W starszej literaturze mamy
chronologie okreslang na koniec XIV wieku®”
bad? tozsamg z latami panowania Wiadystawa
Jagietty albo Kazimierza Jagielloiczyka®. Proby
uscislenia datacji oscylujg zas wokot 1420 roku,
jako daty ostatnich zachowanych rachunkow
dworu krolewskiego, przy braku w tym zrodle
wzmianek o finansowaniu malarzy w Sandomie-
rzu®. Jest to jednak argument ex silentio. Kolejny
wskazywany moment powstania freskow wigzany
jest z objeciem przez Zbigniewa Ole$nickiego bi-
skupstwa krakowskiego, z uwagi na przypisywanie
mu przebudowy absydy prezbiterium kolegiaty
sandomierskiej, ktorej $ciany takze sg pokryte
malowidlem®. Hipoteza ta oparta jest na poz-
nej wzmiance Kromera o dziatalnosci budowla-

o' S. K. Kuczyniski, Herby w twdrczosci historycznej
Jana Dlugosza, [w:] Sztuka i ideologia XV wieku. Materiaty
sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa, 14 grudnia 1976 r., Warszawa 1978, s. 222.

%2 A. Marséwna, Freski ruskie w katedrze w Sando-
mierzu, ,,Prace Komisji Historii Sztuki” 1930-1934, R. 5,
s. XXIL

% W. Luszczkiewicz, O odkrytych freskach XV w.
w katedrze sandomierskiej, ,,Sprawozdania Komisji do Ba-
dan Historii Sztuki w Polsce” 1891, t. IV, szp. XLIV-XLV.

% Rachunki dworu kréla Wladystawa Jagielly i krélowej
Jadwigi (1388-1420), wyd. E Piekosiniski, Krakow 1896.

% Ks. J. Rokoszny, dz. cyt., szp. 20; ks. S. Makarewicz,
Bizantyjskie freski bazyliki sandomierskiej w publicystyce ks.
Jozefa Rokosznego, [w:] Ks. Jézef Rokoszny (1870-1931).
Zycie i dzieto. Materialy 7 sesji. Sandomierz, 19 pagdziernika
2001 r., red. K. Burek, Sandomierz 2003, s. 88.
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nej Olesnickiego na terenie Sandomierza — dzi§
niebranej pod uwage przez powaznych badaczy®.
Trzecig probe zawezenia chronologii fundacji
przedstawit Tadeusz M. Trajdos, uwazajac lata
1417-1426 za reprezentatywny czas dla ,najzyw-
szych zwigzkow personalnych dworu z kolegiatg”.
Poczatkowg cezure wigzal z ,najwiekszym przy-
wilejem wystawionym przez krola dla kolegiaty”,
lecz bez podania podstawy zrodtowej””.

Kolejna $cisle wskazywana data to rok 1426,
w ktorym Jagietlo wydat dokument na rzecz ma-
larza krolewskiego i duchownego ruskiego Haila,
wynagradzajac go za malowanie ko$ciotow, miedzy
innymi w ziemi sandomierskiej”®. Z uwagi jednak
na skromny wymiar darowizny Anna Rozycka-
-Bryzek stwierdzila, ze zastugi Haila byly niewiel-
kie, ograniczaly sie by¢ moze tylko do doradzania
krolowi. Badaczka ta powiazata powstanie malo-
widel z narodzinami synow Jagielly (lata 1424,
1426, 1427) i uznala je za forme dziekczynienia
krola za dar potomstwa, jednocze$nie kwestionu-
jac fakt czestych przyjazdow krola do Sandomie-
rza przed 1424 rokiem®.

Wszystkie wskazane propozycje datowania,
oparte na wnioskowaniu posrednim bad? argu-
mentach pozazrodlowych, musza ustapi¢ infor-
macji chronologicznej wynikajacej z odkrycia fry-
zu i wlaczenia do niego herbu cylejskiego. Wigze
on fundacje catych freskéw z latami panowania
krolowej Anny, z ewentualnoécia rozciagniecia
tego czasu na lata nastepujace po jej $mierci. Fryz
heraldyczny, a wraz z nim reszta sandomierskich
malowidel, nie jest jedynym polskim zabytkiem,
ktorego chronologie wyznacza herb cylejski. Ba-
dacze w przesztosci brali pod uwage rzadkie wyste-
powanie tego herbu i jednostkowe postugiwanie
sie nim przy datowaniu kosciota w Gostawicach
i berta rektorskiego Uniwersytetu Jagielloniskie-

% E Kiryk, Zwigzki Zbigniewa Olesnickiego  Sandomie-
rzem i ziemiq sandomierskq, [w:] Zbigniew Olesnicki. Ksigze
Kosciola i mgz stanu. Materialy 1 Konferencji. Sandomierz
20-21 maja 2005 roku, red. E Kiryk, Z. Noga, Krakow
2006, s. 271-280.

9 T. M. Trajdos, Tresci ideowe i kregi stylistyczne po-
lichromii bizantyjskich w Polsce za panowania Wladyslawa
11 Jagietty (1386—1434), ,,Zeszyty Naukowe Wydziatu Hu-
manistycznego Uniwersytetu Gdanskiego. Slawistyka”
1982, nr 3, s. 168.

% B. Wyrozumska, Dokument Wiladystawa Jagielly
z 1426 r. dla popa Haila, ,Prace Komisji Wschodnioeu-
ropejskiej Polskiej Akademii Umiejetnosci” 1997, T. 4,
s. 19-23.

% A. Rozycka Bryzek, Cykl maryiny we freskach ,,grae-
co opere” fundacji Wladystawa Jagietly w katedrze sando-
mierskiej, ,Modus. Prace z Historii Sztuki” 2006, t. VII,
s. 49-52.

go. Pierwszy z tych zabytkow, fundowany przez
Andrzeja taskarza, prawdopodobnie w latach
1418-1426 i konsekrowany w 1441 roku, ozdo-
biony jest zespotem rzezb herbowych, w tym
Orlem Bialym, krzyzem jagiellofiskim, herbem
papieza Marcina V i wieloma polskimi herbami
szlacheckimi, wsréd ktorych — w prezbiterium —
znajdziemy herb przypisywany Annie Cylejskiej.
Warto przytoczyé Andrzeja Grzybkowskiego, kto-
ry zakladajac posrednie zwiazki fundatora z kro-
lowa, pisal: ,Identyfikacja herbu hr. cylejskich
z krolowg Anna zmarlg w 1416 roku nie oznacza,
ze data ta stanowi¢ musi gorng granice czasu bu-
dowy. Herb ten mogt mie¢ charakter kommemo-
racyjny, ilustrujgcy pamieé uczestnictwa krolowej
w idei fundacji czy poglady polityczne Andrzeja
Laskarego”'®. Jerzy Lojko tlumaczyl obecnos¢
tego herbu bezposrednimi zwigzkami z Laskarzem,
w ramach aktywnosci politycznej krolowej, kto-
ra miata wplyw na zblizenie polsko-wegierskie!®'.
Dalsza dyskusja przyniosta propozycje okreslenia
czasu powstania idei fundacji na rok wiktorii
grunwaldzkiej, a terminu realizacji prezbiterium
kosciota na lata 1411-1416'.

Kolejny zabytek to najstarsze rektorskie berto
Uniwersytetu Jagielloniskiego, tak zwane berlo
krolowej Jadwigi, fundowane przez Wiadystawa
Jagielte. Znajduje sie na nim dziesie¢ herbow w za-
burzonym porzadku hierarchicznym. Herb Anny
Cylejskiej wystepuje po herbach panstwowych
i rycerskich, miedzy innymi Orle Bialym, Pogo-
ni oraz herbie andegaweniskim. Interesujaca jest
osoba, dla ktérej wykonano to insygnium, a jest
nig, wedtug koncepcji Stefana K. Kuczynskiego,
Mikotaj z Pyzdr, rektor Uniwersytetu w latach
1405-1406. Wskazuje na niego umieszczony na
szczycie berla herb ziemi kaliskiej, z ktorej Mikotaj
pochodzil'®. Warto zauwazy¢, ze ten bliski wspot-

100 A Grzybkowski, Koscidt w Gostawicach. Zagadnie-
nie genexy, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1971,
t. 16, z. 4, s. 301-303.

10 1. Lojko, Idea fundacji kosciola w Gostawicach a dy-
plomacja polska na poczgtku XV wieku,,,Rocznik Koninski”
1976, t. 6, s. 14-17; tenze, Sredniowieczne herby polskie,
Poznan 1985, s. 124-130.

102 B. Rogalski, Jeszcze o wystroju heraldycznym kosciota
sw. Andrzeja Apostota w Gostawicach, ,,Rocznik Polskie-
go Towarzystwa Heraldycznego” nowej serii, 1999, t. 4,
s. 203-217; A. Grzybkowski, Dyskusja nad Gostawicami,
tamze, s. 238-240.

18 S, K. Kuczyniski, Jeszcze o ngjstarszym berle...,
s. 197, 201-202. Autor ten w pracy Polskie herby ziemskie
(s. 40) wycofal sie z identyfikowania tego herbu z Miko-
tajem z Pyzdr. Wezesniej A. Bochnak w swojej ksigzce Les
insignes de I'Université Jagiellonne (Cracovie 1962) nie-



Fot. 6. Herb cylejski w kosciele w Gostawicach. Fot. Marcin
Walkowiak

pracownik Andrzeja Laskarza mial wiele zwigz-
kow z kolegiatg sandomierska. Od roku 1404 do
$mierci byl tam archidiakonem, obdarowat czyn-
szem mansjonarzy sandomierskich, a wikariuszom
ofiarowal swoj ksiegozbior'®. S. K. Kuczyniski przy
okazji swojej interpretacji przekazal informacje
o dwoch pieczeciach z herbem cylejskim w za-
sobie AGAD-u'®. Obecno$¢ herbu cylejskiego
na berle ttumaczy sie wyrazem czci dla krolowej,
wzgledami kurtuazyjnymi lub donacjami na rzecz
Uniwersytetu!'%,

Nastepnym zabytkiem ozdobionym herbem
cylejskim jest chrzcielnica ze $redniowiecznego
kosciota §w. Szczepana w Krakowie, dzis§ znajdu-
jaca sie w nowym kosciele pod tym samym we-
zwaniem. W historiografii brak interpretacji ze-
spotu herbéw tam wystepujacych, ale i na jego
retrospektywny charakter wskazuje umieszczenie
miedzy innymi herbéw dwoch pierwszych zon Ja-
gielly i data fundacji — 1425 rok'”, ktora zostata

prawidlowo zidentyfikowal herb hrabiow cylejskich jako
»Armoiries de la Terre de Sandomierz” (s. 11-14).

164 M. Kowalczyk, Mikolaj z Pyzdr, [w:] PSB, t. 21,
Krakéw 1976, s. 135-136; L. Poniewozik, Pralaci i ka-
nonicy sandomierscy w okresie sredniowiecza, Torunt 2004,
s. 261-263.

165 S, K. Kuczynski, Jeszcze o najstarszym berle...,
s. 196-199.

106 Tamze, s. 200, 206; J. Lojko, Idea fundacji kos-
ciola..., s. 15.

7 M. S. Cerchowie, E Kopera, Pomniki Krakowa,
Krakow—Warszawa 1904, t. 1, s. 154; J. Lojko, Idea funda-
qji kosciota..., s. 23, przypis 46.

Fot. 7. Berlo rektorskie UJ, za: Wzory sztuki
sredniowiecznej i z epoki Odrodzenia po ko-
niec wieku XVII w. dawnej Polsce, wyd. przez
A. Przezdzieckiego i E. Rastawieckiego,
s. II, Warszawa 1855-1858

dokonana przez proboszcza Stanistawa Roja, be-
dacego miedzy innymi kanonikiem krakowskim,
sandomierskim i gniezniefiskim!%.

Do tego zestawu nalezy dotaczy¢ herb cylejski
formowany na kaflu z pieca herbowego z Jankowa
Dolnego w Wielkopolsce. Zostal odkryty w 1990
roku wéréd wielu ciekawych kafli heraldycznych,
nieposiadajacych dotad interpretacji heraldycz-
nej. Pochodzit z posiadtosci Dobiestawa podsedka
kaliskiego (wystepujacego w latach 1419-1430)
lub jego synow!'®.

188 M. Michalewiczowa, Roj (Roy) Stanistaw, [w:]
PSB, t. 31, Wroctaw 1988-1989, s. 503—504; L. Poniewo-
zik, dz. cyt., s. 300-302.

19 Urzednicy dawnej Rzeczypospolitej XII-XVIII wieku.
Spisy, red. A. Gasiorowski, t. I: Wielkopolska, z. 1: Urzed-
nicy wielkopolscy XII-XV wieku, oprac. M. Bielifiska,
A. Gasiorowski, J. Lojko, Wroctaw 1985, s. 119, nr 164;
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Fot. 8. Chrzcielnica z kosciota Swietego Szezepana w Kra-
kowie, za: M. S. Cerchowie, E Kopera, Pomniki Krakowa,
Krakow—Warszawa 1904, t. 1

Te, zapewne nie wszystkie zachowane, zabyt-
ki herbu cylejskiego moga $wiadczy¢ o szerokim
zasiegu postugiwania sie znakiem dynastycznym
przez druga zone Jagielly''®. Moéwig zardéwno
o jego dobrej recepcji w obiegu spolecznym, jak
i akceptacji osoby, ktora reprezentowal. Miata na
to wplyw idea powrotu do korzeni piastowskich,
ktorych nosicielem byta krélowa!!'l. Datacja nie-

C. Strzyzewski, Gotyckie i renesansowe kafle z Jankowa
Dolnego, [w:] Kafle gotyckie i renesansowe na ziemiach
polskich, Gniezno 1993, s. 38; Katalog kafli, [w:] tamze,
s. 130; T. Janiak, Kafle gotyckie w zbiorach Muzeum Poczqt-
kéw Paristwa Polskiego w Gniegnie, Gniezno 2003, s. 19,
58; Monarchia Jagiellonéw: 1399-1586, red. M. Derwich,
Warszawa—Wroctaw 2003, fot. na s. 26.

10 Na ziemiach polskich w XV wieku herbu cylej-
skiego uzywala jeszcze inna zona polskiego wtadey i ku-
zynka Anny, pochodzaca z Cilli ksiezna Matgorzata, zona
ksiecia cieszyniskiego Wiadystawa, ktéra zmarla w 1480
roku, a jej nagrobek z herbem rodowym znajdowat sie
w kolegiacie w Glogowie; uzywala takze pieczeci z tym
herbem, patrz: M. Kaganiec, Heraldyka Piastéw slgskich:
1146-1707, Katowice 1992, s. 142, 154; B. Czechowicz,
Nagrobki pénogotyckie na Slgsku, Wroctaw 2003, s. 119—
121 oraz il. 34-35.

UL E Sikora, W sprawie malzenstwa Wladystawa Ja-
gielty z Anng Cylejska, [w:] Personae. Colligationes. Facta,
Torun 1991, s. 93-103.

Fot. 9. Herb cylejski na chrzcielnicy z kosciota Swietego
Szczepana w Krakowie. Fot. Tomistaw Giergiel

ktorych zabytkow rozszerza mozliwo$¢ uzycia
herbu cylejskiego na lata po $mierci Anny i sym-
bolizuje trwanie tego programu polityczno-dyna-
stycznego. Wszak do 1424 roku za jedyna dzie-
dziczke Krolestwa byla uznawana Jadwiga, jedyna
corka Anny i Wiadystawa, zmarta w 1431 roku!'.

Przyczyny umieszczenia malowidel bizantyn-
skich w polskich $wigtyniach A. Rozycka-Bryzek
upatrywala w prywatnych upodobaniach Wiady-
stawa Jagielly, wyniesionych z kregu prawostaw-
nego'". Tadeusz M. Trajdos upatrywal odmiennie
powody tych fundacji. Twierdzil, ze utrwalenie
w cyklu freskow treéci stuzacych kultowi publicz-
nemu i osobistemu krola pozwolito mu ,utozsa-
mic sie z typem poboznosci obowigzujgcej w spo-
tecznosci katolickiej”!'*. Czestaw Deptuta uwazat,
iz byla to artystyczna manifestacja jednosci chrze-
$cijafistwa'’®. Podobnie geneze malowidet rozu-
mial Przemystaw Mrozowski, a Wojciech Dreli-
charz stwierdzil, ze krol, wprowadzajac tematy
wschodnie, chcial powiedzie¢, ,kim jest i skad

przychodzi”!.

112 G. Malaczynska, Jadwiga, (1408-1431), krélewna
polska, [w:] PSB, t. 10, Wroctaw 1962-1964, s. 301-304;
J. Tegowski, Pierwsze pokolenia..., s. 132-136.

13- A. Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta
scienne w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu, [w:] Studia do
Dziejéw Wawelu, t. 3, Krakow 1968, s. 176; taz, Malowidla
wgreckie”...,;s. 7.

4 T M. Trajdos, dz. cyt., s. 168.

115 C. Deptuta, Z zagadnien relacji pomiedzy sztuka,
politykq i programami unii koscielnej w panstwie polsko-li-
tewskim XV wieku, ,Summarum” 1995/1996, R. 24/25,
s. 138.

116 P Mrozowski, Sztuka jako narzedzie wladzy krolew-
skiej w Polsce, [w:] Dzielo sytuki: #rédlo ikonograficzne, czy
cos wigcej? Materiaty sympozjum XVII Powszechnego Zjazdu
Historykéw w Krakowie. 15—18 wrzesnia 2004, red. M. Fa-
bianski, Warszawa 2005, s. 74; W. Drelicharz, Kolegiata
wislicka jako miejsce wizualnego dialogu monarchy ze spo-
teczenstwem w XIV-XV wieku, [w:] Przeszlos¢ jest czasem



Problem genezy i funkcji malowidet sando-
mierskich moze rozjasni¢ proba wskazania roli,
jaka odgrywal sam fryz heraldyczny. WyraZnie
rysuja sie powody umieszczenia we fryzie, a tym
samym funkcja Podwojnego Krzyza Jagielly. Oso-
bisty herb krola, wystepujacy dwukrotnie w cyklu
freskow lubelskich, byt traktowany jako element
watku fundatorskiego!’. Czy taka role pelni tez
w Sandomierzu? Obecnoéé herbu cylejskiego kro-
lowej zdaje sie wzmacniac taka teze i wskazywac
moze na rozbudowanie tresci ideowych fryzu. Aby
je naswietli¢, nalezy zauwazy¢, ze usytuowano go
w budowli, ktorag w momencie fundacji zaopatrzo-
no w zworniki zdobione kompletem herbow ziem-
skich. Sg one dobrze opracowane, a z dyskusji wy-
nika, ze herby ziemskie przez zasade pars pro toto
manifestujg struktury spoleczne, militarne czy
sadowe!'®. Nalezy tez pamietac o funkcjonowaniu
takich znakow na pieczeci majestatyczne;j Jagielty.
W bogatej literaturze przedmiotu jedynie Zenon
Piech sugerowat zwigzek pomiedzy tym zlozonym
wyobrazeniem pieczetnym a zestawem herbow
ze zwornikow fundacji Kazimierzowskich!”. Fryz
sandomierski wpisuje sie w te relacje, ale tworzy
sytuacje wyjatkowa, gdyz nanoszac mape funda-
cji freskow bizantynisko-ruskich na lokalizacje
wspomnianych zwornikéw, widzimy, ze te zabytki
kumulujg sie tylko w kolegiacie sandomierskie;
i wislickiej, lecz w tej ostatniej freski zachowaly
sie fragmentarycznie. W pozostalych osrodkach
Jagietltowe malowidla powstawaly bez sgsiedztwa
heraldyki ziemskiej. Inaczej byto w Sandomierzu,
badacze uznali tutejsze zworniki za ,dekoracje,
w ktorg Jagielto wpisal nowa polichromie”!%.
Ozdobienie jej fryzem oznacza, iz jego tworca
zainspirowany byl zwornikami — $rodkiem $red-
niowiecznej komunikacji — i jest to zwigzek o wie-
le bardziej namacalny niz w przypadku relacji

narodzin: 7 dziejow Wislicy i jej zwigzkéw z Krakowem. Ma-
terialy x sympozjum historycznego zorganizowanego w Wislicy
23 pagdziernika 2005 roku, red. A. Wasko, J. Smotucha,
Krakow 2006, s. 56.

U7 A. Rozycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie malowi-
dla w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa 1983, s. 122;
Z. Piech, Monety, pieczecie i herby..., s. 246.

18 Podstawowa literatura: J. Gadomski, Funkcja kos-
cioléw fundacji Kazimierza Wielkiego w swietle heraldycznej
rzegby architektonicznej, [w:] Funkcja dzela sztuki, War-
szawa 1972, s. 103-117; tenze, Sale gotyckie w domu przy
Rynku Gléwnym 17 w Krakowie i ich dekoracja rzezbiarska,
[w:] Sztuka i ideologia XIV wieku, red. P Skubiszewski,
Warszawa 1975, s. 101-117; S. K. Kuczyniski, Polskie herby
ziemskie..., s. 13-22; Z. Piech, Monety, pieczecie i herby...,
s. 288, 292; M. Walczak, dz. cyt., s. 288-405.

19 7. Piech, Monety, pieczecie i herby..., s. 292.

120 T. M. Trajdos, dz. cyt., s. 168.

z wyobrazeniem sfragistycznym. Tym bardziej ze
zaleznos¢ te widzimy tez w takim samym doborze
i iloéci herbow ziemskich (na zwornikach kate-
dry herb Kujaw jest przedstawiony dwukrotnie),
z uwzglednieniem herbow pary krolewskiej i Li-
twy'?l, Widzimy tu tez nawigzanie do symboliki
wladzy ostatniego Piasta, do ktorej zostaly wple-
cione nowe znaki, moéwigce o zmianach na tronie
(Podwojny Krzyz) i w panstwie (Pogon). Imma-
nentnym no$nikiem tych tresci jest herb dru-
giej zony Jagielly, nie kto inny, ale Anna zostata
zong Jagielly, gdyz byta descendentka Kazimierza
Wielkiego, a jej malzenistwo miato legitymizowaé
wladze krola Wiadystawa. W ten sposob ukaza-
no — w postaci monumentalnej — oficjalny zestaw
sktadnikow idei panistwowej w okresie rzagdow po
przezwyciezeniu kryzysu dynastycznego. Dyskusja
na temat tego kryzysu jeszcze sie nie zakonczy-
la, lecz polemisci sa zgodni co do ostabienia po-
zycji Jagietty po $mierci Jadwigi, jezeli probowat
on ,zreczng gra” wzmocnic swg wiadze w Polsce,
a rod hrabiow Cylii stal sie jej ,genealogicznym
stabilizatorem”!??. Pamietajmy, ze herby ziemskie
zestawione na budowlach fundowanych przez
krola Kazimierza takze mialy méwi¢ miedzy in-
nymi o przezwyciezeniu kryzysu w panstwie, choc¢
byly to zdarzenia innej miary.

Na fryzie sandomierskim herby pary kro-
lewskiej zostaly wlaczone do szerszego zespolu
symboli, identycznie jak mialo to miejsce w Go-
stawicach, Jankowie Dolnym i krakowskim kos-
ciele $w. Szczepana. Méwi to o réwnorzednym
traktowaniu krolowej i jej bliskiej wspotpracy
z malzonkiem. W ten sposob wyrazona jest tez
godno$¢ Anny i pochodzenie z dostojnego rodu.

121 Przedstawienie na $srodkowym zworniku nawy po-
tudniowej dawniejsza literatura identyfikowata ze znakiem
Krolestwa (lub ziemi krakowskiej). Jest tam jednak Orzet
dwugtowy w koronie, ktory Z. Piech, w recenzji ksigzki
S. K. Kuczyniskiego, Polskie herby ziemskie..., w ,Kwartal-
niku Historycznym” 1995, R. 102, nr 1, s. 100 i M. Wal-
czak, dz. cyt., s. 342 oraz il. 290 uwazajg za herb ziemi
przemyskiej. Nie zmienia to naszej koncepcji, gdyz tworca
fryzu, inspirujac sie wystrojem heraldycznym zwornikow,
mogt uznaé — dysponujac okiem nieuzbrojonym — oma-
wiane przedstawienie za Orla Bialego.

122 ], Nikodem, Problem legitymizacji wladzy Wiadysla-
wa Jagielty w 1399 roku, [w:] Nihil superfluum esse. Studia
% dziejéw Sredniowiecza ofiarowane Profesor Jadwidze Krzy-
zaniakowej, red. J. Strzelczyk, J. Dobosz przy wspotpracy
Z. Gorczaka, P Pokory, K. Ratajczaka, M. Zwierzykow-
skiego, Poznari 2000, s. 400; J. Kurtyka; Jeszcze o kryzy-
sie legitymizacyjnym i pozycji namiestniczej kasztelana oraz
starosty krakowskiego Jana 7 Teczyna w latach 1399-1402,
[w:] Sredniowiecze polskie i powszechne, t. IV, red. I. Panic,
J. Sperka, Katowice 2007, s. 217.
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Fot. 10. Fragment drzewa genealogicznego Jagiellonéw. W gornym rzedzie drugi
z lewej Jagietto, czwarta Anna Cylejska. W dolnym rzedzie druga z lewej krolew-
na Jadwiga. Justus Ludwik Decjusz, De Sigismundi Regis temporibus, Krakow 1521

Trzech Kroli w dyptyku Matki Bo-
skiej Bolesnej w katedrze wawel-
skiej, ufundowanym okoto 1480
roku przez Elzbiete Rakuszanke!?.

Zestawiajac wnioski z tych roz-
wazan, otrzymujemy tanicuch zna-
czeniowy taczacy okre§lone osoby:
kolegiata i zworniki (Kazimierz) —
freski i fryz (Wtladystaw i Anna).
Widoczna tutaj wiez zachodzi na
trzech plaszczyznach: fundacyj-
nej, heraldycznej i genealogiczne;j.
Komunikat ten byt dla czlowieka
éredniowiecza (i jest nadal) bar-
dzo czytelny — informowal o cigg-
loéci dynastycznej.

Szukajac funkcji  fryzu he-
raldycznego, dla ktoérych zostal
umieszczony na $cianie prezbite-
rium po stronie Ewangelii, nale-
zy sie zastanowié, czy nie wska-
zuje on na miejsce przebywania
wladcy podczas jego odwiedzin
w kolegiacie. Jak wspomnieli$my,
wielu badaczy (opierajac sie na
itinerarium Jagietty A. Gasiorow-

Co prawda nie znamy osobnego zestawienia tych
dwoch herbow, ktore stanowitoby analogie do ze-
spotu dwoch zwornikéw z herbem krola Wiady-
stawa i Andegawenow w tak zwanej sali Jadwigi
i Jagielly na parterze zamku wawelskiego'?. Na-
lezy jednak zauwazy¢, ze heraldyczne podkresla-
nie wspolnych fundacji byto wtasciwe i z roznych
wzgledow mozliwe tylko w przypadku pierwszej
i drugiej zony krolewskiej. Wydaje sie wiec, ze fakt
wlaczenia do cyklu freskéw fryzu heraldycznego
wzmacnia pafstwowe tlo fundacji catej kompozy-
cji malarskiej, wyrazone srodkami nalezacymi do
$wiata profanum. Herb cylejski taczy ja z przod-
kiem Anny — fundatorem kolegiaty, Kazimierzem
Wielkim. Takiej koncepcji nie wyklucza, lecz
wzmacnia zwigzek z sacrum, w wielkich tematach
oddanych biegle przez ruskich mistrzow. Moze to
tylko potwierdzi¢ ewentualne wystapienie na san-
domierskich freskach portretow Jagietly. Dalsze
badania powinny zweryfikowaé te hipoteze, ale
jest ona uprawniona ze wzgledu na takg identyfi-
kacje w Kaplicy Trojcy Swietej w Lublinie!?*. Za-
bieg ten ma kontynuacje takze w scenie Poktonu

123 7. Piech, Monety, pieczecie i herby..., s. 245.

124 T. M. Trajdos, dz. cyt., s. 159-162; A. Rozycka-
-Bryzek, Bizantynsko-ruskie malowidla w kaplicy..., s. 117—
122.

skiego) wyznaczalo momenty po-
wstania malowidel na okresy intensywniejszych
odwiedzin kréla. Z itinerarium i waznych w tym
wypadku jego uzupelnienn wynika regularnos¢
przyjazdéw do Sandomierza przez cale panowa-
nie'?. Liczba tych wizyt jest ogromna, bliska sie-
demdziesieciu. Pewnego rodzaju fenomenem jest
25-krotna obecnos¢ wiadcy na $wiecie Narodze-
nia NMP w Sandomierzu'*. Pomimo bogactwa
tych danych Zrédia zapewne nie przekazaly in-

125 M. Walicki, Gotyk, renesans, wczesny manieryzm,
Warszawa 1961, s. 312, il. 81. Ostatnio obraz reprodu-
kowany na oktadce ksigzki J. Tegowskiego, Pierwsze po-
kolenia...

126 A. Gasiorowski, Itinerarium kréla Wiadystawa Ja-
gielly 13861434, Warszawa 1972, passim; K. Jasinski,
Uwagi o itinerarium kréla Wladyslawa Jagietty, ,Studia
Zrodtoznaweze” 1976, t. 20, s. 227-231; A. Gasiorowski,
L. Skierska, Sredniowieczna monarchia objazdowa. Wladca
w centralnych osrodkach panstwa, [w:] Sedes regni principa-
les. Materiaty z konferencji, Sandomierz 20-21 pagdziernika
1997 1., red. B. Treliiska, Sandomierz 1999, s. 78-80;
P Wecowski, Dzialalnos¢ publiczna moznowladztwa mato-
polskiego w pégnym sredniowieczu. Itineraria kasztelandw
i wojewodéw krakowskich w czasach panowania Wiadystawa
Jagielly (1386—1434), Warszawa 1998, s. 180-185; J. Te-
gowski, Kilka uzupelnieri do itinerarium kréla Wiadyslawa
Jagielty, ,Studia Zrédloznaweze” 2003, t. 41, s. 77-85.

127 A, Gasiorowski, Swieta Pariskie w praktyce objazdéw
kréla Wiadystawa Jagietlty, [w:] Europa Srodkowa i Wschod-



Fot. 11. Widok na miasto Celje z zamku. Fot. Tomistaw Giergiel

o=

Fot. 12. Zamek w Celje. Fot. Tomistaw Giergiel

formacji o wszystkich uczestnictwach krola w tej
uroczystosci. O jego obecnoéci w kolegiacie do-
mniemywaé takze nalezy, gdy zrodta wzmiankuja
o pobycie w Koprzywnicy czy w Opatowie, jako
punktach etapowych na drodze do Sandomie-
rza'?®. W obliczu bezprecedensowej iloéci pobytow
wladcy w tym miescie i jego najwazniejszej Swiaty-
ni uprawdopodobnia sie domyst funkcjonowania
stalego miejsca odbywania praktyk religijnych.
Oczywiscie przebieg wizyt krola nie ograniczat
sie jedynie do §wietowania, przyktadem $wieckiej
czynnosci jest wystawianie w Sandomierzu doku-
mentow, miedzy innymi przywileju dla tego miasta

nia w polityce Piastow, red. K. Zieliniska-Melkowska, Toruri
1997, s. 294.

18 Do ,typowych tras objazdéw” odcinek Opatow—
Sandomierz zaliczyt K. Jasinski, dz. cyt., s. 373, p. 36.

13 lutego 1410 roku, zwalniajace-
go od postug komunikacyjnych!¥.

Obserwacja itinerariow po-
zwala na potwierdzenie pobytow
krola w Sandomierzu w kazdym
roku trwania malzenistwa z Anng
Cylejska. Przez czternascie lat pa-
nowania Anny Jagielto byl tutaj
az dwadzie$cia razy (w ciggu tego
czasu mozna wyznaczy¢ sze$é lat,
kiedy byt w tym miescie dwukrot-
ne). Wynikato to z trasy objazdow
panfistwa: pierwszy pobyt mial
miejsce w zapusty lub w pierw-
szych dniach postu, po powrocie
z Litwy, bezposrednio z Jedlni.
Byly to terminy lutowo-marcowe,
trudniejsze do uchwycenia, bo za-
lezne od ruchomego cyklu $§wigt
Paniskich'. Drugi pobyt wypadat
w trakcie podrdzy po Malopolsce
(krol  przyjezdzal  bezposrednio
z Opatowa), wowczas wladca sta-
ral sie by¢é w Sandomierzu w §wie-
to Narodzenia NMP. Wyjatkiem
byty lata wojenne, ktore zaburzaly
te regularnoé¢, a przypadaty wtas-
nie na drugie malzenstwo Jagielly.

Zrodta nie przekazuja infor-
macji o pobytach w Sandomierzu
Anny Cylejskiej na $wiecie pa-
tronalnym kolegiaty, lecz mozna
sie domys§laé jej obecnosci w tym
miescie w innych terminach, moz-
liwych do zrekonstruowania na
podstawie cyklicznoéci objazdéw
krolewskich®'. Po bozonarodzeniowym pobycie
na Litwie wladca wracat przez Jedlnie. Tam spo-
tykat sie z krolowa spedzajaca Boze Narodzenie
w Krakowie. Zdarzalo sie, ze ,wyjezdzala naprze-
ciw” krola, gdy wyruszyt juz z Jedlni, i spotkanie
nastepowalo w Opatowie, po czym zapewne zjez-
dzano do Sandomierza, lecz zZrodta odnotowywaly

129 Kodeks dyplomatyczny Malopolski, t. 4, wyd. Fr
Piekosinski, Krakow 1905, nr 1117, s. 121-122. W. Fal-
kowski, Seria przywilejow miejskich Wladystawa Jagietty
2 1409 ., [w:] Czas, przestrzeri, praca w dawnych miastach:
studia oftarowane Henrykowi Samsonowiczowi w szesédzie-
sigtq rocznice urodzin, red. A. Wyrobisz, M. Tymowski,
Warszawa 1991, s. 335.

130 A Gasiorowski, gwi@ta Panskie..., s. 295.

BL G. Rutkowska, Itineraria zon kréla Wiadystawa Ja-
gietty, ,Roczniki Historyczne” 1998, R. LXIV, s. 59-73,
84-102.
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tylko pobyt Wtadystawa. Spotkania mogly sie tez
odbywac¢ w samym Sandomierzu.

Fryz heraldyczny nie tylko ozdabial i wska-
zywal miejsce krola (pary krolewskiej), ale przy-
pomnijmy, ze zestaw herbéw panstwowych i ziem-
skich w sposob symboliczny przedstawial zakres
terytorialny wiadzy, ktéra mogla by¢ uroczyscie
wykonywana przy roznych okazjach. Zakladajac
taka funkcje fryzu, nalezy za jego dalekq analo-
gie uznaé tkanine z Ortami rozpieta na zaplecku
tronu w pieczeci majestatycznej Jagielly. Fryz,
z uwagi na to, ze rozcigga sie 3,65 m nad posadz-
ka prezbiterium, stanowitby gérne ornamentum
tej przestrzeni, jednoczesnie wprowadzajac tresci
wladzy do narracji religijnej malowidel, ktorych
byl czescig. Miejsce umieszczenia fryzu sando-
mierskiego nad tawkami kanonickimi na pewno
nie bylo przypadkowe, gdyz jak pisata s. Urszula
Borkowska w artykule o ceremoniale religijnym
Jagiellonow: ,Jedynie krol mogl usias¢ w czasie
kazania w stallach”"?. Ponadto polski wladca byt
patronem kolegiaty sandomierskie;j.

Zastanawiajac sie nad tym szczegdlnym miej-
scem usytuowania fryzu, warto przypomnieé, ze
po odzyskaniu insygniow krolewskich przez Ja-
gietlte w 1412 roku zostaly one umieszczone ,in
stallis” (,supra locum Sue stacionis in stallis
publice iussit exponi pro populi leticia et admi-
racione”¥). Ostatnio otrzymaliémy dostowne
ttumaczenie tego okreSlenia przez wydawcow
Annales, lecz warto przytoczy¢ tlumaczenie Ka-
rola Mecherzyniskiego: ,,Wtadystaw krol, podczas
nabozenistwa w kosciele parafialnym Krakowskim
P Maryi, kazal ponad miejscem kedy w stallach
zasiadal, umiescic rzeczong korone, miecz, jabtko
i berto”*. Wszak insygnia musialy by¢ wywyzszo-
ne, jezeli mialy by¢ ogladane przez ludnosc.

Pozniejsze chronologicznie, ale instruktywne
sq wzmianki Dlugosza o odbywaniu przez Jagielte
w kolegiacie sandomierskiej lub w jej poblizu waz-

B2 U. Borkowska, Codzienny i odswigtny ceremonial
religimy na dworze Jagiellonéw, [w:] Theatrum ceremonia-
le na dworze ksigzat i kréléw polskich. Materialy konferencji
naukowej zorganizowanej przezx Zamek Krolewski na Wawelu
i Instytut Historii Uniwersytetu Jagiellonskiego w dniach 23—
25 marca 1998, red. M. Markiewicz, R. Skowron, Krakow
1999, s. 73.

133 E Sikora, Sprawa insygnialna 1370-1412 a genealo-
gia Roznéw, ,Rocznik Polskiego Towarzystwa Heraldycz-
nego” 1993, t. 1,s. 39-58; Annales, L. 10 et 11, Varsaviae
1997, s. 208.

134 Roczniki, Ks. 101 11, Warszawa 1982, s. 237; Jana
Dlugosza kanonika krakowskiego Dziejow Polskich ksiag
dwanascie, wyd. A. Przezdziecki, ks. 11, 12, t. IV, Krakow
1869, s. 135.

nych ceremonii. Juz po $mierci Anny, ale za zycia
krolewny Jadwigi, krol podejmowat w tej swigtyni
metropolite Focjusza, ktory wedtug T. M. Trajdosa
»miat okazje przyjrzeé sie malowidtom”?*>. Podczas
tej samej obecnosci krola w Sandomierzu ksigzeta
mazowieccy ,,Wladislao regi et Regno Polonie in
corona et ornamentis regiis in thalamo circa tur-
rim castri Sandomiriensis preparato cum omnibus
suis terris et vasallis fecerunt publicum fidelitatis
et subbieccionis omagium”*. Wedlug ostatnie-
go tlumaczenia odbylo sie to ,w sali ozdobione;
korong i emblematami krélewskimi kolo wiezy”,
a wedlug Mecherzyniskiego ksigzeta mazowieccy
hotd ,sktadali Wtadystawowi krolowi Polskiemu,
siedzacemu w koronie i ozdobach krélewskich na
majestacie, podle wiezy zamku Sandomierskiego
ustawionym”%7,

Inne wydarzenie, zapewne juz po wykonaniu
fryzu, mialo miejsce w 1433 roku. Jagielto po su-
mie drugiej niedzieli postu tego roku przyjmowat
w kolegiacie sandomierskiej poselstwo soboru
bazylejskiego'®. Mozemy byé¢ pewni, ze odkryty
fryz heraldyczny nalezat wowczas do ornamentéw
krolewskiego majestatu.

Mozna przywolaé tez przykltad z innej epoki.
Na ,drzeworycie sejmowym” z 1506 roku kréla na
tronie i pozostale stany sejmujgce otacza wieniec
herbow panstwowych, dynastycznych i ziemskich.
Co prawda Barbara Miodonska za realnie istnie-
jace uznala tylko tarcze zdobigce zaplecek tronu,
a pozostale za zawieszone w abstrakcyjnej (ideal-
nej) przestrzeni, lecz dostarczyta argumentéw za
stwierdzeniem, iz ,dekorowanie tarczami herbo-
wymi tronu, pokrywajacych go tkanin oraz bal-
dachimu nad tronem stanowilo ogdlnie przyjeta
praktyke”!*’.

Analize fryzu heraldycznego utatwi¢ moze
wystrdj kolegiaty sandomierskiej. Warto tu przy-
toczy¢ stowa T. Lalika. Ten wybitny mediewista

5 T. M. Trajdos, dz. cyt., s. 168.

136 Annales, L. 11, Varsaviae 2000, s. 240. O znacze-
niu uzytego przez Dtugosza stowa thalamus: M. Rokosz,
Ceremonia holdu pokoronacyjnego na rynku krakowskim,
[w:] Historia vero testis temporum. Ksiega jubileuszowa po-
Swigcona Profesorowi Krzysztofowi Baczkowskiemu w 70.
rocznicg urodzin, red. J. Smotucha, A. Wasko, T. Graff,
P E Nowakowski, Krakow 2008, s. 545, przypis 33.

BT Roczniki, Ks. 11, Warszawa 1985, s. 253; Jana
Dlugosza kanonika krakowskiego Dziejow Polskich ksiqg
dwanascie, ks. 11, 12, t. IV, Krakow 1869, s. 331. Patrz
Z. Dalewski, Ceremonial holdu lennego w Polsce pdgnego
Sredniowiecza, [w:] Theatrum ceremonidle..., s. 36, gdzie
sprostowano btedng date tego wydarzenia podana przez
Dtlugosza.

138 Annales, L. 11 et 12, Varsaviae 2001, s. 79.

139 B, Miodonska, dz. cyt., s. 22, 33, 37.



pisal, ze ,element narodowy splatal sie w niej
z kultowym, w sposob nieczesto spotykany w ow-
czesnym budownictwie sakralnym. Calos¢ tworzy-
la jakby wymarzong oprawe do obchodow swieta
Rozestania Apostotow”!*, uroczyscie obchodzo-
nego w kazda rocznice zwyciestwa pod Grunwal-
dem. W swoich rozwazaniach opart sie wylacznie
na zrédtach pisanych, lecz Rozestanie Apostotow
znajdziemy wsrdd scen Jagieltowych malowidet.
Scena ta nie mialta bezposredniego zwigzku z wat-
kiem maryjnym — zostala wiec zaplanowana w po-
wigzaniu z konkretnym zapotrzebowaniem religij-
no-patriotycznym i politycznym!*!. Wyznacza to
terminus post quem powstania freskow i odpowia-
da panowaniu krélowej Anny.

Kolegiata sandomierska procz wezwania Naj-
$wietszej Maryi Panny od okoto 1382 roku posia-
data patrocinium Dwunastu Apostotéw'#2. Mozna
wiec postawié hipoteze, iz z racji tego tytulu $wig-
tynia moglta by¢ szczegdlnie predestynowana do
obchodoéw rocznicy zwyciestwa nad najwiekszym
wrogiem Kroélestwa, natomiast scena Rozestania
mogla nawigzywac jednocze$nie do wezwania ko-
legiaty i do bitwy pod Grunwaldem. Umieszczono
ja na potudniowej Scianie prezbiterium kolegiaty,
doktadnie naprzeciw odkrytego fryzu i prawdopo-
dobnego miejsca zasiadania wiadcy'®. Fakt ten
jest ikonograficznym dowodem na prawdziwosé
wnioskow przytoczonego badacza, a usytuowa-
nie sceny mOwi o manifestacji tresci narodowych
i przypominaniu chwaly zwycieskiego wodza
w celu umacniania obecnego majestatu krolew-
skiego. Formutowany we wczeéniejszej literaturze
na podstawie motywu Rozestania ,program Laski
Opatrznoéci nad Korong Polska” w obliczu odkry-
tego fryzu staje sie realny i dostowny'*. Miejsce
usytuowania fryzu w calym zespole malowidet

0 T, Lalik, O patriotycznym swigcie Rozestania Apo-

stoléw w Malopolsce XV wieku, ,Studia Zrodloznawcze”
1981, t. 26, s. 29.

4! Inne przyktady zobrazowania kultu Rozestania
Apostolow w polskiej sztuce $redniowiecznej podaje
L. Wojciechowski, Tresci ideowe swigta Rozestania Apo-
stoléw w Polsce sredniowiecznej. Zarys problematyki, [w:]
Symbol Apostolski w nauczaniu i sxtuce Kosciota do Soboru
Trydenckiego, red. R. Knapinski, Lublin 1997, s. 322-323,
327.

12 E Codicibus Sandomiriensibus, wyd. W. Ketrzyn-
ski, [w:] MPH, Lwow 1888, t. 5, s. 1003; wzmianke te
uwzglednita A. Witkowska, Titulus ecclesiaze. Wezwania
wspdlczesnych kosciolow katedralnych w Polsce, Warszawa
1999, 5. 99.

4 W kaplicy lubelskiej naprzeciwko konnego portre-
tu Jagielly usytuowano napis fundacyjny.

4 Scene powigzal z sytuacjg polityczng T. M. Traj-
dos, dz. cyt., cytat ze s. 168.

i wnetrzu kolegiaty, ich forma, wielkos¢ i tres¢
mowig, ze odkryty zostal fragment krolewskiej
przestrzeni ceremonialnej, dodajmy, ze stabo na-
swietlony w polskich zrodtach sredniowiecznych.
Nieprzypadkowo wiec fryz zostal umieszczony
u podnodza sceny dominujacej w calym prezbite-
rium, w ten sposdb wigzac z ta sceng idee regnum.

Warto zastanowi¢ sie nad obecno$cig na fry-
zie herbu Anny Cylejskiej. Wszak herb rodowy
malzonki krolewskiej nie nalezal do oficjalnego
zestawienia znanego z pieczeci krolewskiej. Nie
znajdziemy go na zwornikach krolewskich budow-
li ani na nagrobku wladcy. Przyktady uzycia herbu
krolowej §wiadcza raczej o osobistych zwigzkach
z ludZmi [ub miejscem (symbolem) eksponowania,
glownie na prywatnych fundacjach. Wiaczenie do
fryzu herbu cylejskiego moze by¢ sladem funkcjo-
nowania wspotfundatorki freskow, krolowej Anny,
w okreslonym §rodowisku. Taka teze moze obro-
ni¢ wskazanie oséb, ktore mialy zwiazki z krolowa
i podobne jak ona zapatrywanie na stosunki mie-
dzynarodowe i krajowe oraz ktore mogly inspiro-
wac malarzy fryzu (jezeli nie zrobita tego sama para
krolewska). Wiele wymienionych w tym artykule
0s6b miato zwigzki z kancelarig krolewska, gdzie
uzywano pieczeci z podobnym zestawem znakdw,
lecz bez herbu krolowej, nie jest to wiec zadanie
tatwe. Wystarczy przypomnie¢ dyskusje nad zwigz-
kami (posrednimi lub bezposrednimi) Andrze-
ja Laskarza z osobami noszacymi herb hrabiow
cylejskich (krolowa Anna i Herman Cylejski).
Umieszczenie herbu cylejskiego w Gostawicach
ttumaczy sie udziatem krolowej w wielkiej polityce
miedzynarodowej. Obecnoéé na berle rektorskim
Uniwersytetu Jagielloniskiego — wzgledami kurtu-
azyjnymi (S. K. Kuczyniski) lub donacjami na rzecz
uczelni (J. Lojko). Na takie identyfikacje pozwala-
ly konteksty wymienionych zrodet.

O ile trafnie rozpoznany zostal semiotycz-
ny pejzaz sandomierskiej katedry, fryz daje nam
kontekst panstwowo-koscielny, wynikajacy z ofi-
cjalnego charakteru tej kompozycji. Rozpatrujac
role herbéw pary krolewskiej na fryzie, nalezy
podkresli¢, ze pojawily sie tam nie bez akceptacji
i kontroli wlascicieli. Istnieje przypuszczenie, ze
Jagiello jako zleceniodawca malowidet doradzat
wykonawcom program ikoniczny'¥. Wydaje sie,
ze tym bardziej interesowal sie programem he-
raldycznym, ktory reprezentowat jego, malzonke
i cale panistwo.

Po ustaleniu terminu post quem powstania fry-
zu (bitwa pod Grunwaldem) i przy uwzglednieniu

% A. Rozycka-Bryzek, Cykl maryjny..., s. 51.

Tomistaw Giergiel, Jan Ptak, Heraldyczna interpretacja genezy i funkcji malowidet bizantynisko-ruskich. ..
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mozliwosci wigzania herbu cylejskiego z krolew-
ng Jadwigg celowe jest podjecie proby zawezenia
og6lnych ram datowania fryzu do lat, dla ktérych
uchwytniejsze sa zwigzki Wladystawa Jagietty
i Anny Cylejskiej z Sandomierzem. Uscilenie tej
chronologii i wykazanie wydarzen w tym czasie
z udziatem krola i krolowej moze wskazaé kolejne
funkcje, ktore pelni¢ mogt fryz.

Wedlug aktualnej wiedzy konserwatorskiej
fryz wykonano jako element catosci'®. Realizo-
wany byt z calg kompozycja, a wiec nie powstal na
konkretng ,0kazje”, ani nie zostal domalowany
pOzniej. Nie mozna jednak wykluczyé, ze termi-
ny ukonczenia freskow mogly sie zbiec z waznymi
wydarzeniami, w ktore obfitowaly lata pogrun-
waldzkie. Nie wiemy, dlaczego twoércy freskow
zrezygnowali z przedstawienia dolnych cze$ci po-
staci Swiqtych Niewiast na rzecz umieszczonego
tam fryzu herbowego. Wszak przeciwlegly szereg
biskupow taciiskich (!) przedstawiony jest cato-
postaciowo. Czy taka niesymetryczna koncepcja
mogla powstaé w trakcie prac malarskich? Trwaty
one zapewne kilka sezonow'*’. Po roku 1410 mia-
lo miejsce co najmnie;j kilka doniostych wydarzen,
dla ktorych prezbiterium kolegiaty moglo stano-
wi¢ odpowiednig scene. ,,Do prezbiterium mieli
wszak dostep jedynie kapitula i wikariusze, wizy-
tujacy biskup, krol i zaproszeni goscie”, jak stwier-
dzit cytowany T. M. Trajdos!®.

Warto zauwazy¢, ze herb ziemi sandomierskie;j
usytuowany zostal na skrajnym miejscu, najbli-
zej nawy. Dzieki temu byl najlepiej ze wszystkich
herbow widoczny przez ogot wiernych z halowej
przestrzeni kolegiaty. Pozwalal na identyfikacje
z ziemig, w ktorej petnili urzedy i ktorej bronili.
Gromadzili sie tam nie tylko, aby uczestniczyé
w mszy, ale stanowili publike uroczystosci, dla
ktorych fryz heraldyczny byl nalezytg oprawa.

Nakreslilismy ogolny kontekst obecnosci kro-
lewskiej w Sandomierzu i w samej kolegiacie. Ko-
nieczna jest konkretyzacja tych wizyt w okresie po-
grunwaldzkim. Pierwsze spotkanie pary krolewskiej
po bitwie miato miejsce w Opatowie po 27 grudnia
1410 roku (nieodnotowane przez A. Ggsiorow-
skiego)'®. Jest to przyklad przesuniecia pobytu

146 Patrz przypis 12.

M7 QOkres wykonywania malowidel w kaplicy lubel-
skiej szacuje sie na 2-3 lata, patrz: A. Rozycka-Bryzek,
Uwagi o referacie T. M. Trajdosa pt. Tresci ideowe wizerun-
kow Jagietly w kaplicy sw. Trdjcy na zamku lubelskim, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki” 1980, R. 42, nr 3/4, s. 438.

48 T. M. Trajdos, dz. cyt., s. 168.

49 W opracowaniu Polska Jana Dhugosza, red. H. Sam-
sonowicz, Warszawa 1984, s. 276 zamiast Opatowa poda-
no Opatowiec. Por.: Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997,
s. 175.

w Malopolsce ze wzgledu na dzialania wojenne.
Nie wiemy, czy wowczas malzonkowie zjechali do
Sandomierza. Na pewno spotkali sie¢ dwa miesigce
poOzniej: ,Sandomiriam adveniens dies Carnisprivii
cum consorte sua Regina Anna, que accersita illuc
venerat, Sandomirie exegit”, czyli 24 lutego, i prze-
bywali tam zapewne do 2 marca 1411 roku®. Jest
to jedyny pewny pobyt pary krolewskiej w Sando-
mierzu, ktory znajg itineraria.

W tym samym roku do Jana XXIII wystano
poselstwo, ktore uzyskalo miedzy innymi bul-
le zatwierdzajacq odpusty kolegiaty sandomier-
skiej. Na jego czele stal Andrzej Laskarz, co moze
by¢ znaczace dla interpretacji naszego zabytku,
wszak, jak wiadomo, ,,umiescil” on herb cylejski
na zworniku fundowanego przez siebie koéciota
w Gostawicach, po wielokrotnych podrozach dy-
plomatycznych. Wspdlnie z nim, stawiajgc pierw-
sze publiczne kroki, po bulle do kurii papieskiej
jezdzit Zbigniew Olesnicki'*'. Zapewne na jego in-
formacjach oparty jest Dtugoszowy opis tej zagra-
nicznej wyprawy. W grudniu 1411 roku mozemy
domyglac sie obecnosci pary krolewskiej w Sando-
mierzu, jezeli mamy po$wiadczenie przebywania
w Opatowie kréla w dniu 2 grudnia, a krolowej
przed dniem 5 grudnia's2. Postowie wrocili z Rzy-
mu dopiero na Boze Narodzenie'®.

Wymienionych przyktadéw wspdlnej badz
osobnej obecno$ci matzonkow krolewskich nie
mozna w sposOb mechaniczny wigzaé z wyko-
naniem fryzu. Okazja do wlaczenia go do scen
religijnych (calosci kompozycji) podczas ich re-
alizacji mogly by¢ wydarzenia szczegdlne. Takim
bylo niewatpliwie ogloszenie bulli papieskiej od-
nawiajacej przywileje kolegiaty. Nie wiemy, czy
stalo sie to jeszcze w 1411 roku, czy juz w roku
nastepnym. Kolejng okazjg moglo by¢ przekazanie
kolegiacie zdobytych na Krzyzakach figur drew-
nianych z Dzierzgonia i relikwiarza z Brodnicy™*

50 Tamze, s. 181; A. Gasiorowski, Itinerarium krdla...,
s. 57.

Bl Pelnigc obowiazki w kancelarii krolewskiej, Zbi-
gniew w 1413 roku zostal notariuszem ziemskim sando-
mierskim, patrz: L. Poniewozik, dz. cyt., s. 338.

B2 G. Rutkowska, dz. cyt., s. 69, uwagi do pobytu
Anny w Opatowie w 1411 roku.

153 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 183—-184;
Rozbidr krytyczny Annalium Poloniae Jana Dlugosza, t. 1
z lat 13851444, oprac. S. Gaweda, K. Sieradzka, ]. Ra-
dziszewska, K. Stachowska, pod kierunkiem ]. Dabrow-
skiego, Wroctaw 1961, s. 136.

5% Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 130;
A. Bochnak, J. Pagaczewski, Relikwiarz Krzyza Swietego
w katedrze sandomierskiej, ,Prace Komisji Historii Sztuki”

1937-1938, t. 7, 5. 1-19.



oraz uczestniczenie w nabozen-
stwie dziekczynnym. Dlugosz nie
pisze, kiedy moglo to nastgpié. Te
dwa wydarzenia mogly mie¢ miej-
sce w czasie trzech wskazanych
pewnych czy tylko mozliwych spo-
tkan sandomierskich, tym bardziej
ze nastgpi¢ musialy w dos¢ krot-
kich odstepach, bezposrednio po
zwyciestwie grunwaldzkim. Zna-
mienny jest dar relikwiarza Krzy-
sa Swictego dla kolegiaty sando-
mierskiej, gdyz byl on czescig akcji
propagandowej w okresie tuzpo-
wojennym'. Zwigzanie tych fak-
tow z wymowa sceny Rozeslania
Apostotow ukazuje jednoznaczny
przekaz ideologiczny. Jezeli ,jizolowane rozmiesz-
czenie sceny Rozestania Apostolow poza jakakol-
wiek sekwencja chronologiczng”"® takze wskazuje
na dziatanie ad hoc, mozna sie w tym doszukiwac
oprawy dla wydarzen sandomierskich — o ktorych
¢zrodla pisane niestety milczg — stanowigcych od-
powiednik uroczystoéci krakowskich po powrocie
krola z wojny.

W ten przekaz wpisuje sie antykrzyzacka po-
stawa Anny Cylejskiej, o ktorej przeswiadczony
byl sam Zakon. Na potwierdzenie tego przywo-
ta¢ mozna wiele innych dowodéw pochodzacych
z polskich Zrodel: list do krélowej informujacy
o zwyciestwie, napisany przez Jagielte na drugi
dzieni po bitwie, czy Dlugoszowy opis prowadzenia
przez krolowg jenicow do Opatowa. Nie wiemy,
czy yHliczny poczet brancow” dotart do Sando-
mierza, gdyz krol rozpuscit ich, wyznaczajac inny
termin stawiennictwa, lecz kronikarz ten pisze,
ze w zamku sandomierskim osadzeni byli wyse-
lekcjonowani jenicy pojmani pod Grunwaldem.
Na samej Wielkiej Wojnie nie koniczy sie wspie-
rajgca dzialalno$¢é malzonki krola. Znany jest jej
list do soboru w Konstancji bronigcy meza przed
Krzyzakami®’. Jezeli wiec fryz stanowi s§lad swieta
z okazji zwyciestwa — herb krolowej tym bardziej
wpisuje sie w ideowy przekaz tego zestawienia.

Szukajac zdarzeri o wymiarze dynastycznym,
ktore mogly zostawi¢ znak w postaci fryzu, nale-
zy wskaza¢ na zjazd w Jedlni w 1413 roku. Corke

155 E. Potkowski, Monarsze dary ksigzkowe w polskim
Sredniowieczu — pogrunwaldzkie dary Jagietty, [w:] Ojczy-
wna blizsza i dalsza . Studia historyczne ofiarowane Feliksowi
Kirykowi w szesédziesiqta rocznice urodzin, red. ]J. Chroba-
czyiski, A. Jureczko, M. Sliwa, Krakow 1993, s. 371.

156 Cytat z T. M. Trajdos, dz. cyt., s. 168.

7 Dokumentacje zrodtowg przedstawia G. Rutkow-

ska, dz. cyt., s. 86, 99, 100, 102.

Fot. 13. Scena Rozestania Apostoléw na $cianie poludniowej prezbiterium
kolegiaty sandomierskiej. Fot. Barbara Redzinska

Anny uznano tam za dziedziczke Krolestwa'*®. Je-
zeli zgodnie ze zwyczajem para krolewska z Jedlni
jechata do Krakowa przez Sandomierz (w 1413 roku
trasa do Nowego Korczyna jest nieopisana w zro-
dtach), wykonanie fryzu mogloby takze by¢ okazjq
do upamigtnienia najwazniejszego wydarzenia dla
Anny w czasie jej panowania. W takim wypadku
herb cylejski mogt reprezentowaé matke i corke.

Z itinerariow wynika, ze Wtadystaw i Anna
mogli jeszcze kilka razy przejezdzaé wspdlnie przez
Sandomierz, na przyktad po spotkaniu opatow-
skim 3 listopada 1414 czy parczewskim 4 lutego
1415 roku'. Kazda wizyta krola czy krolowej,
a tym bardziej obydwojga, musiala by¢ waznym
wydarzeniem w takim o$rodku jak Sandomierz,
co mogto byé¢ podkreslone §rodkami wizualnymi.
Herby z pewnoscia nalezaly do ornamentow kro-
lewskich, symbolizujacych wtadze monarchy, po-
rzadek polityczny i tad spoleczny w jego panstwie
— takze w aspekcie terytorialnym!®.

Warto przedstawi¢ rowniez inne hipotezy do-
tyczace fryzu. Po $mierci Anny kolejne malzen-
stwo krola nie rokowalo potomstwa, a tym samym
wzrosta rola Jadwigi. Urodzenie synow Jagielly
w latach 20. XV wieku niewatpliwie zmienia-
lo konstelacje dynastyczng, co moglo wplynaé
na sfere symboliczng, jednak nie bylo wystar-
czajacym powodem usuwania herbu cylejskiego
z takich miejsc jak fryz. Tym bardziej ze Jadwiga
miala w dalszym ciggu zapewnione prawo dzie-

%8 Tamze, s. 70-71; J. Tegowski, Pierwsze pokolenia...,
s. 133; ]. Sperka, Osobiste akty hotdownicze panéw polskich
z okresu panowania Wladystawa Jagielty, [w:] Spoleczenstwo
Polski sredniowiecznej. Zbior studiow, t. 9, red. S. K. Ku-
czynski, Warszawa 2001, s. 235.

159 G. Rutkowska, dz. cyt., s. 72.

160 A, Gieysztor, ,,Ornamenta regia” w Polsce XV wieku,
[w:] Sztuka i ideologia XV wieku..., s. 160.
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dziczenia korony na wypadek $mierci Wtady-
stawa III, co stwierdzono uroczyscie po chrzcie
krolewicza w lutym 1425 roku. Pierwsza przysie-
ge ztozylo wowczas miasto Krakow, a ostatni ze
znanych 28 aktéw holdowniczych o takiej tresci
wystawil Lwow, w pazdzierniku 1425 roku'®!. Nie
wiemy jednak nic o przekazach na temat hotdu
Sandomierza. Holdy odbywaly sie w otwartej
przestrzeni'®?, ale zapewne z msza w najwazniej-
szej $wigtyni. Oczywiécie gdyby wydarzenie takie
mialo miejsce w Sandomierzu, nie bytoby raczej
powodem do umieszczania herbu cylejskiego na
fryzie (przy zalozeniu pdzniejszego czasu jego po-
wstania), ale przez odwotanie do Anny herb cyle;j-
ski przypominalby o uprawnieniach jej corki, gdyz
Jadwiga pod wyzej wskazanymi warunkami do
$mierci uwazana byta za spadkobierczynie tronu.
Nie mozna zapominaé o innych waznych aspek-
tach zycia jedynej corki Jagietty i Anny. Gdyby zyta
dtuzej i nie miala przyrodnich braci, zostataby kro-
lowa, a Polskg rzadzitby zareczony z nig Fryderyk
Hohenzollern, ktory przez dziewieé lat dorastat
w Polsce, pod opiekg magistra Eliasza. Warto wspo-
mnieé, ze od roku 1411 do $mierci byt on dzieka-
nem kapituly sandomierskiej'®. Jak domyslal sie
Oskar Halecki, Jadwiga i jej potomstwo z racji
piastowskiego pochodzenia posiadaliby wieksze
uprawnienia niz synowie Sonki Holszariskiej'*.
Wiazanie herbu cylejskiego na fryzie sando-
mierskim z tak dalekosieznymi przedsiewzieciami
dynastycznymi i politycznymi wydaje sie¢ daleko
idace. Probujgc zrekonstruowaé momenty z zy-
cia Anny i Jadwigi, ktore mogly da¢ asumpt do
umieszczenia herbu cylejskiego na fryzie, natyka-
my sie na wiele luk w Zrodtach dyplomatycznych
i historiograficznych, takze u Dlugosza. Nie zapo-
minajmy jednak, ze $mier¢ Jadwigi przedstawil on
w sposob bardzo rozbudowany, wiaczajac do swe-
go dziela dtugie epitafium po$wiecone krélewnie
autorstwa Adama Swinki'®. Nie bylo to typowe
rozwigzanie kompozycyjne kronikarza, cho¢ zgo-

161 B. Nowak, Postawa miast Korony wobec plandw
sukcesyjnych Wladyslawa Jagielly, ,,Annales Universitatis
Mariae Curie-Sklodowska”, Sectio F Historia, 1995, Vol.
50, s. 77-85; . Sperka, dz. cyt., s. 236; G. Rutkowska, dz.
cyt., s. 79-80; M. Rokosz, dz. cyt., s. 544.

162 7. Dalewski, dz. cyt., s. 36.

16 Annales, L. 11, Varsaviae 2000, s. 164; H. Barycz,
Eliasy ¥ Wawelnicy, [w:] PSB, t. 6, Krakow 1948, s. 232;
G. Mataczyniska, dz. cyt., s. 302; J. Tegowski, Pierwsze po-
kolenia, s. 135; L. Poniewozik, dz. cyt., s. 166-167.

164 Q. Halecki, Jadwiga Andegawenska i ksztaltowanie
sie Europy Srodkowowschodniej, Krakéw 2000, s. 290.

165 Adami Porcarii Epitaphium Zawissii Nigri et Hedvigis
Wiladislai Jagellonis filiae, ed. Ch. Weyssenhoff, Varsoviae
1959; Annales, L. 11 et 12, Varsaviae 2001, s. 50-52.

ny opisywal czesto, takze w rodzinie panujace;j.
Blizniaczy utwoér powstal i zachowal sie jedynie
z okazji $mierci Zawiszy Czarnego — i tez zostal
wlaczony przez Dlugosza!®. Pokazuje to, jakim
Jadwiga cieszyla siec powazaniem i jak jej $Smier¢
dotknetla jej wspotczesnych.

Snujac domniemania zwigzane z wyekspo-
nowaniem w Sandomierzu herbu cylejskiego,
nalezy takze przypomnieé dziatalnoé¢ Hermana
II Cylejskiego, stryja i opiekuna krélowej Anny.
Przejawial duzg aktywno$¢ na polu politycznym
i miedzynarodowym, byt tesciem Zygmunta Luk-
seburskiego!'®’. Nie rezygnujemy tym samym z lg-
czenia herbu cylejskiego z krélowa Anna, lecz
wskazujemy mozliwo$é wzmocnienia jego wymo-
wy, tym bardziej ze w omawianym czasie Herman
byt kilka razy w Polsce, a nawet w Sandomierzu.
Jak podaje Dlugosz, ostatki po zapustach w 1410
roku krol z matzonka spedzat w Jedlni, gdzie przy-
jechal Herman z misjg od krola Wegier. Aby na-
lezycie uczci¢ goscia, Jagiello nakazal wyprawic¢
wielki zjazd, turnieje i zabawy dworskie, po czym
razem udali sie w podroz przez Itze, Opatow do
Sandomierza. Tam w potowie lutego Herman zo-
stal obdarowany i odprawiony, wtedy tez doszlo
do nadania wzmiankowanego przywileju temu
miastu, zwalniajgcego od postug komunikacyj-
nych, i nie byla to jedyna czynnos¢ wtadcy'®.
Mamy w Sandomierzu zbieg wydarzeni i oséb po-
stugujacych sie herbem cylejskim. Niestety mia-
lo to miejsce przed Grunwaldem, wiec nie taczy
sie chronologicznie ze sceng Rozestania Aposto-
low'®. Herman byl jednak aktywny takze po zwy-
ciestwie nad Krzyzakami, organizujac i przebywa-
jac na zjazdach polsko-wegierskich!™.

Nie sg to jedyne mozliwosci uzasadnienia
obecnosci herbu cylejskiego na fryzie sandomier-
skim. Z rodziny Cilii wywodzila sie takze kuzynka
Anny, Barbara, zona cesarza Zygmunta Luksem-
burskiego, a corka Hermana II Cylejskiego. Jak
podaje Dtugosz, po $mierci Zygmunta, skonflikto-
wana z corka i jej mezem Albrechtem, szukata we
wrze$niu 1438 roku schronienia w Polsce, ktorego
udzielil jej krol Wiadystaw Warneniczyk, ,,castrum,
civitatem et terram Sandomiriensem cum omni-

166 Annales, L. 11, Varsaviae 2000, s. 237-239; Roz-
bidr krytyczny..., s. 262-263.

167 G. Rutkowska, dz. cyt., s. 64, 69, 91.

168 Patrz przypis 122; Annales, L. 10 et 11, Varsaviae
1997, s. 49; Rozbiér krytyczny..., s. 88; A. Gasiorowski, Iti-
nerarium kréla..., s. 53.

169 Wnioskowanie takie bedzie mozliwe po ogloszeniu
wynikow badani konserwatorskich na temat czasu powsta-
wania cato$ci kompozycji.

170 Annales, L. 10 et 11, Varsaviae 1997, s. 194;
J. Lojko, Idea fundacji Kosciola..., s. 16.



bus regalibus introitibus sibi donat et assignat, ubi
quoad voluit, in omni rerum abundancia demora-
ta est”!’!. Na temat pobytu Barbary w Sandomie-
rzu nie mamy blizszych wiadomosci'”. Jednakze
mogl on by¢ SciSle zwigzany z dzialaniami, jakie
prowadzita wéwczas polska polityka zagraniczna
sterowana przez kardynata Zbigniewa Olesnic-
kiego, ktory zabiegal o zapewnienie Jagiellonom
dziedzictwa po Luksemburgach. Stad tak goscin-
ne przyjecie go w Polsce, poniewaz mogt by¢ kartg
przetargowag w skomplikowanych zabiegach po-
dejmowanych wéwczas wobec Habsburgow oraz
czeskich i wegierskich elit politycznych. Wigzanie
herbu cylejskiego z fryzu z Hermanem i Barbarg
jest jednak najmniej prawdopodobne. Nie zawsze
r6d hrabiow Cylii stuzyl sprawie polskiej. Znana
jest ich dziatalnoé¢ w obozie przeciwnikéw pano-
wania Wladystawa Warneniczyka na Wegrzech!™.

Wskazane okolicznosci sprzyjajace powstaniu
fryzu w kolegiacie sandomierskiej nie s — bo nie
mogg by¢ — wyliczone w sposob wyczerpujacy.
Kluczem do ich systematyzacji moze byé¢ rzadko
wystepujacy herb cylejski, zawezajacy w czasie
i przestrzeni wnioski z analizy i interpretacji fryzu.
Oczywiscie dalsze badania calego zespotu freskow
moga naéwietli¢, ktore z aspektow tego ,wizual-
nego dialogu monarchy ze spoleczenistwem” byly
najwazniejsze!’™. Jagietto, a wlasciwie ludzie or-
ganizujacy jego zaplecze ideowe realizowali ten
dialog $rodkami, ktore rozumieli i mieli do dys-
pozycji. Jezeli poprzez umieszczenie symboli kro-
lewskich w §wigtyni wtadza monarchy doznawata
sakralizacji'”, to dialog przeistaczal sie w mocny
i jednoznaczny komunikat.

Osobnych kompetencji wymagataby analiza
wspolistnienia wykwitu kultury zachodniej, jakim
jest fryz herbowy, i przyktadu wielkiej realizacji
sztuki bizantyfisko-ruskiej. Jest to niewatpliwe
novum w sztuce, lecz w jednostkowym wymiarze
znane z kaplicy zamkowej w Lublinie, gdzie, jak
domyslata sie Anna Rézycka-Bryzek, herb Srenia-
wa byl dzielem ,,dorywczo tu zatrudnionego mala-

71 Annales, L. 11 et 12, Varsaviae 2001, s. 190.

172 Rozbior krytyczny..., s. 301; R. Heck, Tabor a kan-
dydatura jagielloniska w Czechach (1438—1444), Wroctaw
1964, s. 67, 118-119.

13 Annales, L. 11 et 12, Varsaviae 2001, s. 215, 228-
229, 232-233; Rozbiér krytyczny..., s. 316, gdzie konfron-
tacja z tekstem Kroniki hrabidw cylejskich.

174 Cytat z: W. Drelicharz, dz. cyt.

1% P Mrozowski, Sztuka jako narzedzie wltadzy — patro-
nat artystyczny Kazimierza Wielkiego, [w:] Sztuka i wladza.
Materiaty z konferencji zorganizowanej przez Instytutu Sztuki
PAN w dniach 30 XI-2 XII 1998 roku, red. D. Konstan-
tynow, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz, Warszawa 2001, s. 9.

rza zachodniego”!76. W kolegiacie sandomierskiej
wspoélpraca taka musiala mie¢ szersze ramy, co
kieruje uwage na dziatalno$¢ herolda na dworze
Jagielly!”. Wiele aspektéw odkrytego zabytku
wymaga dalszych badan — takze poréwnawczych
poza granicami Polski i poszukiwan analogicz-
nych rozwigzan kompozycyjnych. Za mozliwych
kontynuatorow, ktorzy czerpali wzor z fryzu san-
domierskiego, zarowno pod wzgledem formy, jak
i tresci, mozna uznaé¢ fundatoréw wspomnianych
juz zabytkéw: podstawy relikwiarza Drzewa Krzy-
sa Swietego w katedrze sandomierskiej, czy twor-
coéw wystroju Statutu Jana Laskiego. Tutaj mozna
doda¢ miedzy innymi inicjatoréw fryzu postaci
biskupéw z herbami w kruzgankach franciszkan-
skich w Krakowie!™,

Tekst niniejszy nie pretenduje do rozwigzania
wszystkich probleméw zwigzanych z odkrytym fry-
zem, lecz mial za zadanie przedstawienie wstepne-
go rozpoznania jako zrodla kultury heraldycznej,
a takze ideologii i kultury politycznej'”.

176 A. Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla
w Polsce wczesnojagielloriskiej. Problem przystosowan na
gruncie kultury lacinskiej, [w:] Polska — Ukraina. 1000 lat
sgsiedztwa, t. 2: Studia z dziejéw chrzescijanstwa na pogra-
niczu kulturowym i etnicznym, red. S. Stepien, Przemysl
1994, s. 318.

77O heroldzie w polskich zrodtach: S. K. Kuczynski,
Heroldowie krdla polskiego, [w:] Venerabiles, nobiles et ho-
nesti. Studia z dziejow spoleczenistwa Polski sredniowiecznej.
Prace ofiarowane profesorowi Januszowi Bieniakowi w sie-
demdziesigtq rocznice urodzin i czterdziestopigciolecie pracy
naukowej, red. A. Radziminski, A. Supruniuk, J. Wroni-
szewski, Torun 1997, s. 329-339.

18 H, Malkiewiczéwna, Sredniowieczne wizerunki bi-
skupow krakowskich w kruzgankach franciszkanskich w Kra-
kowie, ,Sprawozdania z Posiedzeri Komisji Naukowych
Oddziatu PAN w Krakowie” 1977, t. 21, s. 85-87.

170 fryzie wzmiankowali: M. Walkowiak, Dekoracja
malarska zachodniego przesta prezbiterium katedry w San-
domierzu. Estetyczna stabos¢ cxy narzedzie walki politycznej
krola Wiadystawa Jagietty?, [w:] Sandomiery — miasto mig-
dzy Wschodem a Zachodem. Konferencja naukowa. Sando-
miery 28 czerwca 2012 roku, red. K. Burek, T. Giergiel,
Sandomierz 2013, s. 39-66; tenze, Dekoracja malarska
zachodniego przesta prezbiterium katedry w Sandomierzu.
Scenografia krdlewskiego teatru wladzy Wiadystawa Jagietty,
»Zeszyty Sandomierskie” 2012, nr 33, s. 5-18; M. Smo-
rag-Rozycka: Bizantyriskie malowidla w prezbiterium katedry
pw. Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny w Sandomierzu —
odkrycia niespodziewane i donioste. ,Modus. Prace z Histo-
rii Sztuki” 2013, t. 12-13, s. 53-72; taz, Bizantynskie freski
w sandomierskiej katedrze: krélewski dar na chwale Bozg
czy odblask idei unii horodelskiej?, ,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, Prace Historyczne” 2014, 141,
z. 2,'s. 235-255; M. A. Janicki, Polityczny program ideowy
tumby Wiadyslawa Jagielly a czas jej powstania, ,Srednio-
wiecze Polskie i Powszechne” 2015, t. 7 (11), s. 95-159.
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SUMMARY

Heraldic Interpretation of Origin and Function of Byzantine-Russian Frescos
in Chancel of Sandomierz Collegiate

In 2008, during the last conservation efforts
in the gothic collegiate in Sandomierz (Cathedral Ba-
silica of the Nativity of the Blessed Virgin Mary), a he-
raldic frieze composed of nine escutcheons painted
next to each other in one row was discovered. It is
a previously unknown part of the composition of Byz-
antine frescos founded by the King Wiadystaw Jagielto
(1386-1434). The frieze is painted 3.65 m above the
floor of the chancel and its length is 6.70 m. The height
of the escutcheons is between 75 and 81 cm, while
the width: 66-70 cm. They occupy the whole span
of the chancel (first from the nave), between the stuzki
(little columns adjacent to a wall or a larger column,
supporting the vault) of the northern wall. The frieze
is composed of: two national emblems (the Polish Ea-
gle and the Lithuanian Pogori), two dynastic coats-of-
arms (the Jagiellonian Double-Cross and the coat-of-
arms of the counts of Celje, modern-day Slovenia) and
five regional crests (regions of Sandomierz, Ruthenia,
Dobrzyni, Kuyavia and Greater Poland). As a result,

an official collection of the elements of national and
dynastic ideas was displayed, in a monumental way.
The Celje coat-of-arms, belonging to Anne of Celje,
Jagietto’s wife in 1403—-1416, is a very interesting and
a very rare monument. The marriage was supposed to
preserve the dynastic continuity, as Anne was a grand-
daughter of Casimir the Great (Polish King between
1333-1370). Her coat-of-arms indicates that the fres-
cos were founded during her reign (although a rather
small possibility that including her coat-of-arms holds
a more retrospective meaning prevails), probably af-
ter the Battle of Grunwald (1410). Recording the na-
tional-territorial emblems, giving the relics conquered
from the Teutonic Order in 1410 to the Sandomierz
Collegiate and depicting the scene of the Dispersion
of the Apostles in front of the frieze (as a commemo-
ration of the victory in Grunwald that happened on
July 15, on the holiday of the Dispersion) was Jagielto’s
answer to a specific religious-patriotic and political de-
mand.
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Maciej Drewniak

,Przeszlo§é ulepiona z gliny” — archeologiczna wystawa czasowa

Wystawa ,Przesztoé¢ ulepiona z gliny” byla
udostepniona od 13 listopada 2015 roku do 28 lu-
tego 2016 roku. Prezentowala wyboér charaktery-
stycznych zabytkow glinianych oraz sposob ich
uzytkowania na przestrzeni od kilku tysiecy lat az
do czaséw sredniowiecznych.

Pomyst na ukazanie zwiedzajacym w Muzeum
Lubelskim zabytkéw archeologicznych wyko-
nanych z jednego surowca nie byt nowy. Wysta-
wa byla w pewnym stopniu kontynuacjg dwoch
wczesniejszych  ekspozycji muzeum - ,Magia
bursztynu” z 2005 roku oraz ,Kos$¢ i poroze —
odwieczne tworzywo” z 2006 roku. Jednak idea
przedstawienia zabytkéw w istotny sposob odrdz-
niata wystawe ,,Przesztos¢ ulepiona z gliny” od
wczesniejszych. Innowacyjnosé polegata na:

— ukazaniu (w miare mozliwosci) zabytku
z kazdej strony,

— zrezygnowaniu z wszelkich form opisu na
samej wystawie, by da¢ zwiedzajagcym mozliwos¢
maksymalnego skupienia si¢ na zabytku,

— stworzeniu odpowiedniego nastroju wysta-
wy, by nic nie przeszkadzato w odbiorze,

— przygotowaniu zwiedzajagcym dodatkowych
atrakcji, by wystawa pozostata dluzej w ich pa-
mieci.

Zeby zaprezentowaé zabytki w pelni, umiesz-
czono je w przezroczystych gablotach w postaci
walcow wykonanych z pleksi, rozmieszczonych
wzgledem siebie tak, by umozliwié¢ zwiedzajacych
swobodny oglad z kazdej strony. Same artefakty
za$ zawieszono na cieniutkich zylkach (jedynie
kafel ceramiczny ze wzgledu na ciezar zostat umo-
cowany na stalowych drutach).

Zrezygnowano z tradycyjnych podpiséw, umiesz-
czajac w zamian na kazdej gablocie kod QR, ktéry po
zeskanowaniu wyswietlat link do strony muzealnej,
na ktorej znajdowalo sie objasnienie prezentowa-
nych zabytkéw. Udostepniono réwniez informator
ze szczegblowym opisem poszczegdlnych zabytkow
z krotka historig wykorzystywania gliny jako surow-
ca. Zwiedzajacy mial wiec do wyboru mozliwos¢
przeczytania charakterystyki zabytkdw na wystawie
lub tez, juz po opuszczeniu ekspozyciji, sprawdzenia,
czy jego domysly na temat roli poszczeg6lnych za-
bytkéw sg zgodne z prawda. Utatwieniem dla zwie-

dzajacych byly rozmieszczone na gornej krawedzi
pleksi piktogramy — ,scenki rodzajowe” ukazujace
mozliwosci wykorzystania przedmiotéw glinianych
w zyciu codziennym.

Nastréj wystawy stworzono, operujac potmro-
kiem. Dominowal kolor czarny — $ciany, sufit,
gabloty zostaly pomalowane lub przykryte tka-
ninami o tej barwie. Przestrzen wystawy zostata
odgrodzona od pozostatych pomieszczefi czarnym
suknem, ktore odcinato dostep $wiatta z zewnatrz.
Jedynymi zrodtami $wiatta byty lampki umieszczo-
ne wewnatrz gablot, skierowane na obiekty. Zre-
zygnowano z wszelkich aranzacji dzwiekowych,
aby skupienie sie na prezentowanym zabytku bylo
maksymalne. Iloé¢ eksponatéw zostata ograniczo-
na w ten sposob, by w kazdej gablocie byt obiekt
przewodni, wspomagany ewentualnie dodatko-
wymi artefaktami w charakterze tla. Konstruujac
wystawe, trzymano sie pierwotnego zalozenia, iz
niewielka ilo$¢ zabytkéw pozwoli na lepsze ich za-
pamietanie niz setki czy tysigce prezentowanych
WYtworow.

Przez zwiedzajacych, zwlaszcza mlodszych, wy-
stawy czesto nie zostajg zapamietane na dluze;.
Projektujac ekspozycje, zalozono potrzebe wspar-
cia tego procesu, najlepiej poprzez czynnosci
manualne. Temat wystawy, czyli wykorzystanie
gliny jako surowca przez tysiace lat, umozliwial
zorganizowanie warsztatow o rdznej tematyce.
Gléwnym celem byta jednak mozliwoéé czynnego
zaangazowania zwiedzajacych w proces tworczy —
kazdy mial mozliwos¢ wykonania wtasnorecznie
dowolnego przedmiotu z gliny. Informacje o spo-
sobie wykonywania prac z gliny przedstawiono za
pomocg schematycznych rysunkéw, dodatkowym
ulatwieniem byly filmy.

Wystawa zostala podzielona na dwie czesci —
miejsce, w ktoérym umieszczono dziesieé gablot
z zabytkami, oraz strefe robocza, ktorg usytuowa-
no na poczatku. Wyposazona zostata w dtugi blat,
na ktérym mozna bylo z przygotowanych porcji
gliny stworzy¢ wlasne dzielo. Strefa ta przedzie-
lona byta od drugiej — juz witasciwej ekspozycji
— ruchomg kotara, by ograniczy¢ do niej dostep
$wiatla.

Maciej Drewniak, ,Przeszlos¢ ulepiona z gliny” — archeologiczna wystawa czasowa
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Fot. 2. Otwarcie wystawy, fot. P Maciuk

Czes¢ wiasciwa ekspozycji spotkata sie z przy-
chylnym odbiorem. Wedtug opinii zwiedzajacych
zaskakiwata formg ukazania zabytkéw oraz klima-
tem, zupelnie odmiennym od innych ekspozycji
w muzeum. Z zaprezentowanych na wystawie za-
bytkéw na wzmianke zastuguje prostokgtna tablicz-
ka gliniana z pismem klinowym, wlasnos¢ Muzeum
Narodowego w Warszawie. Powstata okolo 2028
roku p.n.e. w starozytnym Sumerze. Widniejg na
niej linijki pisma klinowego oraz odciski pieczeci
cylindrycznej z napisem. Kolejny eksponat, ktory
wzbudzal spore zainteresowanie, to rzadki na zie-
miach polskich przyklad plastyki figuralnej z okre-
su neolitu — gliniana figurka kobiety, tak zwanej
Wenus z Lasu Stockiego, wltasnosé Instytutu Ar-
cheologii UMCS w Lublinie. Pozostale zabytki
ukazywaty kolejne mozliwo$ci wykorzystania gliny
jako surowca, ktory przez tysigce lat towarzyszyt
ludziom nieomal w kazdej dziedzinie zycia; wyko-
nywano z niej naczynia, zabawki, ciezarki gliniane,
lampki oliwne, cegly czy tez fajki.

Duzym zainteresowaniem, gléwnie wéréd naj-
miodszych zwiedzajacych, cieszyla sie czeéé¢ robo-

Fot. 1. Jeden ze sposoboéw montazu
zabytkow, fot. M. Drewniak

cza, w ktorej powstato ponad 500 dziet. Najpraw-
dopodobniej drugie tyle autorzy zabrali ze soba.
Inspiracji zarowno dzieci, jak i spora grupa doro-
stych szukali w zabytkach znajdujgcych sie na eks-
pozycji, jak i w bogatej wyobrazni. Kilkukrotnie za-
uwazono wspomaganie sie obrazkami, na przyktad
ze smartfona. Pod koniec wystawy zorganizowano
konkurs na najpiekniejsze dzielo sposrod wyselek-
cjonowanej finalowej pietnastki. Glosowano przez
media spotecznosciowe oraz tradycyjnie na wysta-
wie, czego efektem bylo ponad dwiescie oddanych
glosow i wygrana, po zacietej walce, picknej glinia-
nej rozy. Dodatkowo uhonorowano wszystkie pra-
ce finalowe przez umieszczenie ich posrod zabyt-
koéw na wystawie.

Wspomaganie tradycyjnej wystawy miejscem,
gdzie zwiedzajacy mogliby jg wspottworzyé, dato
doskonate efekty. Dostarczylo mozliwosci czynne-
go uczestniczenia odbiorcéw w wystawie, a mu-
zeum otrzymalo dodatkowe miejsce na organizo-
wanie warsztatow, ktore okazaly sie doskonalym
impulsem do ponownego przyjscia do muzeum.
Czesto w nastepnych dniach po zajeciach mtodzi



Fot. 4. Podzial stref wystawy wraz
z prezentacja prac w ramach konkursu,
fot. M. Drewniak

uczestnicy, tym razem juz w towarzystwie rodzi-
cow, pojawiali sie ponownie na wystawie, by dalej
moc tworzy¢ swoje dzieta, a nastepnie zwiedzi¢
reszte muzeum.

OczywiScie wystawa byla wynikiem wielu
pomystéw oraz intensywnej pracy grona osoOb.
Sporym wyzwaniem bylo wykonanie gablot oraz
sposdb aranzacji zabytkéw. Bez pomocy innych
pracownikow muzeum autor nic by nie osiggnat.

Fot. 3. Przestrzefi robocza wystawy wraz
z ukoficzonymi pracami zwiedzajacych,
fot. M. Drewniak

Fot. 5. Widok na wystawe,
fot. M. Drewniak

Nie sposob wymieni¢ wszystkie osoby, ale na
szczegOlne wyrazy sympatii z jego strony mogq
liczy¢ Marta Cyran oraz Agnieszka Lawicka, Ja-
nusz Stasiak, Beata Mazur, Elzbieta Jachacz i Jan
Krasowski.

(7

Maciej Drewniak, ,Przeszlos¢ ulepiona z gliny” — archeologiczna wystawa czasowa

Rz

[
[\
[u—

NI I )



Fot. 6. Widok na wystawe,
fot. M. Drewniak

Fot. 7. Warsztaty w czesci roboczej
wystawy, fot. M. Cyran

y o . e Fot. 8. Warsztaty w czgéci roboczej
& i B
F e F < wystawy, fot. M. Cyran
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Matgorzata Surmacg

Spotkania towarzyszace wystawie o wychowankach

Szkoly Lubelskiej

Pod koniec 2015 roku w Muzeum Historii
Miasta Lublina miala miejsce wystawa czasowa
poswiecona wychowankom dawnego Gimnazjum
im. Stefana Batorego zwanego Szkolg Lubelska!.
Wystawa zostala zorganizowana w ramach cyklu
sJczniowie szkot lubelskich w okresie I wojny
$wiatowej oraz wojny polsko-bolszewickiej”. Cykl
przewidziano na lata 2015-2018. Skrajne daty nie
zostaly wyznaczone przypadkowo. Pierwsza z nich
odnosita sie do rocznicy stulecia wkroczenia Le-
gionow Polskich do Lublina, w 2018 roku minie
sto lat od odzyskania przez Polske niepodleglosci
oraz utworzenia w Lublinie Tymczasowego Rzadu
Ludowego Republiki Polskiej.

Otwierajaca cykl wystawa o uczniach ze Szko-
ty Lubelskiej zostata udostepniona zwiedzajagcym
od 23 pazdziernika’? do 13 grudnia 2015 roku.
W tym czasie odbylo sie sze§¢ spotkan tema-
tycznych. Kazde z nich stanowilo rozszerzenie
ekspozycji przedstawiajacej losy mlodziezy wal-
czacej o niepodleglosc i granice panistwa polskie-
go w latach 1914-1920. Zebrany material dat
mozliwos¢ opracowania obszernych biograméw
poszczegdlnych bohateréw wystawy. Przestrzefi
i charakter ekspozycji uniemozliwily rozbudowa-
nie wiekszosci watkow. Wystawa miala przede
wszystkim ukaza¢ postawe pokolenia, ktore wal-
czyto o niezawistosé panistwa polskiego. Okresem
tworzacym fabule wystawy byly lata od zaloze-
nia Szkoly Lubelskiej w 1905 roku do wybuchu
II wojny $wiatowej w 1939 roku’. Najwazniej-
szymi elementami spajajgcym calo$¢ bylo czton-

! Szerzej na temat wystawy w wydanym przez Mu-
zeum Lubelskie informatorze w opracowaniu autorki sce-
nariusza i kuratorki ekspozycji. Zob. M. Surmacz, Ucznio-
wie szkdt lubelskich w okresie I wopny Swiatowej oraz wojny
polsko-bolszewickiej. Szkota Lubelska, Lublin 2015.

? Relacja filmowa z otwarcia wystawy, zmontowana
przez studentoéw historii UMCS Pauline Gajek i Jarostawa
Michote, https://www.youtube.com/watch?v=pENaDi-
T4IfL.

3 O historii Szkoly Lubelskiej w tym okresie wiecej
informacji w oddzielnym artykule. Zob. M. Surmacz,
Uczniowie Szkoly Lubelskiej w walkach o niepodleglos¢
i granice panstwa polskiego w okresie I wojny swiatowej oraz
wojny polsko-bolszewickiej, ,Studia i Materialy Lubelskie”
2015, t. 18, s. 121-154.

kostwo uczniéw poszczegdlnych szkot lubelskich
w tajnych organizacjach niepodlegto$ciowych
oraz walki w Legionach i Wojsku Polskim. Na
marginesie tych zdarzen zarysowaly si¢ niezwykte
historie dotyczgce wielu bohateréw, wykraczajace
poza ramy czasowe i tematyke wystawy. Okazjg do
przyblizenia rozbudowanych watkéw byly spotka-
nia w przestrzeni ekspozycyjnej. Podczas kazdej
z odbywajacych sie prelekcji mozna bylo zobaczy¢
nieprezentowane na wystawie czasowej pamigtki
ze zbiorow prywatnych.

Pierwsze spotkanie mialo miejsce 8 listopa-
da 2015 roku. Zorganizowane zostalo w formie
oprowadzenia kuratorskiego po wystawie. Opro-
wadzeniu towarzyszyla prezentacja umundurowa-
nia i wyposazenia formacji wojskowych z okresu
[ wojny $wiatowej oraz wojny polsko-bolszewic-
kiej. W spotkaniu wzieli udzial czlonkowie trzech
grup rekonstrukcyjnych*. Grupa Rekonstrukcji
Historycznej ,Grenadiere” z Lublina zaprezen-
towata mundury zotnierzy Polskiej Sily Zbrojnej
z lat 1917-1918. Towarzystwo Historyczne ,Rok
1920” z Warszawy odtworzyto sylwetki czlonkow
Polskiej Organizacji Wojskowej z 1918 roku oraz
zolnierzy z wojny polsko-bolszewickiej. Grupa
Rekonstrukcji Historycznej ,II Brygada Legio-
néw Polskich” z Krakowa przedstawita postaci
zolnierzy austro-wegierskich z lat 1914-1918 oraz
cztonkoéw II Brygady z lat 1915-1916.

Drugie ze spotkan odbylo sie 15 listopada 2015
roku. Zatytulowane zostalo ,Wspolny nekrolog.
O Longinie Gladyszewskim i Wactawie Policz-
kiewiczu”. Spotkanie poswiecono losom dwoch
absolwentow Szkoly Lubelskiej z lat 1914-1915.
Obaj zgineli tego samego dnia — 13 czerwca 1920
roku, walczac na rdéinych frontach. Ich szczatki
nie zostaly sprowadzone do Lublina. Podporucz-
nicy Longin Gladyszewski i Wactaw Policzkiewicz
zostali pochowani niedaleko miejsc potyczek,
w ktorych brali udzial. Pierwszy z nich w Boja-
rach nad rzekq Dzisna, drugi przy stacji kolejowej
Korostent kolo Zytomierza. W rodzinnym miescie

# W dniach 7-8 listopada 2015 roku wymienione
grupy rekonstrukecyjne urzadzity w Lublinie pokazy w ra-
mach rocznicy utworzenia w miescie w listopadzie 1918
roku rzadu tymczasowego.

Malgorzata Surmacz, Spotkania towarzyszgce wystawie o wychowankach Szkoly Lubelskiej

Y

123



Wiy,

e

124

bliscy i przyjaciele poleglych zor-
ganizowali nabozenstwo zalobne,
o czym informowal wspdlny ne-
krolog w prasie’. Zachowany wy-
cinek z gazety dat tytul spotkaniu,
ktore poprowadzili bratankowie
zolnierzy — profesor fizyki UMCS
Longin Gladyszewski oraz doktor
nauk medycznych Pawel Policz-
kiewicz. Prowadzacy przedstawili
sylwetki swych stryjow poprzez
pryzmat zachowanych pamigtek
oraz rodzinnych wspomnieni. Po-
ruszono watek zolnierskich mo-
gil. Z relacji wynikalo, ze ojciec
Longina, Andrzej Gtladyszewski,
oczekiwal na sprowadzenie do
Lublina prochéw syna przez wladze wojskowe.
Odszukania grobu Wactawa na Ukrainie podjat
sie w 1923 roku jego ojciec, Henryk Policzkiewicz.
Miejscowa ludno$¢ wskazala mu mogite mtodego
dzielnego dowodey®. Ostatecznie ojciec posta-
nowil pozostawié¢ szczatki syna tam, gdzie zosta-
ly ztozone przez oddanych mu towarzyszy broni.
Kolejng poruszong na spotkaniu sprawg byto po-
$miertne przyznanie obu poleglym Orderéw Wo-
jennych Virtuti Militari kl. V. Wsrod pamiatek po
Wactawie Policzkiewiczu na wystawie mozna byto
zobaczyé przyznany mu order wraz z dyplomem
nadania. Niestety rodzina Gladyszewskich nie
otrzymata naleznego Longinowi Orderu Virtuti
Militari. Po latach okazalo sie, ze wskutek zanie-
dban ze strony urzednikow wojskowych zaniecha-
no sprawy, podajac za powdd rzekoma niemozli-
wos¢ odnalezienia krewnych poleglego’.

5 Nekrolog z podzickowaniami za uczestnictwo w na-
bozenistwie zatobnym od rodzin polegtych w ,Ziemi Lu-
belskiej” z 14 lipca 1920, nr 310.

¢ Pisze o tym we wspomnieniach o Wactawie Policz-
kiewiczu Kazimierz Juszczakowski, nauczyciel ze Szkoly
Lubelskiej. Zob. Prywatne Meskie Gimnazjum im. Stefana
Batorego (,Szkola Lubelska”) w XXX-lecie, Lublin 1936,
s. 286-289.

" Rodzina Gtadyszewskich dotarta do dokumentéw
w Centralnym Archiwum Wojskowym, z ktorych wyni-
ka, ze juz na poczatku 1921 roku ztozono wniosek o przy-
znanie poleglemu Longinowi Gladyszewskiemu Orderu
Virtuti Militari. Sprawa ciggneta sie przez kolejne lata.
W jednym z pism, wystawionym z datg 3 listopada 1926
roku, jest mowa o zwrocie orderu z adnotacjg, ze ,nie od-
naleziono rodziny odznaczonego oficera”. Dekade pdzniej
wniosek ponownie wplyngt do Dowodztwa Okregu Kor-
pusu Nr II w Lublinie. By¢ moze wybuch II wojny $wia-
towej uniemozliwil ostatecznie uhonorowanie jednego
z obroficow Ojczyzny. Informacje na podstawie kopii akt

Fot. 1. Wyzwalanie Lublina w inscenizacji grup rekonstrukcyjnych, 7 listopada
2015 roku. Fot. Grzegorz Antoszek

Trzecie spotkanie po$wiecone bylo Stanista-
wowi Magierskiemu®, znanemu lubelskiemu far-
maceucie, muzykowi, fotografikowi, zotnierzowi
Armii Krajowej, absolwentowi Szkoty Lubelskie;
z 1923 roku. 22 listopada 2015 roku Grzegorz
Sztal z Oddzialu Lubelskiego Stowarzyszenia Mi-
loénikow Dawnej Barwy i Broni, zajmujacy sie
losami czlonkéw skoligaconych rodzin Jankow-
skich i Magierskich, wyglosit wyktad ,Harcerz
Stanistaw Magierski”. Wsrod materiatow wypo-
zyczonych od syna Stanistawa, Jana Magierskie-
go, na wystawie pokazano fotografie i dokumenty
poswiecone okresowi nauki w Szkole Lubelskiej.
Zdjecia Stanistawa z wczeéniejszych lat oraz
z pOzniejszego okresu zycia mozna bylo zobaczy¢
w trakcie prezentacji polaczonej z opowiescig
o zyciu bohatera. Glownym watkiem omawiane-
go biogramu byta przynalezno$é do Harcerskiego
Batalionu Wartowniczego — formacji powolane;
w lipcu 1920 roku. Jej czlonkami byli chlopcy
z mlodszych klas, niezdolni do stuzby wojskowej,
ale odpowiednio przeszkoleni w organizacjach
skautowych. Powierzono im przekazywanie poczty
kurierskiej oraz pilnowanie porzadku w miescie.
Poza epizodem harcerskim z czaséw szkolnych
Stanistawa Magierskiego przytoczono obszer-
ne informacje o jego rodzicach, Lucynie z Jaro-

CAW udostepnionych przez prof. Longina Gtadyszew-
skiego.

8 Stanistaw Jacek Magierski (1904-1957) — wiasciciel
rodzinnej firmy ,Hurtownia drogeryjna i sktad materia-
tow aptecznych i farb. ]. Magierski i S-ka”, wspotzatozyciel
Lubelskiego Towarzystwa Fotograficznego, trzykrotnie
wieziony na zamku lubelskim za dziatalno$é konspiracyj-
na, w latach 1941, 1943, 1944. Zob. Stownik biograficzny
miasta Lublina, red. T. Radzik, J. Skarbek, A. A. Witusik,
t. 1, Lublin 1993, s. 171-173 (oprac. K. Jarzembowski).



Fot. 2. Pawel Policzkiewicz i Longin Gtadyszewski z synem
Grzegorzem przed otwarciem wystawy, 23 pazdziernika 2015
roku. Fot. Piotr Maciuk

Fot. 3. Grzegorz Sztal opowiadajacy o Stanistawie Magier-
skim, 22 listopada 2015 roku. Fot. Jacek Dolifiski

szyniskich i Janie Magierskim, wlascicielu sktadu
aptecznego przy ulicy Krakowskie Przedmiescie
w Lublinie. Wazng czescig spotkania bylo takze
wspomnienie o zonie Stanistawa Magierskiego,
Danucie, coérce lubelskich lekarzy i spoteczni-
kéow Marii i Pawta Jankowskich’. W 2010 roku
jej losom zostata po$wiecona wystawa ,,Druhna
Danusia”!®. Ekspozycje zrealizowano w tej samej
sali wystawowej Bramy Krakowskiej, w ktorej rok
wczesniej odbyty sie spotkania dotyczace wycho-
wankow Szkoty Lubelskie;.

 Maria Jankowska (1897-1937) — lekarz, inicjator-
ka budowy Domu Dziecka w dzielnicy Dziesigta. M. Jan-
kowska i jej maz doktor Pawet Jankowski (1875-1919)
byli czlonkami Polskiej Partii Socjalistycznej. W okresie
I wojny $wiatowej dziatali aktywnie na rzecz legionistow.
Doktor Jankowski w 1917 roku zasiadal w Tymczasowej
Radzie Stanu. Zob. Stownik biograficzny miasta Lublina,
t. 1, s. 115-117 (oprac. K. Jarzembowski).

10 Wystawa nosita podtytut ,W stulecie urodzin Da-
nuty Magierskiej (1910-1984)”. Zob. M. Surmacz, Druh-
na Danusia, ,Lublin. Kultura i Spoteczeistwo” 2010, nr 4,

s. 36-39.

Czwarte ze spotkan miato tytul ,,Profesor Wta-
dystaw Godziszewski”!!. Bohaterem wyktadu byt
maturzysta Szkoly Lubelskiej z 1917 roku, a takze
jej pozniejszy pracownik, nauczyciel historii w la-
tach 1929-1936, doktor nauk humanistycznych
oraz porucznik rezerwy piechoty Wojska Polskie-
go. Spotkanie odbyto sie 29 listopada 2015 roku,
w sto dwudziestg rocznice urodzin Wiadystawa
Godziszewskiego. Poprowadzita je jego wnuczka,
Marta Polaniska z Dzialu Archeologii Muzeum
Lubelskiego. Waznym watkiem biograficznym
poruszonym przez prowadzacg byla przynaleznosc¢
dziadka do tajnych organizacji niepodlegltoscio-
wych, takich jak Polska Organizacja Wojskowa
oraz Wojskowa Kadra Szkolna utworzona z ini-
cjatywy POW), zrzeszajaca ucznidéw ze wszystkich
lubelskich szkot srednich. Kolejng omowiong
czescig zyciorysu byla stuzba wojskowa oraz rozwi-
jajaca sie kariera naukowa i praca nauczycielska.
Przytoczony zostal fragment credo pedagogiczne-
go dolaczonego do podania o prace w charakterze
nauczyciela Szkoty Lubelskie;j.

W pracy nauczycielskiej — pisal kandydat na po-
sade historyka — widze urzeczywistnienie tego, co
dtawione byto we mnie przez szkole zaborczg, a co
rozbudzonym i zahartowanym zostalo w pracy taj-
nej pozaszkolnej, to znaczy ksztattowanie hartu du-
cha polskiego'2.

W péiniejszych latach jako profesor gimna-
zjalny Wtadystaw Godziszewski prowadzit row-
niez amatorskie kotko teatralne. Z jego inicjatywy
powotano do istnienia Lubelski Oddzial Szkolny
Ligi Morskiej i Kolonialnej, ktory w 1934 roku
zorganizowal pierwszy w miescie teoretyczny kurs
zeglarski. Tragicznym finalem opowiesci o losach
bohatera spotkania byt watek katynski. Paradok-
sem okazalo sie, ze Godziszewski zginagl na Smo-
lefiszezyznie, ktorej dziejami zajmowal sie w swo-
jej pracy naukowo-badawcze;j.

1 Wiadystaw Godziszewski (1895-1940) — historyk,
nauczyciel, zotnierz 35. Putku Piechoty, absolwent Wiel-
kopolskiej Szkoly Podchorgzych Piechoty w Bydgosz-
czy z 1920 roku, czlonek Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Lublinie, zgingt w Katyniu. Zob. J. Feduszka, Historyk
i zolierz Whadystaw Godziszewski (1895-1940), ,Za-
mojski Kwartalnik Kulturalny” 2000, nr 1-2, s. 54-56;
A. Winiarz, Lubelska lista katyriska, Lublin 1997, s. 53-56;
Stownik biograficzny miasta Lublina, pod red. P Jusiaka,
M. Siomy, ]. Ternesa, t. 4, Lublin 2014, s. 87-69 (oprac.
J. Doroszewski).

2" Archiwum Panstwowe w Lublinie, nr zespolu 533
— Prywatne Meskie Gimnazjum i Liceum ,,Szkota Lubel-
ska” im. Stefana Batorego w Lublinie, lata 1906-1948,
sygn. 6, k. 53-54 — credo pedagogiczne W. Godziszew-
skiego, 26 lipca 1929 r.
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Fot. 4-7. Podczas spotkania na temat polegtych wychowankow Szkoly Lubelskiej, 15 listopada 2015 roku. Fot. Jacek Dolinski

6 grudnia 2015 roku w Muzeum Historii Mia-
sta Lublina miato miejsce spotkanie poswiecone
tworczosci Jozefa Korczaka®®, wychowanka Szkoty
Lubelskiej, zolnierza dywersyjnych oddziatow le-
gionowych i zapomnianego poety. O ile o stuzbie
wojskowej zachowaly sie pewne informacje, o tyle
jego wiersze sg wcigz nieznane. Poza jednym to-
mikiem!' i kilkoma rozproszonymi utworami nie
pojawily sie dotad zadne opracowania twdrczosci
poetyckiej Korczaka. Glos w tej sprawie zabrata
Urszula Gierszon, poetka i prozaiczka, bibliotekar-
ka od lat zwigzana z Lubelskim Oddziatem Zwigz-
ku Literatow Polskich. Na spotkaniu, zatytuto-
wanym ,,Poeta-legionista Jozef Korczak”, wylonit
sie niezwykly obraz czlowieka refleksyjnie oce-

B Jozef Korczak (1891-1920) — harcerz, cztonek Pol-
skiej Organizacji Wojskowej, pracownik Biura Prasowego
Ministerstwa Spraw Wojskowych. Zob. Stownik biograficz-
ny dzialaczy Polskiego Ruchu Robotniczego, t. 3, Warszawa
1992, s. 290-291 (oprac. A. Leinwand).

1 ]. Korczak, Przed switem, Warszawa 1922. Wydany
po$miertnie tomik ze wstepem autorstwa Andrzeja Stru-
ga (Tadeusza Galeckiego) oraz Tadeusza Holowki.

niajacego otaczajacg go rzeczywisto$¢ wojenng,
a przy tym pragmatycznego dowodey w stuzbach
wywiadowczych. Zdaniem prowadzacej w wier-
szach Korczaka mozna odnale?é dynamiczne,
a zarazem harmonijne polaczenie przeciwienistw
— wrazliwosci i twardego charakteru. W utworze
o wymownym tytule Patria daje sie stysze¢ glos
przedstawiciela mtodego pokolenia naznaczone-
go groza wojny. ,Czy ty wyrosniesz z tego morza
krwi — brzmig pierwsze strofy wiersza — ktore po
ziemi wzdtuz i wrzesz bez konca tak sie rozlato,
jak purpura stofica o rannym $wicie spoza sinej
mgly”P. Poecie towarzyszylo przeczucie naglego
konica zycia. W utworze Wedeta pisal, ze ,$mieré
z przeznaczeniem po cichutku chodzi”. Zginat
18 pazdziernika 1920 roku w bitwie pod Nowymi
Trokami, w miejscowosci Michniszki.

Ostatnie, szoste spotkanie, zatytulowane
L Zyciorys nieposledni Stanistawa Czechowicza”,

B Ksiega pamigtkowa 25-lecia harcerstwa na Lubel-
szexygnie. Wspomnienia i dokumenty 1911-1936, Lublin
2001 (reprint wydania z 1936 roku), s. 37-38.



Fot. 8. Na spotkaniu prowadzonym przez Urszule Gierszon
czytane byly wiersze Jozefa Korczaka, 6 grudnia 2015 roku.
Fot. Malgorzata Surmacz

[

Fot. 9. Wnuczki Wiadystawa Godziszewskiego, od lewej
Jadwiga Labecka i Marta Polafiska, 29 listopada 2015 roku.
Fot. Jacek Doliniski

Fot. 10. O braciach Jozefie i Stanistawie Czechowiczach
opowiada Jarostaw Cymerman z Muzeum Literackiego przy
ul. Ztotej, 13 grudnia 2015 roku. Fot. Jacek Dolinski

odbylo sie 13 grudnia 2015 roku, tym razem
w Muzeum Literackim im. Jozefa Czechowicza
przy ulicy Ztotej 3. Jego bohaterem byl Stani-
staw Czechowicz!®, legionista, erudyta, starszy
brat znanego lubelskiego poety, Jozefa. W 1920
roku ukonczyl Szkote Lubelska. Walczyt w Legio-
nach Polskich. W obozach jenieckich przeszedt
wiele ciezkich chorob. Po powrocie do rodzin-
nego miasta studiowal prawo na Uniwersytecie
Lubelskim oraz pracowat jako nauczyciel taciny
w prywatnym zefiskim gimnazjum Wactawy Ar-
ciszowej. Opanowal biegle kilka jezykow obcych.
Przettumaczyl z niemieckiego obszerne fragmenty
dziet filozoficznych Artura Schopenhauera. Cho-
ry na gruzlice zmart w mlodym wieku. Zapewne
jego przezycia wojenne staly sie inspiracja dla
niektorych opowiadan Jozefa Czechowicza. Byc

16" Stanistaw Czechowicz (1899-1925) — absolwent
Szkoty Lubelskiej, harcerz, student Uniwersytetu Lubel-
skiego, zotnierz 1. Putku Piechoty Legion6w Polskich.
Zob. K. Bielski, Most nad czasem, Lublin 1963, s. 85-89

iin.

Fot. 11. Krzysztof Polanski przed zdjeciem pradziadka Wta-
dystawa Godziszewskiego, otwarcie wystawy 23 pazdziernika
2015 roku. Fot. Piotr Maciuk

moze pod wplywem oczytanego brata mlodszy
z Czechowiczow zainteresowal si¢ takze awan-
gardg literacky. Cho¢ sam Stanistaw wyrazal sie
lekcewazaco o poezji, do dzi§ kwestia sporna po-
zostaje autorstwo czeSci utworow podpisywanych
inicjatami ,SC”. Niektorzy przypuszczaja, ze nie
nalezy uznawaé ich kazdorazowo za jeden z pseu-
doniméw  artystycznych Jozefa Czechowicza.
Moze w kilku przypadkach nalezaloby polaczyé
wspomniane inicjaly z osobg i tworczoscig star-
szego z braci? O niezwyklej i zapomnianej posta-
ci — Stanistawie Czechowiczu — w muzeum przy
ulicy Zlotej zaplanowano wystawe biograficzng
yIndywidualno$¢ na miare wcale nieposlednig”.
Roboczy tytut zostal zaczerpniety ze wspomnieni
poé$miertnych o Stanistawie autorstwa Czestawa
Bobrowskiego, rowniez wychowanka Szkoly Lu-

belskiej'’.

17 C. B. [Czestaw Bobrowski], Stanistaw Cgzechowic
(1899-1925). Wspomnienia pozgonne, ,,Przeglad Lubelsko-
-Kresowy” 1925, nr 7, s. 15.
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Opisane spotkania towarzyszace wystawie
o uczniach dawnego Gimnazjum im. Stefana Ba-
torego w Lublinie stanowily rozwiniecie tematyki
poruszonej na ekspozycji. Zaproszenie do popro-
wadzenia spotkan cztonkow rodzin wychowan-
kow Szkoly Lubelskiej pokazalo, jak istotna jest
pamie¢ utrwalana przez kolejne pokolenia. Za-
angazowanie osob spokrewnionych z bohaterami
ozywilo przekaz, nadajac mu cechy zywej lekcji
historii. Dodatkowo forma wystapieri prowadza-
cych spotkania — swobodna opowie$é¢ nasycona
emocjami, utrzymana w tonie gawedziarskim —
wzmocnita odbior u widzow w réznym wieku!'s.

18 Zwieiczeniem pracy nad ekspozycjg jest jej odbior
przez zwiedzajacych. W przypadku wystawy, gdzie pojawia
sie bohater zbiorowy, zachodzi koniecznos¢ wyznaczenia
wspolnej cechy, wokot ktorej budowana jest catosé prze-
kazu. Rozbudowane watki mozna zaprezentowaé w czasie
towarzyszacych wystawie wydarzen, co pozwala pozyskac

Poza watkiem legionowym, spajajacym wszystkie
zyciorysy bohateréw wystawy, w prezentacji ich
loséw wytonily sie takze inne zagadnienia, moga-
ce by¢ zapowiedzig odrebnych wystaw biograficz-
nych. ,Zyciorys kazdego czlowieka — napisano we
wspomnieniach o ostatnim przedwojennym dy-
rektorze Szkoly Lubelskiej Zygmuncie Kukulskim
— to historia tworzenia sie jego osobowoéci na tle
trafu i przypadkéw losu, wlasnych usitowan, czy-

néw i walki z przeciwnosciami”®.

szersze grono odbiorcow. Zob. ]. Goérka, Promocja wy-
staw, ,Szkolenia Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zbiorow”, t. 1: ABC organizacji wystaw czaso-
wych w muzeach, Warszawa 2012, s. 27-39.

1 Zbiory specjalne Wojewddzkiej Biblioteki Publicz-
nej im. H. Lopacinskiego w Lublinie, sygn. 2162, k. 175—
190 — Stefan Kunowski, Profesor Zygmunt Kukulski jako
pedagog.



Piotr Majewski

yMoje WSZYSTKO?”, czyli Stawomira Marca walka

o uzdrowienie sztuki
Stawomir Marzec, ,Moje WSZYSTKO”. Wystawa w Muzeum Lubelskim w Lublinie,

maj—czerwiec 2016

Wystawa retrospektywna Stawomira Marca
zatytulowana ,Moje WSZYSTKO”, zaprezento-
wana w maju i w czerwcu 2016 roku w Muzeum
Lubelskim w Lublinie, oraz towarzyszaca jej ksigz-
ka pod tym samym tytutem, znacznie poszerzyly
spojrzenie zaréwno na tworczo$¢ samego artysty,
jak tez na jego — od lat szeroko prezentowang —
koncepcje wyjscia z instytucjonalnego i ideowego
klinczu, w ktérym, w jego przekonaniu, tkwi sztu-
ka wspotczesna w Polsce.

Publikacja jest rozbudowanym autokomen-
tarzem o charakterze obja$niajacym autorska
tworczo$é na tle zjawisk zachodzacych w ostat-
nich trzech dekadach w sztuce, ale i w kontekscie
szeroko pojetej refleksji humanistycznej!. Ksigzka
jest cenna nie tylko dla tych, ktorzy sledza droge
tworczg artysty, lecz dla wszystkich pragnacych
poszerzy¢é rozumienie aktualnych probleméw
sztuki. Stawomir Marzec bowiem swg metode
artystyczng czerpie z tradycji konceptualizmu,
ksigzka za$§ ma na celu nie tyle wyjasnienie inten-
cji autora i objasnienie przekazu jego dziel, lecz
zwrOcenie uwagi na znaczgce elementy czy struk-
tury jego prac w celu umozliwienia ich pelnego
doswiadczenia. 1 czyni to bardzo skrupulatnie
i systematycznie. W konsekwencji mamy do czy-
nienia z czym$§ w rodzaju przewodnika po twor-
czosci autora, ktory dajac jedynie pewne sugestie
i wskazowki interpretacyjne, ukierunkowuje wi-
dzenie jego sztuki, zachowujac pelny szacunek dla
podmiotowosci widza.

Podejécie do sztuki Stawomira Marca jest zto-
zone, utkane rozmaitymi odniesieniami ideowymi
i pewnym ladunkiem polemicznym skupionym
na rozwazaniu samej istoty sztuki. Artysta jest
wyznawcg pogladu, ze sztuce potrzebny jest spor,
ktory ja pobudza, wytraca z przyzwyczajen, daje
asumpt do poszukiwania odpowiedzi na pytanie
0 nature tworczo$ci. Sam jest artystg i publicysta,
ktory od lat uczestniczy w szerokiej debacie kry-
tyki artystycznej w Polsce na temat dazen sztuki

I S. Marzec, Moje wszystko. Autokomentarz, Ozarow
Mazowiecki 2016, ss. 311.

wspolczesnej. Marzec jest krytykiem redukcjo-
nizméw i absolutyzacji, takze tych ,aktualnych”,
ktore jego zdaniem nas paralizujg i ktore czesto
prowadza do réznego rodzaju uzurpacji, niepisa-
nych zawlaszczen, a w konsekwencji monopoli-
zowania instytucji sztuki przez system ekspercki
artworldu?. W jego przekonaniu obowigzujaca
wykladnia sztuki nie wyczerpuje mozliwosci, jakie
kryja sie w jej uprawianiu i rozumieniu. W miej-
sce propagowanej przez artworld sztuki krytycz-
nej, zaangazowanej, ktora jest przedmiotem jego
czestych polemik, od lat proponuje koncepcje
sztuki deliberatywnej. Najnowszym wyrazem po-
szukiwania wyktadni sztuki alternatywnej wobec
rozwijanej przez mainstreamowe instytucje jest
utworzenie Forum Nowej Autonomii Sztuki.

Czym jest FNAS? Forum Nowej Autono-
mii Sztuki — mozna przeczyta¢ na istniejagcym od
stycznia 2015 roku blogu — jest rodzajem ekspery-
mentu, rodzajem wspolnego blogu/witryny/archi-
wum ludzi o bardzo roznych pogladach i zaintere-
sowaniach, lecz krytycznych wobec narastajgcych
unifikacji i monopolistycznych praktyk (zwlaszcza
rodzimego) artworldu™.

Powolujac FNAS, Marzec wezwat do dyskusji
o sztuce. On sam nieustannie przekonuje o potrze-
bie walki o jej nowa, niekantowska autonomie. Jej
miejsce jest odlegte zar6wno od manipulacyjnych
zapedéw artworldu, jak tez pokus sterowania
kultura, ktore moga zrodzi¢ sic w kregu wtadzy.
Marzec odcina sie wiec zaréwno od ,,postepowe;j”
frakcji §wiata sztuki, jak tez ,konserwatywnego”
skrzydta zwolennikéw powrotu do modelu sztuki
uprawianego przez tradycjonalistow, powiedzmy
spod znaku Nowych Dawnych Mistrzow. Inny-
mi stowy jego podejscie plasuje sie poza antago-

? Stawomir Marzec postuguje sie terminem artworld
w celu identyfikacji jednej z frakcji $wiata sztuki w Pol-
sce, ale za to tej, ktéra tworzy gléwny nurt powigzanych
ze sobg instytucji, krytykow i kuratoréw. Termin zaczerp-
niety z rozwazan amerykanskiego krytyka sztuki i filozofa
Arthura C. Danto. Zob. tenze, Swiat sztuki. Pisma z filozo-
fii sztuki, przekt. L. Sosonowski, Krakow 2006.

3 Zob.: http://forumnowejautonomiisztuki.blog.pl.
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nizmem ,awangardystow” i ,konserwatystéw”,
ujetym w literackiej formie w Ostatniej wieczerzy
Pawla Huelle. Marzec nie jest jednak artystg
antysystemowym. Dystansujac sie¢ wobec istnie-
jacych paradygmatow, tworzy raczej propozycje
innego spojrzenia, ktorg forsuje, przynajmniej na
poziomie dyskursywnym, z godng podziwu konse-
kwencja.

Czy przemyslenia artysty znajduja odzwier-
ciedlenie w jego tworczosci? W pewnym stopniu
odpowiedz padta podczas jego lubelskiej wystawy,
ktorg mozna nazwaé ,malg retrospektywa”. Mala,
gdyz objeta wybrane, wrecz mocno wyselekcjono-
wane realizacje plastyczne artysty z roznych okre-
sOw tworczodei, ale jednak swym zakresem ogar-
nela catoksztatt 30 lat dziatalnosci.

Swa deliberatywna koncepcje sztuki Stawo-
mir Marzec w pewnym stopniu zamanifestowat
juz podczas poprzedzajacego otwarcie wystawy
performance’u, w ktorym nawigzal do antycznej
historii o rywalizacji malarzy Zeuksisa i Parrazjosa.
Malarze staneli do agonu majacego rozstrzygnaé,
ktory z nich jest doskonalszy w odwzorowywa-
niu wygladow $wiata. Pierwszy namalowal kiscie
winogron, do ktérych zlatywaly sie ptaki. Drugi
okazal sie jednak sprytniejszy: namalowal reali-
styczng zastone, ktorg pierwszy chciat odstonig,
aby zobaczy¢ obraz. Wygral Parrazjos, gdyz jego
iluzjonistyczny trick wprowadzil w blad nie tyle
zwierzeta, co obdarzonego wiedzg i rozumem ma-
larza.

Rozpoczynajac swoje wystapienie, zrealizo-
wane na dziedzificu zamku lubelskiego, Marzec
zapowiedzial polemike z tym wlasnie dogmatem
sztuk pieknych, ktory przez cale stulecia naka-
zywal malarzom podazanie drogg przedstawiania
iluzyjnego. Jak wyjasnil, czujac sie malarzem abs-
trakcyjnym, chcial ukaza¢ inng mozliwosé. Na
rozleglym dziedzificu zamkowym rozstawione zo-
staly w szeregu butelki z wodg. Autor wyznaczyt
dla publicznosci linie, ktérej nie powinna przekra-
czad, aby ,wspolnie doswiadczy¢ tej nieuchwytnej
granicznosci iluzji i realnego”. Nastepnie na placu
rozlewal wode, tworzac szybko zanikajgce ksztalty
przypominajace wlasnie zastone, a zarazem stop-
niowo oddalat sie od publicznoéci, az znalazl sie na
drugim kraicu wielkiego dziedzifica. Monotonny
proces trwajacy kilkanascie minut u$pit czujnos¢
publicznosci, ktora w miedzyczasie pograzyta sie
w rozmowach. W tym czasie autor z piskiem opon
objechal zewnetrznie caly zamek i niespodziewa-
nie znalazt sie wérod publicznosci, ,awanturujac
sie” glosno, by skonczyé ten przydlugi perfor-
mance. Cel zostat osiggniety: performer zaskoczyt

wszystkich swoim naglym pojawieniem sie. Cze-
go dowiddl? Moze tego, ze efekt sztuki nie thwi
w $rodkach wyrazu i narzedziach, jakimi dyspo-
nuje artysta, ale w samym pomysle, ktory ma site,
gdy jest $wiezy, niespodziewany i potrafi zadziwié.

Niektore sposrod kilkudziesieciu prac zapre-
zentowanych na wystawie zostaly ekspozycyjnie
wyr6znione i dzieki temu utworzyly pewna nad-
rzedng of interpretacji. Taki punkt odniesienia
stanowita, pokazana osobno na szerokiej, biatej
$cianie gtownej sali wystawowej, praca malarska
z cyklu Obrazy i nie-obrazy (cykl z lat 1990-1999).

Zamalowana gesta, ciemng barwg (powstalg
w wyniku unifikacji wszystkich kolorow) niemal
monochromatyczna ptaszczyzna obrazu z tego cy-
klu (Nr CXX, olej, plotno, linie rysowane weglem
na $cianie, 150 x 150 cm, 1996) nie jest kwadra-
tem, lecz odwroconym trapezem prostokgtnym,
ale dodane linie po jej lewej i prawej stronie po-
wodujg zaburzenie jednoznacznej pod wzgledem
geometrycznym identyfikacji obiektu. Jego lewa
krawed? znajduje odzwierciedlenie w pionowej
linii narysowanej weglem wprost na Scianie po
prawej stronie obrazu, skosna prawa krawed?
znajduje za$ swoje odbicie w linii po jego stronie
lewej. Na temat wyeksponowanej w ten sposob
pracy w autokomentarzu mozna przeczytaé: , len
obraz stanowi kwadrat zniszczony, ale i swoiscie
naddany. Istnieje pomiedzy swoim brakiem a nad-
miarem. [...] Patrzac na obraz jako kwadrat, nasza
podéwiadomos$é unieobecnia lewa skosng linie.
Jesli natomiast patrzymy na to jako na romb prze-
suwajacy sie skosami w prawo, wowczas przestaje-
my widzie¢ linie prawg. Taka sytuacja tworzy pu-
tapke zastawiong na logike naszego postrzegania,
ktéra ujawnia jej redukcyjny charakter”. ,Spor
tozsamodci i egzystencji” — dodaje autor — znaj-
duje ,,szczesliwe rozwigzanie w postaci... ambiwa-
lencji”.

Nie tylko w tym przypadku Marzec ujawnia
zainteresowanie paradoksami widzenia, ktore
znoszac jednoznacznos$é doswiadczenia wizualne-
go, w centrum uwagi umieszczajg pytanie o role
sztuki w dotykaniu niewidzialnego $wiata idei.
Obrazy z innego cyklu malarskiego (Obrazy tytu-
towane, od 1999 roku) powstaly w wyniku mozol-
nej procedury nakrapiania powierzchni plocien
rozproszonymi barwami. Z pozornie jednorodne;
struktury barwnej ptaszczyzn tych obrazow wyla-
niaja sie motywy przedmiotowe, pejzazowe i ar-
chitektoniczne. Z jednej strony obrazy te przed-
-oczy-stawiajg rOwnowage barwng ,wszystkich

* S. Marzec, dz. cyt., s. 60.



rozproszonych kolorow”, a z drugiej — symboli-
zuja, nadajac formie plastycznej role ozywczego
medium dla imaginacji. Z kolei w cyklu Whzystko
— Bricolage (2006-2014) artysta siega po techni-
ke fotomontazu cyfrowego, po to, by zestawiac
niezliczone fragmenty fotografii w jednoczesny
palimpsest motywdw i znaczen, probujac uchwy-
ci¢ to co niemozliwe do uchwycenia — tytutowe
swszystko”.

Stawomir Marzec tworzy prace o zakamuflo-
wanym przekazie i dalekiej od jednoznacznosci
strukturze formalnej, przez co raczej zadaje pyta-
nia, niz udziela odpowiedzi. Zarazem potrafi nadac
swym obiektom lekkoéci i unika przetadowania.
Ta oszczedna formula jest bliska estetycznemu
postulatowi ,ekonomii formy przy jednoczesnej
maksymalizacji tresci”. Wytracajac widza z poczu-
cia pewnosci siebie, wzbudza proces roztrzgsania
sprzecznych do$wiadczen i emocji, a wiec wpro-
wadza go w sfere deliberaciji.

Ow deliberatywny charakter praktykowania
sztuki objawia si¢ zardbwno w poruszanej tema-
tyce, jak tez w sposobie doboru §rodkéw wyrazu
i wyboru medium. Domena artysty obejmuje ich
szerokie spektrum, nie jest to tylko malarstwo
(chociaz dominuje) i fotograficzny kolaz, ale tez
grafika, wideo, performance i instalacja. Medial-
nie réznorodna tworczos¢ Marca odzwierciedla
wiec heterogenicznoéé dzisiejszej sztuki par excel-
lence, paradoksalnie jest zbiezna z naskorkowym
obrazem sztuki wykreowanym przez wspolczesny
artworld. Lecz jest to tylko pozdér powierzchowne-
go podobiefistwa ,technicznego”.

Z drugiej strony bowiem, siegajac po rozne me-
dia, autor mierzy si¢ z wielkimi tematami sztuki.
Wielkimi nie oznacza modnymi. Stronigc od do-
raznej publicystyki kulturowej, Marzec przypomi-
na raczej o stabilnym gruncie sztuki, interesuja go
pytania rudymentarne. Jesli siega do kulturowych
fundamentow, to po to, aby w siedmiu grafikach
zinterpretowaé historie siedmiu dni Stworzenia
z Ksiegi Rodzaju (cykl Genesis, 2008-2010). Pro-
blematyke sacrum podejmuje tez w cyklu asce-
tycznych, ubranych w szate formalnych nawigzan
do malarstwa ikonowego, kolazy poswieconych
yhistoriom hagiograficznym” (cykl Smok o zlotym
zebie, cxyli tywoty swigtych, 2009-2011). Jednak ta
swoista aktualizacja ,,minionych” tematéw i iko-
nografii okazuje sie zaskakujaco zbiezna z dzisiej-

szymi rozwazaniami teoretycznym, jakie znamy
choéby z rozpraw Didi-Hubermana. Wszak fran-
cuski badacz ktadzie duzy nacisk na aktualnos¢
doswiadczenia zdumienia przed obrazem, wynika-
jacego z zaposredniczenia poznania dziela sztuki
w mediacyjnym charakterze wiedzy i niewiedzy.

W swietle swych zainteresowan artystycznych
Marzec nie jest modny, raczej jest odmienny,
gdyz interesuje go... sztuka, a nie kultura. By¢
moze zgodzitby sie z kuszaca propozycjg Wiestawa
Juszczaka, sformutowang jeszcze w latach 90. mi-
nionego stulecia, rozroznienia tego co we wspol-
czesnej kulturze artystyczne od tego co paraar-
tystyczne. W kulturze — pisal wowczas Juszczak
— nie ma miejsca na tajemnice, w sztuce za$ sfera
tajemnicy jest gléwnym celem wszelkiego daze-
nia. Celem sztuki jest taki rodzaj poznania, ktory
dotyka granic poznawalnego i stawia nas wobec
tego, co niepoznawalne”. Natomiast niezno$ne
i wszechobecne podszywanie sie kultury pod sztu-
ke cytowany autor nazywa ,degradacjq sensu”.

Jesli zgodzi¢ sie z tym rozrdznieniem, trzeba
przyznad, ze Marzec stoi na gruncie sztuki. Mimo
ze korzysta z eklektycznego (cho¢ sam woli mo-
wi¢ ,optymalnego”) alfabetu artworldu (jest on
dzis globalnym jezykiem kultury artystycznej),
to jednak w warstwie znaczen plasuje sic w ob-
szarze autonomii sztuki, ktorg tworza stabilne,
niezmienne zagadnienia, takie jak: wspomniana
kwestia percepcji wizualnej, jej mozliwosci i ogra-
niczen, problematyka sacrum czy zasadnicze pyta-
nia filozoficzne. Zarazem artysta jest w pelni §wia-
dom, ze uchwycenie ,wszystkiego” (swoista idée
fixe artysty) jest utuda, co najwyzej proba ta jest
wprowadzeniem do logiki paradoksu i deliberaciji.
Dazenie do zglebienia tajemnicy raczej pociaga
za sobg niebezpieczenistwo popadniecia w episte-
mologiczng aporie niemoznos$ci. Metaforg jego
strategii jest wedrowka. Nieco bardziej opisowo
rzecz ujmujac, Stawomir Marzec porusza sie po
hermeneutycznym kole estetycznego poznania.
Przypomina, ze istniejg w rzeczywisto$ci momenty
niepoznawalnego i to wlasnie one s przedmiotem
jego skupienia, owe chwile — jak sam méwi — ,,po-
zwalajace dotknac istotnosci”.

5> W. Juszczak, Wedréwka do #rédet, Gdansk 2009,
s. 169.
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