STUDIA
I MATERIALY LUBELSKIE

23




L Kresow
ocalone

-

b= Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypos Ilt 1] Dlatego zwracamy sie rgorqcynL

b5 %" oddzial Muzeum Narodowego w Lubllmgbprow:ln a lenie sie wspomnieniami i pam
o akcje ,,Z Kreséw 6calbne: zbiérka pamiatek i opo- Zapewniamy, e wszystkie dar
; wiesci kresowych”. Celem inicjatywy jest zachowa-"‘ * 4z0stang otoczone odpomequ
e nie pamieci o Kresach w aspekcie materialnym , chowywane w warunkach; ktor wolq uch n‘&
:. i duchowym. To ostatni moment, aby porozmawiaé ’ 3 : je przed Zniszezeniem. Natomi zarejestriwwle
f z pokoleniem, ktore Kresy nosi w sercachiu W "::; opowiesci umozliwi ocalenie autentycznych, indy-
: stach, a mitos¢ do nich pragnie przekazaé¢ swqim.‘_. | ! widualnych wspomniei. Zanim Muzeum Ziem
> dzieciom i wnukom. W ramach akeji zbieramy za- Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej otworzy
? réwno wspomnienia, rejestrujac je w formie historii drzwi zwiedzajgcym, zebrane w ramach akeji pa-
8’ madwionej, jak i obiekty - pamiatki, ktore.s3 prze- miatki i wspomnienia beda preientowane na por-
] chowywane w rodzinach Kresowian. Nawet drobne,, . - talu muzealnym, a takie wystawach czasowych oraz
_: niepozorne przedmioty mogg skrywaé waine hi- _ wpublikacjach ksigikowych. Akcja ma forme
3 storie — osobiste lub odnoszjce si¢’do zycia pu- “Waabisrki prowadzonej od wrzesnia 2020 roku
ﬁ blicznego. i ) I £ p\pLubomlrsklch w Lublinie (pl. thewsk|3
-lz ' o - ik " IO 080 Lublin) — w przyszlej siedzibie Muzeum
:E : Ty ~ Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitejs %
g ’ .'h"q
% Organizat ‘.;‘,'Muzeu'm Narodowe w Lublinie, ul. Zamkowa 9, 20-117 Lublin
E 0 +48726022 100( ;; ' ",‘ E zbiorka@mnwl.pl http://www.ocalone.mnwl.pl
& . b
§ Ministerstwo 'J ‘éf"’;;f -

’

i '"gm:zv"?m‘ g S
§ r/
- i opowiesci kresowy




STUDIA
I MATERIALY
LUBELSKIE

TOM 23

Lublin 2021



Rada naukowa  dr hab. Roman Chmelyk (Muzeum Historyczne miasta Lwowa)
dr Jarostaw Cymerman (UMCS, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego)
prof. dr hab. Ryszard Kasperowicz (UW)
prof. dr hab. Lechostaw Lamenski (KUL)
Nevyan Mitev (Muzeum Archeologiczne w Warnie)
prof. Krzysztof Pomian (Paryz, Francja)
dr hab. prof. ucz. Rafal Szczerbakiewicz (UMCS)
dr hab. prof. ucz. Agnieszka Teterycz-Puzio (Akademia Pomorska w Stupsku)
dr hab. prof. ucz. Malgorzata Wrzesniak (UKSW)
dr hab. prof. ucz. Jolanta Zateczny (Akademia Finanséw i Biznesu Vistula,
Akademia Humanistyczna im. Aleksandra Gieysztora w Puttusku)

Recenzenci  dr hab. Kinga Czerwiiska (US)
dr Kamila Dworniczak (UW)
dr hab. Krzysztof Gombin (KUL)
dr Arkadiusz Jetowicki (Muzeum Narodowe Rolnictwa
i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie)
dr Damian Kasprzyk (UL)
prof. dr hab. Magdalena Loboz (UWr)
dr Piotr Majewski (UMCS)
dr Aleksandra Paprot-Wielopolska (UG)
dr hab. Agnieszka Rosales-Rodriguez (UW, Muzeum Narodowe
w Warszawie)
dr Grzegorz Sniezko (Instytut Archeologii i Etnologii PAN)
dr Anna Wisnicka (UKSW)
dr hab. Marta Wojcicka (UMCS)

Redakcja naukowa  dr hab. Marcin Lachowski (redaktor naczelny)
dr Anna Marcificzak
dr Tomasz Markiewicz
Marcin Michniowski
dr Katarzyna Mieczkowska
dr Leszek Poniewozik
Marta Stasiak-Cyran
Malgorzata Surmacz (redaktor tomu)
dr hab. Mariola Tymochowicz

Adiustacja i korekty ~ Magdalena Janik, Ewa Kuszyk-Peciak, Damian Szandecki
Sktad  ,Bez Erraty” Zbigniew Dyszczyk
Projekt oktadki i reklamy o zbiorce kresowej  Sebastian N. Gorski

Na oktadce  Kolaz fotografii z wystaw ,,Przedmiotow Sztuki i Starozytnosci” (Lublin, 1901 rok,
fot. Wiktoria Sierocifiska) oraz ,Jezyk koloru” (Lublin, 2021 rok, fot. Jakub
Jeremicz), Zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

Fotografie ze zbioréw ~ Archiwum Piotra Korola, Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli
w Krakowie, Instytutu Etnologii Narodowej Akademii Nauk Ukrainy,
Muzeum Nadwislatiskiego w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Narodowego
w Lublinie

Fotografie i reprodukcje ~ Dorota Awiorko, Marta Cyran, Piotr Chabrzyk, Monika Chodziriska,
Edward Hartwig, Monika Januszek-Surdacka, Emilia Kaczanowska,
Wiktor Kowalczyk, Arkadiusz Lawrywaniec, Piotr Maciuk, Roberto Mari,
Jadwiga Religa, Studio S3D, Aleksandra Sztal, Beata Tracz, Jan Urbanowicz

Ttumaczenie streszczeni na jezyk angielski ~ Marcin Michniowski
ISSN  0585-5276
Wersja papierowa czasopisma jest wersjg pierwotng
©  Muzeum Narodowe w Lublinie, 2021

Muzeum Narodowe w Lublinie, ul. Zamkowa 9, 20-117 Lublin
www.mnwl.pl, siml@mnwl.pl, www.siml.mnwl.pl

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego

Dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego


mailto:nevyan_1986@abv.bg
http://www.mnwl.pl
mailto:siml@mnwl.pl
http://www.siml.mnwl.pl

Spis tresci

Od RedakCi . « v v v ettt e e 7

TEMATY I PROBLEMY

MONIKA JANUSZEK-SURDACKA (Dom Kuncewiczow, oddziat Muzeum Nadwislaniskiego w Kazimierzu Dolnym)

Z (nie tylko literackiej) szafy Marii Kuncewiczowej. . . ..o 11
From (not only literary) wardrobe of Maria Kuncewiczowa

AGNIESZKA LAawIcKA-DEUZNIEWSKA (Muzeum Narodowe w Lublinie)

Ze skrzyni malowane;j... O poczatkach i tworzeniu kolekeji strojow ludowych Lubelszczyzny w zbiorach
Muzeum Narodowego w Lublinie .. ... ... oo e 21
From a painted chest... About the beginnings and creation of the collection of folk costumes from the Lublin region

of the National Museum in Lublin

OLena Kozakevych (Instytut Etnologii Narodowej Akademii Nauk Ukrainy, Lwow)

Hutsul folk costumes in the collection of the Seweryn Udziela Ethnographic Museum in Krakow:
a contribution tO TeSearch . . . ..ottt e 41
Stroje huculskie w zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie: przyczynek do badan

MAGDALENA ToBorA-FELIKS (Muzeum Historii Katowic, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze / oddzial Cieszyn)

Galandy, gadziny, szpigle, zigloki... — stroje ludowe w zbiorach Muzeum Historii Katowic . .............. 55
Galandy, gadziny, szpigle, zigloki... — folk costumes in the collections of the Museum of History of Katowice

ANNA SYTA (Pracownia Ikon pw. Sw. Antoniego)

Prace Wtadystawa Barwickiego w zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie ...................... 71
Works by Wtadystaw Barwicki in the collections of the National Museum in Lublin

ANNA Harata (Muzeum Narodowe w Lublinie)

Kolekcja Ireny Hochman i Tadeusza Mystowskiego w zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie . . . . . .. 85
Collection of Irena Hochman and Tadeusz Mystowski owned by the National Museum in Lublin

P1oTR Majewsk1 (Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej)

Naiwny kolorysta w ,lamusie stylowym”. Malarstwo Jana Kosiarza w perspektywie kolekcjonowania. . . . . 95
Naive colourist in the “antiquarian bay-line”. Jan Kosiarz’s painting in the perspective of collecting

GRrzeGORZ SzTAL (Prywatne Muzeum Historyczne ,,Znaki Czasu”)
Kolekcjonerstwo — czas dobrze wykorzystany. O powstaniu i dziatalnoéci Prywatnego Muzeum

Historycznego ,Znaki Czasu” . ... ...ttt e e 103
Collecting — time well spent. On creation and activity of the “Signs of Time” Private Historical Museum

MISCELLANEA

P1oTR CHABRZYK (Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi)

Denary krzyzowe z badani archeologicznych z okolicy Bramy Krakowskiej i placu Lokietka w Lublinie. ... 113
Cross denarii from the archaeological research near the Krakow Gate and Lokietek Square in Lublin

Lukasz WiACEK (Muzeum Narodowe w Lublinie)

Piotr Korol — uporczywe upodobanie materii « .. ......veeunnn ettt 117
Piotr Korol — persistent preference for matter

Piotr Korrowski (Uniwersytet Gdanski)

Wincenty Pol i jego dokonania twoércze w ogladzie Wiodzimierza Spasowicza. .. ...oovvvvvvnvnno.. .. 125
Wincenty Pol and his creative achievements as viewed by Wtodzimierz Spasowicz

Rz

5

Spis tresci

R



Wiy,

e

6

MAREK ZAMBRZYCKI (Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarisku)

Model ,,slow muzeum” jako koncepcja funkcjonowania muzeum w dobie akceleracji spotecznej .. ... ... 137
“Slow museum” as a concept of functioning of a museum in the era of social acceleration

SPRAWOZDANIA I RECENZJE

MARTA CYRAN, MARCIN GAPsKI, KRYSTYNA RzEDZIAN (Muzeum Narodowe w Lublinie)

Idea i realizacja koncepcji Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej .. .......... ... ... 155
Idea and implementation of the concept of the Museum of the Eastern Territories of the Former Commonwealth

IN MEMORIAM

Wiktor KowALczyk (Muzeum Narodowe w Lublinie)
WrADYSEAWA ZOSSEL-WOJTYSIAK (emerytowany pracownik Muzeum Lubelskiego w Lublinie)

Stanistaw Czarniecki i jego zastugi dla Muzeum Lubelskiego. Dwuglos .. ........... ... . ... .. 163
Stanistaw Czarniecki and his merits for the Lublin Museum. Dialogue



Od Redakcji

Wydawany od wielu lat przez Muzeum Lubel-
skie, a obecnie Muzeum Narodowe w Lublinie,
popularnonaukowy rocznik ,Studia i Materialy
Lubelskie” podejmuje problematyke dotyczaca
kultury i historii regionu, z uwzglednieniem jego
pogranicznej specyfiki, a takze zagadnienia zwig-
zane z muzealnictwem. Autorami publikowanych
na jego tamach opracowan, obok przedstawicieli
$rodowiska akademickiego, sq archiwisci, biblio-
tekarze, regionalisci, kolekcjonerzy oraz pracow-
nicy muzedéw. Zamieszczane w czasopiSmie prace
kwalifikuje sie do jednej z czterech kategorii: Te-
maty i problemy, Miscellanea (rozmaitoéci), Spra-
wozdania i recenzje, a od obecnego tomu takze In
memoriam (relacje i wspomnienia).

Problematyka tomu 23. jest skoncentrowana
wokot tematu kolekeji i zbiordw, ze szczegdlnym
uwzglednieniem obecnych w nich watkéw zwigza-
nych z Lubelszczyzng. Taki charakter moze nadaé
zabytkom zar6wno ich temat, osoba autora, loka-
lizacja wytworni czy tez inny kontekst wskazujacy
na zwigzek z regionem. Starajac sie prezentowad
réznorodny przekrdj tematéw i odzwierciedlaé
wielodzialowy charakter kolekcji, w obecnym to-
mie prezentujemy teksty dotyczace zbiorow etno-
graficznych, historycznych, literackich i artystycz-
nych. Poszczegdlne artykuly omawiaja zaréwno
kolekcje prywatne, jak i zwigzane z dziatalnoscig
instytucji publicznych. Gléwny temat tomu — ko-

lekcjonowanie — ukazuje rozmaito$¢ motywacii,
sposobéw systematyzowania, wreszcie prezento-
wania, dajac mozliwo$¢ przesledzenia zmieniaja-
cych sie znaczenr pojedynczych obiektéw, zwigza-
nych z indywidualng pasja, tworzacych zbiory oraz
taczacych znaczenie historyczne ze wspotczesnym
sensem ich ekspozycji.

Artykuly zebrane w cze$ci Miscellanea pre-
zentuja z kolei oryginalne badania, skupione na
pojedynczych problemach, z zakresu archeologii,
studiow po$wieconych tworczoéci wspolczesnej
czy wreszcie propozycje nowego sposobu funkcjo-
nowania muzedw obecnie, w rytmie i wobec idei
slow.

Na tom sktada sie takze obszerne sprawozda-
nie, ktore referuje zalozenia okreslajace dziatalnosé
tworzonego Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej
Rzeczypospolitej, a takze biezace aktywnosci nada-
jace realny ksztatt proponowanym ideom.

Wreszcie na zakonczenie przywolujemy — we
wspomnieniach pracownikow — niezwykle wazna
posta¢ dla Muzeum Lubelskiego — geologa, kolek-
cjonera i bibliofila, doktora Stanistawa Czarniec-
kiego (1921-2013).

Oddajemy zatem do rak Panstwa kolejny tom
,Studiow i Materiatow Lubelskich”; oferujac roz-
legly przekroj badan potaczonych refleksjg nad
zmieniajaca sie funkcjg kolekcji i muzedéw we
wspOlczesnej kulturze.

Od Redakcji
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Monika Januszek-Surdacka

Dom Kuncewiczéw, oddzial Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym

Z (nie tylko literackiej) szafy Marii Kuncewiczowej*

From (not only literary) wardrobe of Maria Kuncewiczowa

Tworczos¢ Marii Kuncewiczowej jest w znacz-
nym stopniu autobiograficzna. Pisarka utrwala
nie tylko fakty, opisuje odwiedzane miejsca i po-
znanych ludzi. Sporo miejsca zajmuja notatki od-
noszace sie do strojow, jakie nosi w waznych dla
niej chwilach. To, czym jest ubranie, w jaki sposdb
okresla kondycje (etapy dojrzewania, zmiany w zy-
ciu, przelomowe etapy) narratorki oraz bohaterow
prozy Marii Kuncewiczowej, §ledzimy od poczatku
XX wieku po czasy wspolczesne. Najbarwniejszy
i najbardziej zwigzany z Kazimierzem Dolnym jest
okres dwudziestolecia miedzywojennego i plene-
réw malarskich studentow warszawskiej Szkoly
Sztuk Pieknych pod kierunkiem profesora Tade-
usza Pruszkowskiego. Rodzaj noszonych ubran
(a niejednokrotnie takze przebran) dopetnia
artystyczng kreacje, komentuje lub kontestuje
otoczenie. Jest wyrazem oryginalnoéci lub ukry-
cia prawdziwego ,,ja”. Literackim opisom strojow
z kart powiesci Marii Kuncewiczowej towarzysza
relacje (fragmenty pamictnikow, reportazy) in-
nych obserwatoréw kazimierskiej ,,malarni” z lat
20. 1 30. XX wieku. W przypadku jej powojennej
tworczosci ewolucja stroju jest wpisana w dojrze-
wanie (takze tworcze) narratorki.

Maria Kuncewiczowa byta kobietg stuprocen-
towa. Elegancja wpisywata sie w jej charakter.
Stréj dla Kuncewiczowej potwierdzat jej atrakeyj-
noé¢ i egzemplifikowal status spoteczny. Dazenie
do perfekcji — takze w wygladzie — to efekt wy-
chowania przez surowg matke, Adeline z Dziubin-
skich Szczepanskg. Corka dorastata w cieniu ge-
nialnego starszego brata, Aleksandra. To on, nie
corka, byt ukochanym dzieckiem Adeliny. Powod
zlego traktowania przez matke pisarka ttumaczyta
nieszczesliwg mitoscig, jakg przezyla w miodosci
Adelina Dziubinska.

* Tekst przygotowany w ramach wystapienia na kon-
ferencji naukowej ,Z terenu do muzealnego magazynu.
Metodologiczne wyzwania w badaniach odziezy trady-
cyjnej”, zorganizowanej przez Polskie Towarzystwo Lu-
doznawcze Oddziat w Lublinie, Sekcje Stroju Ludowego
przy Zarzadzie Glownym PTL oraz Muzeum Narodowe
w Lublinie, 20 listopada 2020 roku.

Corka stanowita oszustwo losu, ktory [...] — wspo-
minata Kuncewiczowa — obdarowal moich rodzi-
coOw poznym dzieckiem plci zenskiej, znienawi-
dzonej przez matke z powodu tego, ze jakas panna
w Petersburgu odbita jej kiedys [...] pierwszg i jedy-
na mitosél.

Te mysl, a takze inne fakty z zyciorysu matki
pisarka rozwinela, konstruujac o§ fabuty powiesci
Cudzoziemka.

,Chcialtam by¢ chlopcem” — konstatowata
Kuncewiczowa, ktéra z czasem marzenie o byciu
mezczyzng zamienita na miraz bycia ,wiotka, pta-
ska 1 jasnowlosa, i wielkooks, podtrzymujaca na
piersi kwiatek reka dhuga z niebieskimi zytkami”?.
Tu takze spotkal ja zawod. ,Nie mogtam przyro-
dzie darowad, ze stworzyla mnie $niada, wypu-
kg, niewysoka, w ogole nie taky” — pisata o sobie
w okresie dorastania’. Brakiem samoakceptacji
mozna zatem wytlumaczy¢ stosowang w prozie pi-
sarki perspektywe podpatrywania $wiata zamiast
angazowania si¢ w te wydarzenia. Obserwacji
$wiata, na poczatku ograniczonego do fragmen-
tu ulicy widocznego z okna, nauczyta Marynke
ukochana babcia. Obydwie wielokrotnie ,zaga-
pialy sie na uliczne dziwy™, a nieodlgcznymi atry-
butami godzin spedzonych na podgladaniu zycia
toczacego sie za oknem byty walek z wlosia i po-
duszka, haftowana krzyzykami w roze i monogra-
my. To widok z okna zainspirowal matg Marie do
pierwszej wprawki literackiej. Dziewczynka posta-
nowila opisaé tanczacg na podworku Cyganke. Jej
tekst zostal bezlitosnie skrytykowany przez matke.
Na szczedcie nie zablokowalo to rodzacego sie ta-
lentu pisarskiego.

Matka zaakceptowata Marynke dopiero, gdy
ta wykazala talent wokalny. Niezrealizowana pa-
sja Adeliny, niespelnionej skrzypaczki, znalazta
w nim uj$cie. Corka grzecznie weszta w narzucong
jej role. Szkolita glos w Warszawie, ale rowniez za
granicg. Ubrania, jakie wowczas nosita Maryn-

M. Kuncewiczowa, Fantomy, Warszawa 1971, s. 79.
Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 18.
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Maria Szczepanska (p6zniej Kuncewiczowa) na wakacjach
w Zwierzyficu, poczatek XX wieku, fot. nieznany, archiwum
Muzeum Nadwislaniskiego w Kazimierzu Dolnym

ka Szczepaniska, mialy czyni¢ z niej ,obywatelke
$wiata”. Takiego okrelenia uzyta po powrocie do
Witoctawka ,w paryskim kostiumie i nancejskim
kapeluszu™. Przyjemnosé paryskiego szyku ,ze-
psul” wkrotce elegantce wybuch 1 wojny $wia-
towej.

Dla nastoletniej Marynki ubranie stalo sie
przepustka do pelnoletnoéci. ,W roku 1920, w za-
kopiafiskim pensjonacie — odnotowata we wspo-
mnieniach — upatrzyt mnie piekny porucznik na
urlopie. [...] Ja prezentowalam paryskie sukienki,
on prezentowal mundur”. Ciekawe, ze to nie
wymuskany oficer, ale dzialacz Jerzy Kuncewicz,
ktorego koszulom i garniturom daleko byto do
eleganciji, zdobyt serce Marii Szczepanskiej. ,Dom
rozlegly i dostatni — pisata o Kuncewiczach Zofia
Natkowska — maz niewtasciwy, towarzystwo mie-
szane (wydawcy), duzo jedzenia i picia, pani domu
zupetnie mita, o dobrym dowcipie”’. Malzenistwo
przetrwalo ponad sze$édziesigt lat. Niezmienne

> Tamze, s. 118.

¢ Tamze, s. 153.

" 7. Natkowska, Dzenniki, t. 3, Warszawa 1980,
s. 380.

pozostaly w nim nonszalancja Jerzego w stosunku
do ubran i zachodnia elegancja Marii.

Stroj, traktowany jako komentarz rzeczy-
wistoéci, to staly element ksigzek Kuncewiczo-
wej. ,Ktorego§ zimowego wieczoru przysztam na
przyjecie w Akademii Literatury na Krakowskim
Przedmiesciu dumna z z61tej bluzki i dtugiej spod-
nicy. Przez krepe i aksamit nie bylo wida¢ pisarki.
Flirtowatam. [...] Nie mam pojecia, w jaki sposdb
odebratam nowy patent, pamietam zo6ttg bluzke,
koniak i zdziwienie” — pisata 0 waznym konkursie®.
W cytowanym fragmencie jest niemal reporterski
zapis wydarzenia. Jednak odczucia, o jakich wspo-
minata Kuncewiczowa, zaskakuja. Uczestniczaca
w uroczysto$ci kobieta byta dumna z wygladu, nie
za$ ze zdobywanych nagrod i wyrdznien. Powat-
piewata w swoj talent pisarski. Watpliwosci zwig-
zane z oceng wlasnej tworczosci towarzyszyly jej
przez cale zycie. Wspominata o tym w ksiazkach,
listach zachowanych w archiwach Domu Kunce-
wiczdw, ale rowniez w rozmowach z czytelnikami.
Ci chetnie odwiedzali jej kazimierski dom, nie
szczedzac komplementow. ,,Siedze w biatym swe-
trze przy obiedzie — notowata pisarka na tarasie
swego kazimierskiego domu — kiedy Figaro w szy-
nelu listonosza przynosi korespondencje. Za spra-
wa jego uklondw, szastania nogg, calowania reki
moj sweter zakwita jedwabnymi rézami, z wlosow
osypuje siec wonny puder, w dali na miejsce pu-
tawskich Azotow wyplywa Wersal i nadaza trabka
pocztyliona™.

Opis stroju to réwniez odautorski komentarz
zmieniajacej sie rzeczywistoSci. Czasem stuzy jej
zaklinaniu. W czasie II wojny $wiatowej Kunce-
wiczowie zatrzymali sie w Paryzu, w mieszkaniu
dawnej znajomej, scenografki Ireny Lorentowicz.
Groza wojny omijata to miejsce dzieki damskim
fatalaszkom. ,W tazience pachnjgcej dziesiecio-
ma odmianami perfum kataklizm si¢ nie mie-
Scil, lustra mojej przyjaciotki nawykly do twarzy
skupionych na wlasnym odbiciu, a w jej alkowie
czaprak krola Jana i wyburzaly gorset krakowski,
rozpiety na $cianie, patronowaly nocom bez pro-
blemoéw i porankom z czekoladg na tacy” — wspo-
minata Kuncewiczowa pierwsze wojenne miesigce
w Paryzu'®. Sama ulegla temu czarowi, meblujac
tymczasowe paryskie mieszkanie w przedmioty
z miejscowego targu staroci. Tak skonstruowana
scenografia okazala sie iluzjg w starciu z groza woj-
ny. Wkrotce Kuncewiczowie znéw musieli ruszy¢
w podrdz. Nie bez znaczenia jest zatem, ze w od-

8 M. Kuncewiczowa, Natura, Warszawa 1982, s. 41.
° Taz, Fantomy, s. 149.
10 Tamze, s. 9.



dziale literackim Muzeum Nadwislaniskiego w Ka-
zimierzu Dolnym, znajdujacym sie w dawnej willi
Marii i Jerzego Kuncewiczow, waznymi ekspona-
tami sg kufry oraz walizki. To do nich pakowano
dobytek. To one stanowity namiastke rodzinnego
domu w kolejnych miejscach ich wedrowki po
$wiecie. Dla zwiedzajacych walizki, opatrzone na-
klejkami nieistniejacych juz hoteli czy statkow pa-
sazerskich, ze swojg egzotyka (pudto na kapelusze,
skorzany pokrowiec na garnitury), s nadal sym-
bolem lepszego, bogatszego $wiata. Fakt przymusu
emigracji niejednokrotnie schodzi na dalszy plan.

Podroze zagraniczne sprawily, ze Kuncewi-
czowej nie byly obce zjawiska obyczajowe, w tym
réwniez te zwigzane z moda. Wiele z nich, jak
na przyktad rewolte studencka na uniwersytecie
w Berkeley, pisarka obserwowata osobiscie:

Dziewczyny Madonny i dziewczyny kurtyzany z go-
tymi udami sprzedawaly peki narcyzow ,na cel”.
[...] Czarni kolysali biodrami, blondyny w szczatko-
wych bikini klaskaly do taktu. Widziano kostiumy
wszystkich epok i ras. Powazna dziewczyna, dzwi-
gajaca bez wysitku wiolonczele, przeszta koto mnie
ubrana w dtugg suknie biedermeier i biaty fartuszek
z falbanka; obok niej przeslizneta sie grecka bogini
w tunice przed kolana, zaraz za nia, tulac skrypty
do piersi, suneta indyjska matrona w sari, przy niej
malutki Japoniczyk w sztuczkowych spodniach.
Strzepiaste kurty cowboyow, meksykanskie kapelu-
sze, barbarzynskie golizny — i wlosy, wlosy. Ludzie
ubrani zwyczajnie wygladali jak przebrani'’.

Cho¢ kolorowo ubrani studenci amerykan-
skiego uniwersytetu mogli przypomina¢ Marii
Kuncewiczowej okres kolonii artystycznej profe-
sora Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu (do
tych opiséw odwolam sie w dalszej czeéci tekstu),
czasu nie dalo sie cofngé, a swojej staroéci pisarka
nie akceptowata. Swiadeza o tym chociazby trzy
daty jej urodzin, niezaleznie funkcjonujace w no-
tach biograficznych. Pojawiaja sie tu kolejno lata
1895, 1897 oraz 1899. O staroéci innych, pod-
kre§lanej niewlasciwym strojem, potrafita napisaé
brutalnie: ,ttok robig baby w spodniach pstrych,
nierzadko kraciastych, opinajacych tluste zady”'.

Swoj wiek Kuncewiczowa umiejetnie tuszo-
wala nie tylko kilkoma datami urodzin, ale tez
strojem, makijazem oraz perukami. Na spotka-
nia z dziennikarzami i czytelnikami stawiata sie
zawsze nienagannie ubrana. Pewnie dlatego nie
lubita go$ci spontanicznie pojawiajacych sie na
tarasie jej kazimierskiego domu. Brak tolerancji
Kuncewiczowej dla swobody stroju jej rownola-

1 Tamze, s. 58.
12 Tamze, s. 110.

Maria Kuncewiczowa, lata 20. XX wieku, fot. nieznany,
archiwum Muzeum Nadwislaniskiego w Kazimierzu Dolnym

tek zaskakuje, bo w swojej najgloéniejszej ksigz-
ce Cudzoziemka kazata gléwnej bohaterce — Rozy
— nalozy¢ ubranie nielicujace z wiekiem i statu-
sem. ,Zlekcewazyta corke. Kupita czerwony zakiet
i jasne palto. To ziécilo si¢ — odrzucita czerri. Nie
dostojenistwo, jak chciata Marta: czerh w stroju
Rozy oznacza czekanie”". Zaznaczmy, ze ten cytat
jest ikoniczny dla polskich feministek. Ich glosem
przemawia literaturoznawczyni Izolda Kiec:

Krolowa sie nie poddaje. Jak Roza, ktora whrew su-
gestiom corki kupuje zakiet w kolorze nielicujacym
ponoé z dostojnym wiekiem kobiety. Czerwony —
na znak niezaleznosci, wolnosci i... dumnej samot-
nosci. Jako sprzeciw wobec staro$ci, odtracenia...
czerni... biernego czekania... cienia... wobec — sza-
rej sukienki'®.

Okres najpelniejszych barw zycia i strojow
w przypadku Marii Kuncewiczowej przypada na
czasy miedzywojenne. To wniosek z lektury prozy
pisarki, osadzonej w tych realiach. W osadzie ory-
ginalnosci ubioréw, cho¢by osob przyjezdzajacych

B M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Warszawa 1987,
s. 163.

" 1. Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki w po-
szukiwaniu togsamosci, Warszawa 2013, s. 168.

Monika Januszek-Surdacka, Z (nie tylko literackiej) szafy Marii Kuncewiczowej

W

—
53]

Ll



g

14

Malarze w Kazimierzu Dolnym, ata 20.-30. XX wieku, fot. Edward Hartwig, archiwum Muzeum

Nadwislaniskiego w Kazimierzu Dolnym

do Kazimierza Dolnego, nie byla odosobniona.
W drugiej polowie lat 20. XX wieku miasteczko
uchodzito za modne, a bywali tu przedstawicie-
le bohemy artystycznej. Nie tylko warszawskiej.
Znakomity fotograf Edward Hartwig przyjezdzat
regularnie do Kazimierza z Lublina. Z uwagg i za-
zdroscig obserwowat malarzy:

Widywalem ich u Berensa, gdzie przychodzili na
positki zakrapiane nierzadko alkoholem. Z zazdro-
$cig stuchatem dobiegajacych mnie odglosow ich
beztroskich rozmoéw; zachwycaly mnie ich bia-
e wymiete spodnie ptocienne, kolorowe szale na
szyjach i zgniecione kapelusze, chronigce glowy
przed storicem. Pierwszy raz zobaczylem ich przy
stoliku, na ktorym palil sie ogiert na pétmisku. [...]
Dla mnie ten ogien i o$wietlone jego odblaskiem
wesole twarze o ciekawym wyrazie staly si¢ jakby
symbolem czego§ odmiennego, pickniejszego od
reszty $wiata. [...] Roznice zachowan i obyczajow
w roznych srodowiskach spotecznych byty wowczas
ogromne. Panowie mieszczuchy potrafili jeszcze
wybraé sie na trawke w lakierkach i nawet mlodzi
ludzie ubierali si¢ na co dzien starannie, nie bylo
jeszcze mowy o niczym w rodzaju dzinsow lub no-
szonych dzi§ czasem przez mlodziez, nawet uniwer-
syteckg, kombinezonach robotniczych. Co tu duzo
mowié — zapragnalem znalez¢ sie w tej atmosferze
sztuki 1 pozornej beztroski, tego odmiennego faso-
nu i odmiennych trosk®.

Podobny opis malarni kazimierskiej w jednym
ze swych felietondéw zamiescita Maria Kuncewi-
czowa.

5 E. Hartwig-Fijatkowska, E. Hartwig, Kazimierz Dol-
ny nad Wistq, Warszawa 1991, s. 4.

Dziwacy przystrajaja sie w jak najdzi-
waczniejsze kawalki — pisalta — damy
w spodniach i plantatorskich kapelu-
szach brodza miedzy furami, na kto-
rych w stup soli zamieniaja sie chiopki;
panowie odstawiaja piratoéw, pasterzy,
Sudaniczykéw, colas breugnondéw albo
plazowych incroyables. Tak ukostiumo-
wani, jeszcze czeSciej — przy pogodzie —
rozebrani do ostatecznych granic poli-
cyjnej wyrozumialosci, nic dziwnego, ze
malarze do dziedziny rzeczy zabawnych
zaliczajg letnikéw w ich fabrycznych pi-
zamach i uroczystych rekawiczkach'.

Do podzialu $wiata na wysty-
lizowanych artystow, odswietnie
ubranych turystéw oraz mieszkan-
coOw w codziennej odziezy pisarka
odwotywala sie wielokrotnie. W jej
wspomnieniach powracal motyw
kolorowo i dziwacznie ubranej gru-
py otaczajacej profesora Pruszkowskiego, uwaza-
nego za tworce i propagatora kolonii artystycznej
w Kazimierzu.

Nieodlaczng uczestniczka maskarad byla zona
Pruszkowskiego, Zofia Katarzyniska-Pruszkowska,
utrwalona na kartach Oczarowari Ireny Loren-
towicz jako zwolenniczka krynolin noszonych
na co dzien ,cala jak ze starej powieéci, co sama
zdawala sie by¢ usmiechnietym, swoim wlasnym
portretem”!’. Nie inaczej prezentowala sie sama
Lorentowicz.

Pod krzyzem, zamiast widoku na Wiste, czeka nas
widok ludzi, dziewczyna w wielkim kapeluszu sto-
mianym, w sukni bialej w rézowa kratke — opisy-
wala jej wizerunek Kuncewiczowa — zamySlona,
zapatrzona w kazimierzowskie dziwy, ol$niona,
roztargniona, z jasnymi lokami wkolo twarzy jak
migdal, z malefikimi ustami, ktore jak pyszczek rybi
tapczywie chwytaja stofice — dziewczyna z baran-
kiem — a moze to byt piesek? — dziewczyna z ksiazki
o przygodzie, dziewczyna obraz'®.

Suknie noszone wowczas przez Lorentowicz,
Pruszkowska i Kuncewiczowg odbiegaly od ow-
czesnych kanonoéw mody. W ich opinii mialy by¢
artystyczng prowokacja. Irena Lorentowicz wspo-
minala, ze pewnego dnia wybrata sie z kolezankami
na miejscowy targ ubrana w koszule nocna w stylu
empire. Szok miejscowych handlarzy i Zydéw byt
chwilowy, bo zaréwno jedni, jak i drudzy oswoili

16 M. Kuncewiczowa, Dwa ksigzyce, Warszawa 1986,
s. 132.
17 1. Lorentowicz, Oczarowania, Warszawa 1975,

s. 55.
18 M. Kuncewiczowa, Dwa ksigzyce, s. 164.



sie¢ z widokiem ,,dziwakéw” przyjezdza-
jacych do nadwislanskiego miasteczka.
Nie bez znaczenia byto takze to, ze let-
nicy stanowili dla mieszkanicow Kazi-
mierza zroédlo zarobku i z tego powodu
na dziwaczne stroje (i nie mniej dziwne
zachowania) patrzono z duzg dozg to-
lerancji.

Czasami mieszkaricy Kazimierza
byli nie tylko widzami, ale i uczest-
nikami podobnych maskarad arty-
stycznych. Takg okazja byly zaba-
wy kostiumowe organizowane przez
Pruszkowskich — najpierw w ich ogro-
dzie, potem takze w ruinach kazimier-
skiego zamku. Podczas jednej z nich
ybracia  Seidenbeutle!®, zbroczeni
krwig... olejna, z czaszkami roztupany-
mi przez tasaki z... papier maché, ktore
to tasaki uparcie tkwily w strasznych
ranach, nekali niewtajemniczonych”%.

Artyéci  ubarwiajagcy kolorytem Kazimierz
mieli ogromng wyobraznie. ,Gauguin nie widziat
ciemniejszej Tahitanki niz Teresa Roszkowska®! —
wamp kazimierskiej malarni, Aleksander Zyw?
chadzal w turbanie, Edzio John® kapat sie i sypiat
w baskijskim berecie. Tadeusz Pruszkowski — pa-
tron bractwa tukaszowcéw — chetnie przywdzie-
wal sombrero” — wspominata Kuncewiczowa®.
Malarzy, podpatrywanych w czasie wakacji, spor-
tretowata w cyklu opowiadan Dwa ksigzyce, ktore
ukazaly sie w wydaniu ksigzkowym w roku 1933
i przyczynily do popularyzacji Kazimierza Dolne-
go jako kurortu dla artystéw. Niektorzy uczestni-
cy kazimierskich pleneréw mieli o to pretensje do
pisarki. Dodatkowo poczuli sie ,wykorzystani”, bo
sportretowani w opowiadaniach. Tolerancja miesz-
kancow wzgledem Kuncewiczowej byta wieksza.
Za Dwa ksiezyce w roku 1938 pisarka otrzymata
honorowe obywatelstwo Kazimierza Dolnego.

Wyrozumialy dla artystoéw przyjezdzajacych do
Kazimierza Dolnego byl rowniez polityk Ignacy
Daszyniski, regularnie odwiedzajacy miasteczko.

19 Efraim i Menasze Seidenbeutlowie (1908—1945)
— bracia blizniacy, polscy malarze zydowskiego pochodze-
nia.

% 1. Lorentowicz, dz. cyt., s. 56.

21 Teresa Roszkowska (1904-1992) — polska malarka
i scenografka.

2 Aleksander Zyw (1905-1995) — polski malarz zy-
dowskiego pochodzenia

% Edmund John (1894-1989) — polski architekt,
grafik, wyktadowca Politechniki Warszawskiej, bywalec
Kazimierza Dolnego.

2 M. Kuncewiczowa, Dwa ksigzyce, s. 164.

Kuncewiczowa opisata jeden z wieczorow, jakie
Daszyniski spedzit w jej chalupie:

Bylo ttoczno i gwarnie. Daszyniski przyszedt bardzo
uroczysty: czarne ubranie, §wietne palto i znakomi-
ty, nowiutki kapelusz. Podziwialismy go, skoro tylko
brame przekroczyl: miedzy maciejka i nagietkami
wygladat nieoczekiwanie w tym dyplomatycznym
stroju. [...] Ttumaczyt sie, ze nazajutrz rano bedzie
przyjmowat parlamentarzystow francuskich, wiec
w nocy zaraz jedzie do Warszawy, na przebieranie
sie nie bedzie czasu®.

Wieczor byl mity, ale jak kazde spotkanie — do-
biegt konica. Goscie zaczeli sie rozchodzi¢, tylko
Daszynski nie mogh odnalezé swojego stroju. Oka-
zalo sie, ze mtody pies Kuncewiczéw upatrzyt so-
bie akurat palto i kapelusz dyplomaty. W ptaszczu
wygryzt dwie gigantyczne dziury, a nakrycie glowy
psie zeby pozbawily ronda. Daszyniski zaskoczyt
zebranych (i uchronit psa Kuncewiczow przed
karg). ,Zarzucil na plecy tach — odnotowata pisar-
ka — wlozyt denko od kapelusza na gtowe i odszedt
taki sam, jak przyszedt — niezwykty”?.

Niezwyktych postaci w tym okresie nie brako-
walo. To nie tylko przyjezdni, ale rowniez miesz-
kancy. Kazimierska krawcowa, Waleria Zdano-
wicz, doczekala sie az dwu portretow literackich.
Reporterski zamiescit Konrad Bielski:

Jak przystato na kogos, kto przezyt wielkq tragedie,
chodzita zawsze w zatobie. Czarna obcista suknia,
pod szyja koronki, na rekach obowigzkowo czarne
mitenki, w reku parasolka. Czesala si¢ w korone

¥ Tamze, s 151.
% Tamze, s. 152.

Malarze w Kazimierzu Dolnym, lata 20.-30. XX wieku, fot. Edward Hartwig, archiwum
Muzeum Nadwiglariskiego w Kazimierzu Dolnym

Monika Januszek-Surdacka, Z (nie tylko literackiej) szafy Marii Kuncewiczowej
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Maria Kuncewiczowa, lata 60. XX wieku, fot. nieznany,
archiwum Domu Kuncewiczéw Muzeum Nadwilariskiego
w Kazimierzu Dolnym

e

16

i malowala sie czarnym otéwkiem ponizej brwi.
Jednak przesadnie zalobne szaty okrywaly ciato
kobiety, ktora swoim charakterem zaprzeczala na
kazdym kroku makabrycznym rekwizytom?’.

Wykwintny salon mody, prowadzony przez
panne Walerie i jej siostre Tekle, byl miejscem
spotkan towarzyskich nie tylko dla dam poszu-
kujacych nowych kreacji. Goscili w nim artySci,
a admiratorem talentu i urody panny Walerii byt
sam Tadeusz Pruszkowski. Mniej pochlebna dla
krawcowej byta Maria Kuncewiczowa, portretujac
ja w opowiadaniu Szalenstwo. Mlodos¢ Walenty-
ny Krajewskiej (literacki odpowiednik panny Wa-
lerii) utrwalono na portrecie. ,W owalnej ramie
z mahoniu — glosil tekst literacki — biust zapie-
niony riuszkami z crepes lisse’y. Postaé¢ gorg roz-
kwitnieta w loki, szumna od trenu z balayeuse’s,
podobna do nabrzmiatej fali”?.

Niestety, portret jest zamkniety w salonie,
a sama krawcowa jest jak starodawny monarcha
wobec swego panistwa: ,,rzadzi i poufatosci unika”.
Nie znosi dziwactw. ,Klosze, fulary, flamizol, go-
dety, femina — pisze dalej autorka — nic jej nie za-
skoczy. [...] Zapowiada, ze z trzech metréw i na te
figure moze zrobi¢ tylko to. Nic innego nie zrobi,
gdyz dba o firme. [...] Jesli nie — do widzenia"?.
Cho¢ zna paryskie i wiedeniskie zurnale, ,sama

2T K. Bielski, Spotkania 7 Kazimierzem, Lublin 1965,
s. 21.

% M. Kuncewiczowa, Dwa ksigzyce, s. 43.
¥ Tamze, s. 43.
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Maria Kuncewiczowa, lata 80. XX wieku, fot. nieznany, archiwum Muzeum

Nadwislaniskiego w Kazimierzu Dolnym

nosi suknie »Princesse« — gtadka, szarg, do ko-
stek. Z tej sukni nikt nie zartuje, bo jej nie widag;
jest elizejskim cieniem miedzy toaletami”®.

Elizejskim cieniem z pewnoscia nie jest Flora,
bohaterka opowiadania Ballada o pieknym dniu.
Jej kazdy stroj to kreacja. ,Ma na sobie organdy-
nowa suknie bialg z krotkim rekawem, szczupla
w pasie, dotem kolista. Na glowie wielka pastera,
w reku z6tte kwiaty, pantofle na wysokich obca-
sach. [...] Stara Ryfka cmoka za ladg — A szajne
lialka. Aj, aj...”%"

Nie tylko ten, ale i inne stroje Flory s3 na tyle
zjawiskowe, ze ich wtascicielka ochrzcila je z fran-
cuska: muslinowy czepek to Espoir, jaskrawa su-
kienka zapowiada Plaisir, a biata, od ktorej zaczat
sie opis, to oczywiscie Amour, wybrana specjalnie
na spotkanie z Przyjacielem, ktory ma przyjechaé
do miasteczka. Nie pomoga jednak ptaszcz Mélan-
colie, chiton Tendresse czy futro Solitude. Nie po-
moze nawet negliz Passion, bo Przyjaciel wybierze
gote ramie stuzacej — Kasi. Str6j, nawet opatrzony
najpiekniejsza nazwa, nie rozbudzi namietnosci
Przyjaciela, dla ktorego pociagajace i egzotyczne
jest brudne piekno wiejskiej dziewczyny. ,Flora
wraca splakana — odnotowuje autorka Ballady
o pieknym dniu — w zgaslej szacie Passion. Cisza.
Cma uderza w czolo. Jakis ptat bez ksztattu sza-
rzeje na tawce. Flora dotyka go dlonig. O smut-

0 Tamze.
31 Tamze, s. 28.
b



ku! Nasigkniety rosa, lezy tutaj — ptaszcz Mélan-
colie”?.

W kolejnym opowiadaniu Turban i dzika stréj
ma stac sie przepustkg do lepszego $wiata. Boha-
ter historii, Szymon, jest zydowskim malarzem za-
kochanym w aktorce. Dziewczyna jest stowianiska
pieknoscig. Szymon zdaje sobie sprawe ze Zle ulo-
kowanego uczucia. Aby zwiekszy¢ swoje szanse
u dziewczyny, przebiera sie za Araba. Do tego celu
postuzy mu wzorzysty, jedwabny recznik. Maska-
rada okazuje sie¢ sukcesem. Przemiane Szymona
z ,Zydka w Araba” zaakceptowala rowniez Ma-
dzia. Jednak schadzka tej pary zakonczy sie incy-
dentem, ktory studzi zar w sercu.

Na poreczy — jak ptak na galezi — siedziata dzika
kobieta. Wokoto gtowy trzesly sie piora, na tulowiu
gorzaly roznorakie kolory... [...] To byta Madzia —
aktorka. Drapieznie godzily w Szymona czarne rze-
sy grube od tuszu, biatka i zeby I$nily w wymalowa-
nej na orzechowo twarzy, gote ramiona, gote nogi
prezyly sie jak ciemne rzemienie. [...] To jestem
ja... prawdziwa. Nie cierpie mdlej urody, ona jest
u mnie czym§ przypadkowym... wlasciwie — czuje
sie dzika. [...] Szymon [...] za§mial sie. [...] — A rze-
czywidcie... Wspaniata, dzika para... Moze bysmy sie
wybrali do fotografa? Bedzie pamigtka z wakacji*.

Stréj, ktory mial by¢ przepustka do §wiata za-
rezerwowanego dla ,chtodnokrwistych blondy-
néw”, okazat sie w tym przypadku iluzja.

Probe zerwania z artystyczng kreacja, podkre-
§long oryginalnym strojem, podejmuje Iza, boha-
terka opowiadania Klamstwo. Dziewczyna odstaje
od grupy. Podczas przyjecia na zakoniczenie wa-
kacji zechce zdja¢ kostiumy-przebrania z siebie
i swoich przyjaciol. W imie prawdy rozbierze sie
do naga.

Powialo groza od nagiego ciata. [...] Oni — bezradni
— zaczeli ciskaé w $lad za nig szale i marynarki. Wy-
gladalo, jak gdyby szmatami chciano zdusi¢ ogien.

Ale ona nie data si¢ ugasi¢**.

Proba demaskacji uczestnikoéw zabawy koniczy
sie zatem niepowodzeniem. Przypadkowym s$wiad-
kiem sceny jest miejscowy pasterz, Michal. Zmiany,
choc¢by w ubiorze, nie dostrzeze, bo jest slepy.

Swiat mody odgrywa wazng role w powiesci
Marii Kuncewiczowej Tristan 1946. Kate, ukocha-
na Michala, syna narratorki, za sprawg drogich
akcesoriow: sukni, butow i bizuterii, zmienia si¢
z gaski w bywalczynie salonow. Zdolno$é¢ mimikry
Kate wykorzysta jako modelka.

2 Tamze, s. 32.
3 Tamze, s. 62-63.
** Tamze, s. 122.

Zaprowadzilem Jekateringe do wielkiej agencji dla
modelek, gdzie sg kursy dla rajskich ptaszkow, co
zmieniajg dziesie¢ upierzen na godzineg. [...] Po
miesigcu Katia z buzig w podkowke, z dtugg grzyw-
ka, przez ktorg widaé oczy upatrujace niebieskich
migdalow, ukazala sie w ,Vogue”, owinieta w wo-
rek, ktory kosztuje sto funtéw szterlingdw.

Dalej za$ opisuje swe wrazenia sama Kate:

wParis Match” i ,Harper’s Bazar” kupuje moje glu-
pie miny i diugie nogi. [...] Raz jestem dziewczyna
ze wsi w kretonowej sukience z psem na smyczy, raz
diabet w bryczesach i swetrze pod brode, raz syre-
na z golymi plecami z kieliszkiem w reku, to znowu
znudzona milionerka na jachcie albo oblubieni-
ca w welonie, niektore pozy powtarza sie dziesieé
razy z rekami podniesionymi. Siedzac, trzeba mieé
nogi dokladnie tak skrzyzowane, jak Peter [foto-
graf przyp. aut.] kaze, zeby pokaza¢ linie. [...] Peter
krzyczy, nie r6b smutnej miny, wzyj sie w uczucia
dziewczyny, ktéra przezywa swoj najszczesliwszy
dziei i ja sie wzywam®.

W Domu Kuncewiczoéw, oddziale literackim
Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym,
zachowalo sie jedynie kilka oryginalnych strojow
Marii Kuncewiczowej. Nie zostaly one opisane
w jej utworach, ale przetrwaly na fotografiach.
Warte odnotowania sq dwa elementy garderoby
pisarki: peleryna oraz jedwabna bluzka. Wybor
tych eksponatéw jest zwigzany z faktem ,,cudu ich
odnalezienia”, a nastepnie powrotem w charakte-
rze muzealiow.

Pierwszy obiekt to brazowa welniana peleryna
ze srebrng zapinka. Pisarka nosita jg z szykiem do
konica zycia. Utrwalit to w roku 1986, w filmie
Wspomnienia o ludziach, ksigzkach i xdarzeniach,
dokumentalista Ludwik Perski. Po $mierci pisarki
peleryne otrzymata Barbara Mazurkiewicz, zona
wieloletniego dyrektora Domu Prasy, sgsiaduja-
cego z kazimierska willa Kuncewiczéw. Po latach,
w momencie utworzenia w dawnej kazimierskiej
willi Kuncewiczow poswieconemu im muzeum,
panstwo Mazurkiewiczowie postanowili zwrdci¢
peleryne do garderoby muzealnej. Wraz z nig tra-
fily tu fotokopie archiwalnych zdje¢ oraz czes¢
korespondencji Mazurkiewiczéw z autorka Dwdch
ksiezycow.

Drugim obiektem jest bluzka z jedwabiu w ko-
lorze écru, w drobne czerwone kwiatki. Pisarka
kupita ja we Wtloszech. Bluzka rowniez zostata
podarowana jednej, a nastepnie kolejnej osobie.
Na szcze$cie material byl tak mocny, ze przetrzy-
mal wedrowke i noszace ja panie. Jedyng mo-
dernizacjg, jaka przeszta bluzka, bylo skrécenie

¥ M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, s. 240-242.

Monika Januszek-Surdacka, Z (nie tylko literackiej) szafy Marii Kuncewiczowej
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Maria i Jerzy Kuncewiczowie na audiencji u Jana Pawta II, lata 80. XX wieku, Bluzka Marii Kuncewiczowej na ekspozycji
fot. Roberto Mari, archiwum Muzeum Nadwilaniskiego w Kazimierzu Dolnym muzealnej, fot. Monika Januszek-Surdacka,
archiwum Muzeum Nadwislanskiego
w Kazimierzu Dolnym

Peleryna Marii Kuncewiczowej na ekspo- Kufry i pudlo na kapelusze Marii Kuncewiczowej, fot. Monika Januszek-Surdacka,
zycji muzealnej, fot. Monika Januszek-Sur- archiwum Muzeum Nadwislariskiego w Kazimierzu Dolnym
dacka, archiwum Muzeum Nadwislanskie-
go w Kazimierzu Dolnym

rekawow. Ostatnia posiadaczkg bluzki byta eme- Siadamy blisko siebie. Kardynat przeprasza za spoz-
rytowana pracownica Muzeum Nadwislanskiego nienie: skrecil noge i musiat poddac sig zabiegowi.
w Kazimierzu Dolnym. W roku 2016, podczas do- Zatem spoza dwoch oczekiwanych postaci wylania

sie trzecia: alpinista. [...] Mialam w glowie petno
chaotycznych mysli i w gardle stéw niewypowie-
dzianych na te okazje, wiec milczalam. Jerzy na-
tomiast zahazardowal sie w dziedzine filozofii. Za-
pytal, jaka filozofie preferuje kardynal. Odpowied?

mowych porzadkow, znalazta bluzke, a nastepnie
ofiarowala jg jako eksponat do Domu Kuncewi-
czow. Takze i w tym wypadku mamy szcze$cie do
ikonografii utrwalajacej bluzke oraz jej pierwotna

wlascicielkg. To w nig byla ubrana Maria Kun- brzmiala: ,tomizm i egzystencjalizm”. Jerzy pospie-
cewiczowa na audiencji generalr}ej u Jana Paw- szyl z krytyka tomizmu. Na to poblazliwy usmiech,
ta II. Jedno ze spotkan z Ojcem Swietym pisarka jak gdyby z takiej wysokoéci, gdzie wszystkie filozo-
uwiecznita w Przegroczach: fie stuzg Bogu. [...] Kiedys religia wkroczyta w moje
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zycie przez te same drzwi, przez ktére wkracza
$mier¢. Bardzo dlugo ich nie zauwazatam?®.

Welniana peleryna, w ktorej Maria Kunce-
wiczowa lubila sie fotografowaé, oraz bluzka, za
sprawa wiascicielki goszczaca w salonach watykan-
skich, sg wyjatkowymi muzealiami §wiadczacymi
o guscie 1 wyrobionym smaku estetycznym ich wla-
Scicielki. To, ze Maria Kuncewiczowa byta dobrze
ubrana, elegancka kobieta, mieszkanicy Kazimierza
wspominajg do dzis. Z klasa nosita zaréwno garson-
ki, jak rowniez spodnie. W garderobie Pani Marii
wisialy niegdys futra z norek, a kasetke na bizute-
rie wypeltnialy zabytkowe oraz egzotyczne drobia-
zgi. Sporo oryginalnej bizuterii pisarka otrzymata
w prezencie od swojego syna, Witolda. Dzialo sie to
w czasach, gdy plywal na statkach pasazersko-to-
warowych u wybrzezy Afryki. O swoich zakupach
dla matki wspominatl wielokrotnie w listach®”.

To dzieki zamorskim wyprawom syna Kunce-
wiczowa otrzymala miedzy innymi ciezkie srebrne
bransolety. Byly tak ekstrawaganckie, ze postano-
wila je ofiarowac Irenie Lorentowicz, wieloletniej
przyjaciolce.

Maria Kuncewiczowa artystyczng kreacje,
podkreslang strojem, utrwalata na kartach swoich
ksigzek. Cho¢ w jednym z nagran archiwalnych za-
chowanych w Domu Kuncewiczow mowita ,,przy-

% M. Kuncewiczowa, Przegrocza, Lublin 1997,
s. 102-103.

37 Korespondencja, ze wzgledu na osobisty charakter,
nie zostata w catosci opublikowana. Obecnie znajduje sie

w Bibliotece Ossolineum we Wroctawiu.

naleze do Warszawy”, to jednak zwigzek z Kazi-
mierzem Dolnym okazat si¢ trwalszy i pelniejszy’®.
Dzieki niemu istnieje muzeum, w ktorego archi-
wach kryja sie skrawki korespondencji, fotografie,
rodzinne drobiazgi, a takze francuskie pudetko po
pudrze, portmonetka czy apaszka wcigz pachnaca
perfumami Marii Kuncewiczowej. Mit, albo moze
»fantom”, bo tak o sobie pisata, podkre$lany stro-
jem przetrwal do dzi§. Czy jednak jest to praw-
dziwy obraz pisarki, czy tez moze konsekwencja
wchodzenia w role oczekiwane przez odbiorcéw
— czytelnikow, sgsiadow, dawnych przyjaciol? To
temat na kolejng dysertacje, ktorej nie podjat sie
dotychczas zaden badacz literatury lub... mody.
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STRESZCZENIE

Tekst opowiada o strojach opisanych przez Marie
Kuncewiczowa. Jej tworczo$é, w znacznym stopniu au-
tobiograficzna, jest okre§lana jako fotografia rzeczywis-
toéci. Mozna sie z niej dowiedzie¢, w jaki sposdb ubior
definiuje czlowieka. Literackim opisom strojow z kart
powieéci Kuncewiczowej towarzysza relacje (fragmenty
pamietnikow, reportazy) innych bywalcéw Kazimierza

Dolnego z lat 20. i 30. XX wieku.

Integralng czescig tekstu sg historie dotyczace
dwoch strojow nalezacych niegdys do Marii Kunce-
wiczowej, znajdujgcych sie obecnie w zbiorach Domu
Kuncewiczow, oddziale Muzeum Nadwislanskiego
w Kazimierzu Dolnym.

Stowa klucze: Maria Kuncewiczowa (1895-1989),
Kazimierz Dolny, dwudziestolecie miedzywojenne,
Dom Kuncewiczdéw, ubioér

SUMMARY

The article focuses on costumes described by Ma-
ria Kuncewicz. Her work, which to a big extent was
autobiographical, is known as photography of reality.
From it, one can learn how the clothing defines man.
Literary descriptions of costumes from Kuncewicz’s
novels are accompanied by accounts (fragments of
diaries, reports) of other regulars of Kazimierz Dolny
from the 1920s and 1930s.

The integral part of the article are stories about
two outfits once belonging to Maria Kuncewicz, cur-
rently located in the collections of the Kuncewicz
House, a branch of the Nadwislaiskie Museum in Ka-
zimierz Dolny.

Key words: Maria Kuncewiczowa (1895-1989), Ka-
zimierz Dolny, interwar period, Kuncewicz House,
clothing
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Agnieszka Eawicka-Dtugniewska

Muzeum Narodowe w Lublinie

Ze skrzyni malowane;j...

O poczatkach i tworzeniu kolekgji strojow ludowych Lubelszczyzny w zbiorach
Muzeum Narodowego w Lublinie*

From a painted chest...

About the beginnings and creation of the collection of folk costumes from the Lublin region
of the National Museum in Lublin

Poczatki kolekcji

Pierwszym obiektem w ksiedze inwentarzowej
zbioréw etnograficznych! Muzeum Narodowego
w Lublinie jest rozga weselna. To dawny rekwizyt
obrzedu weselnego o znaczeniu symbolicznym.
Zanim trafita do zbior6w muzealnych, razem
z innymi przykladami ludowej plastyki obrzedo-
wej, w dniach 22-30 czerwca 1901 roku byta
prezentowana na Wystawie Rolniczo-Przemysto-
wej w Lublinie?. Wystawa Lubelska, jak ja row-
niez nazywano, stanowila interesujacy przeglad
osiggnie¢ Lubelszczyzny w niemalze wszystkich
dziedzinach 6wezesnej produkeji rolniczej i prze-
mystowej. Dla lubelskich ziemian miala wymiar
prestizowy — dla wielu z nich uczynita doskona-
la okazje do przedstawienia swojego dorobku
w dziedzinie wzorowej gospodarki rolno-prze-
mystowej oraz kolekcjonowanych przedmiotow.
Obok ptodéw rolnych, zwierzat hodowlanych czy
maszyn rolniczych zaprezentowano takze zabyt-
ki etnograficzne z powiatow dwczesnej guberni
lubelskiej: bitgorajskiego, hrubieszowskiego, ja-

* Tekst na podstawie wystapienia podczas konferen-
cji ,Z terenu do muzealnego magazynu. Metodologiczne
wyzwania w badaniach odziezy tradycyjnej”, zorganizo-
wanej przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddziat
w Lublinie, Sekcje Stroju Ludowego przy Zarzadzie Gtow-
nym PTL oraz Muzeum Narodowe w Lublinie, 20 listopa-
da 2020 roku.

I Mowa o ksiedze inwentarzowej zbioroéw etnograficz-
nych w siedzibie gléwnej Muzeum Narodowego w Lub-
linie. Opracowanie nie uwzglednia zabytkow z pdzniej
powstatych oddzialéw zamiejscowych: Muzeum Regio-
nalnego w Lecznej (obecnie nieistniejagcego) i Muzeum
Regionalnego w Krasniku.

2 Whstawa rolniczo-przemystowa w Lublinie w roku
1901, ,Gazeta Rolnicza”, Warszawa 1901, R. XLI, nr 5
z 20 stycznia (2 lutego), s. 79; Ksigga pamigtkowa wystaw
lubelskich w 1901 r., Warszawa 1902; A. Przegalifiski, Wo-
kot Whstawy Rolniczo-Przemystowej w Lublinie w roku 1901,
,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, Lub-
lin 2010, sec. E vol. 65, nr 2, s. 7-25; tenze, Z dziejéw wy-
staw rolnicyych. Trzecia Whstawa Rolnicza (1860) i Whsta-
wa Rolniczo-Przemystowa (1901) w Lublinie, Lublin 2012.

nowskiego, krasnostawskiego, lubartowskiego,
lubelskiego, zamojskiego i nowoaleksandryjskie-
go, czyli putawskiego. W jednym z pieédziesieciu
pawilonéw wystawienniczych pokazywano: stroje
ludowe, modele wiejskich zabudowan, plastyke
obrzedows i fotografie tak zwanych typéw ludo-
wych’. Nalezaly one do wloscian lub wchodzity
w skiad kolekcji wtascicieli lokalnych majatkéw
ziemskich.

Kilkanascie dni wczesniej, 4 czerwca, otworzo-
no Wystawe Przedmiotéw Sztuki i Starozytnodci,
gdzie tez eksponowano roznorodne obiekty zbie-
rane przez osoby pasjonujace sie historig i kulturg
Lubelszczyzny. W oba wydarzenia byt mocno za-
angazowany Hieronim Lopacinski (1860-1906),
nauczyciel taciny i greki w lubelskim gimnazjum
rzadowym i bibliofil*. Wigksze znaczenie dla etno-
grafii lubelskiej miata Wystawa Rolniczo-Przemy-

> H. Lopacinski, Oddzial etnograficzny lubelskiej Wy-
stawy Rolniczo-Przemystowej 1901 1., [w:] Ksigga pamigtko-
wa wystaw lubelskich w 1901 r., Warszawa 1902, s. 78-85.

* W 1899 roku Lopacinski oglosit w miejscowej prasie
artykut dotyczacy projektowanej Wystawy Sztuki i Staro-
zytnoéci w Lublinie oraz koniecznosci zatozenia muzeum.
Apelowal w nim do spoleczefistwa o gromadzenie zabyt-
kow. Zob. H. Zwolakiewicz, Zastugi H. Lopacinskiego na
polu etnografui, [w:] Hieronim Lopaciriski i Biblioteka Jego
Imienia w Lublinie 1907-1957, red. E. Araszkiewicz, Lublin
1957, s. 23-37; J. Optolowicz, Etnografia w muzeach wo-
jewddztwa lubelskiego, ,Prace i Materialy Etnograficzne”,
Wroctaw 1961, t. 18, Lubelskie, cz. 1, s. 440; W. Szwar-
coéwna, Zastugi Hieronima Lopacinskiego dla Lublina, ,Bi-
bliotekarz Lubelski”, Lublin 1967, R. XII, nr 1-2 (44—45),
s. 12-23; J. Optotowicz, Stan badan w zakresie etnografii
i nauk pomocniczych dotyczgcych Lubelszczyzny, ,Studia
i Materiaty Lubelskie”, Lublin 1973, t. 7, s. 105-106;
G. Jakiminska, Wklad Hieronima Fopacinskiego w przygo-
towanie wystaw: Przedmiotéw Sztuki i Starogytnosci i Rolni-
czo-Przemystowej w 1901 roku oraz w organizacje Muzeum
Lubelskiego, [w:] Hieronim Lopaciriski epoka, ludzie, region,
red. Z. Bielen, Lublin 2006, s. 95-96; A. Uljasz, Hieronim
Lopacinski — bibliofdl, bibliograf i biblioteka, [w:] Hieronim
Lopacinski: epoka, ludzie, region, red. Z. Bielen, Lublin
2006, s. 101-116; tenze, Hieronim Lopaciriski 1860—1906.
Crlowiek, dzieto, pamieé, Lublin 2006, s. 55-57.
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stowa’. Podczas prac przygotowawczych do niej
Fopacinski wraz z etnografem Zygmuntem Glo-
gerem® oraz przyrodnikiem Erazmem Majewskim’
opracowali kwestionariusz ludoznawczy. Ze szcze-
gélowym wyjasnieniem zagadnienn rozestano go
do wielu 0s6b® oraz zamieszczono w czasopismach
~Wista™ i ,Gazeta Lubelska”!®. Ankieta postuzy-
la do zebrania warto$ciowych eksponatow i ma-
terialu opisowego, a tym samym do przygotowa-
nia cze$ci wystawowej dzialu etnograficznego na
Wystawie Lubelskiej. ,Wydajac program oddziatu
ludoznawczego — relacjonowal Lopacinski rok
pOzniej — pragneliSmy zebra¢ na wystawe okazy
typow ludowych z roznych okolic gubernji (cie-
kawszej od innych pod wzgledem etnograficznym,
gdyz majacej ludno$¢ dwoch szczepow) lub odpo-
wiednie fotografie, rysunki i manekiny; chcieli-
$my, aby wystawa nasza pouczyta zwiedzajacych ja
o tem, jak lud wiejski mieszka, jak sie zywi, jak sie
ubiera [...], jaka wytworzyt sobie ornamentacje”'!.

> ,Lublin ma to szczescie, ze w murach jego zyje
[...] prof. Hieronim Lopacinski. Glowe i reke uczonego
zna¢ w dziale wystawy «naukowym», znaé ja tez bardzo
na innej wystawie ulokowanej na drugim koricu miasta,
w gmachach po-dominikaniskich, na wystawie starozyt-
nosci [...]. Jakaz to kopalnia dla badaczy! Ile pracy, ile
Sleczenia systematycznego wlozy¢ musieli tworey tego
oddziatu!”. Zob. W. Trampczyriski, W Lublinie (z cyklu
,Chwila Biezgca”), ,Biesiada Literacka”, Warszawa 1901,
t. 52, nr 27 z 5 lipca (22 czerwca), s. 15.

¢ Zygmunt Gloger (1845-1910) — historyk, archeo-
log, krajoznawca, autor Encyklopedii staropolskiej ilustro-
wanej, wydanej w latach 1900-1903, oraz opracowan
etnograficznych, miedzy innymi Piesni ludu i Rok polski
w zyciu, tradycji i piesni. Zob. Gloger Zygmunt, [w:] Nowa
encyklopedia powszechna PWN, red. nacz. B. Petrozolin-
-Skowroniska, t. 2, D-H, Warszawa, 1995, s. 543.

T Erazm Majewski (1858-1922) — archeolog, biolog,
socjolog, filozof, ekonomista, etnograf i powiesciopisarz,
tworca podwalin archeologii w Polsce oraz pionier w dzie-
dzinie ochrony zabytkéw archeologicznych na ziemiach
polskich. Zob. M. Krajewska, Erazm Majewski (1858—
1922), https://mazowszestudiaregionalne.pl/images/pdf/
05/msr_5_krajewska_varia.pdf [dostep: 26.07.2021].

8 Kwestionariusz, w liczbie 1000 sztuk, rozestano
w listopadzie 1900 roku. Zob. 1. Iskrzycka, Hieronim Lo-
paciiski i jego zastugi na polu muzealnictwa, [w:] W kregu
Hieronima Lopacinskiego, Lublin 1977, s. 80.

° H. Lopaciniski, Program dzialu naukowego Wystawry
Rolniczo-Przemystowej w Lublinie (wespdl z Stanistawem
Bokiewiczem), ,\Wista”, Warszawa 1901, t. 15, s. 126—130.

10 Tenze, Wystawa Lubelska w r. 1901, ,Gazeta Lubel-
ska”, Lublin 1901, R. XXVI, nr 45z 13 (26) lutego, s. 2-3.

W Tenze, Dzial etnograficzny na Wystawie Rolno-Prze-
mystowej w Lublinie w roku 1901, ,Wista”, Warszawa 1902,
t. 16, s. 336.

W trakcie wystawy nie zabraklo tez w prasie bieza-
cych relacji i doniesient 0 bogactwie ekspozycji'2.

Najbardziej cenna i najpelniejsza wsrod pre-
zentowanych eksponatow byta kolekcja Jana
Brandta (1860-1911), ziemianina ze Smorynia
w powiecie bitgorajskim!. Mimo ze na pierwszej
czerwcowej wystawie z zakresu kultury ludowej
znalazto sie trzydzie$ci brokatowych gorsetow
mieszczek bitgorajskich i tarnogrodzkich z jego
zbiorow!, to tak naprawde dopiero prezentacja
na drugiej wystawie zaswiadczyta o wielkosci i bo-
gactwie kolekgji:

Najpiekniejszy i najzupelniejszy zbior przedmiotow
etnograficznych, zgromadzonych w obrebie 3 po-
wiatéw, a mianowicie Zamojskiego, Janowskiego
i Bilgorajskiego, nalezal na wystawie do p. Jana
Brandta ze Smorynia. P Brandt postarat si¢ nie
tylko o okazy dzisiejsze, ale nadto umiat odszuka¢
pochowane po skrzyniach ubiory dawne, ktore no-
szono przed laty kilkudziesieciu, a nawet stu i wig-
cej; widzielismy wiec w jego wielkich szafach okoto
30 jedwabnych, szytych srebrem i zlotem gorsetow,
ktore nosity mieszczanki w Bitgoraju i Tarnogrodzie
w XVIII wieku; zupany, spodnice, burki, fartuchy,
chustki, noszone przez wloscianki i mieszczanki
w pierwszej polowie XIX stulecia i obecnie; oka-
zy obuwia np. buty tzw. tyszowiaki, w Tyszowcach
zrobione, buty wywrotki itp., niezmiernie ciekawe
pasy skorzane i welniane, 40 kilka ubiorow glow

2 Whstawa w Lublinie, ,Gazeta Przemystowo-Rze-
mieslnicza”, Warszawa 1901, R. XVIII, nr 32, z 23 lipca
(10 sierpnia) 1901 roku, s. 268.

B Ten regionalista i ludoznawca przez wiele lat zajmo-
watl sie kolekcjonerstwem, myslat takze o powolaniu mu-
zeum regionalnego. Gromadzit zabytki kultury chtopskiej
i mieszczanskiej z terendéw powiatéw sasiadujacych z jego
majatkiem: bitgorajskiego, janowskiego i zamojskiego.
Zbieral materialy etnograficzne do pdzniejszych opraco-
wan. Pod pseudonimem Ziemianin opublikowal w pismie
JWista” dwa artykuly: o drobnym przemysle ludowym
i 0 ludnoéci z okolic Smorynia. Zob. J. Brandt, Przemyst
drobny w powiecie bilgorajskim, ,\Wista”, Warszawa 1902,
t. 16, s. 323-329; tenze, Lud z okolic Smorynia w pow.
Bitgorajskim, ,\Wista”, Warszawa 1903, t. 17, s. 511-512.
Szerzej na temat Brandta pisali: H. Zwolakiewicz, Etno-
grafowie i regionalisci w badaniach ludowej kultury Lubelsz-
cymy, ,Studia i Materialy Lubelskie”, Lublin 1962, Et-
nografia, t. 1, s. 12—13; D. Powitaiiska-Mazur, Jan Brandt
(1861-1911). Ziemianin, regionalista, dzialacz polityczny
i spoteczny, ,Iworczo$¢ Ludowa”, Lublin 2005, nr 1-4,
s. 104-105; taz, Jan Brandt, [w:] Etmografowie i ludoznaw-
cy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, t. 3, red. A. Spiss,
Z. Szromba-Rysowa, Wroctaw—Krakow 2010, s. 18-20.

4 W katalogu do wystawy grupa gorsetéw zostala za-
pisana pod nr. 1095. Zob. Katalog wystawy przedmiotéw
sztuki i starozytnosci w gmachu po-dominikanskim w Lublinie
w czerweu 1 lipcu 1901 roku na korzysé Domu Zarobkowego,

Lublin 1901, s. 77.
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kobiecych, przeszto 20 czapek wloscianskich, rozgi
weselne, kaficzugi i beben, na weselu uzywane [...],
sukmany i parcianki, kozuchy, kapciuchy itd., roz-
ne ozdoby ubioru®.

Mimo ogromne;j ilosci zebranych przedmiotow
na stosunkowo niewielkiej przestrzeni pawilonu
wystawienniczego dzial ludoznawczy cieszyl sie
znacznym zainteresowaniem. ,Z wzoréw sztuki
ludowej, jak pisanki, hafty, wyszywania i desenie
na tkaninach i kozuchach, zdejmowano rysun-
ki”®. Oprocz strojow kolekcjonowanych przez
Brandta zaprezentowano ,zbior okazéw odziezy
ludowej, gtéwnie z powiatow: Lubelskiego — dzie-
ki p. Wtadystawowi Kozmianowi, z Lubartowskie-
go — wskutek staran p. Heleny Morozewiczowej
i ks. Antoniego Chotyniskiego”’. Sami kolek-

5 H. Lopacinski, Dzial etnograficzny na Wystawie Rol-
no-Przemystowe;..., s. 338-339; Ksiega pamigtkowa wystaw
lubelskich w 1901 r., Warszawa 1902, s. 82-83.

16 H. Lopacinski, Dzial etnograficzny na Wystawie Rol-
no-Przemystowej..., s. 342.

17 Tenze, Kilka wiadomosci o odziezy ludowej w guberni
lubelskiej (z materiatow nadestanych na Wystawe rolniczo-
-przemystowg w Lublinie w r. 1901), ,Wista”, Warszawa
1902, t. 16, s. 346.

cjonerzy, wystawcy oraz autorzy wypelionych
kwestionariuszy zostali specjalnie uhonorowani:
listami pochwalnymi, podzigkowaniami, nagroda-
mi pienieznymi czy dyplomami'®. Brandt otrzymat
podziekowanie ,za usilowanie w celu podzwignie-
cia drobnego przemystu ludowego i dostarczenie
okazow tegoz przemystu na wystawe” oraz dyplom
uznania ,za zgromadzenie bardzo znacznej ilosci
ubioréw ludowych i przedmiotéw etnograficz-
nych nie tylko wspotczesnych, lecz i z epok daw-
niejszych”?. Po zakoficzeniu wystawy ziemianin,

8 A. Przegalinski, Wokdsl Whstawy Rolniczo-Przemy-
stowej w Lublinie w roku 1901, ,Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska”, Lublin 2010, sec E vol. 65,
nr 2, s. 18-19; Lista odznaczeri przyznanych na Whstawie
Rolniczo-Przemystowej w Lublinie w roku 1901, doda-
tek bezptatny do ,Gazety Rolniczej”, Warszawa, nr 39
z 15 (28) wrzeénia 1901 roku, s. 14-16; Lista odznaczen
prayznanych na Wystawie Rolniczo-Przemystowej w Lublinie
w roku 1901, dodatek do Ksiggi pamigtkowej wystaw lubel-
skich w 1901 r., Warszawa 1902, s. 13—-16.

19 Lista odznaczer przyznanych na Wystawie Rolniczo-
-Przemystowej w Lublinie w roku 1901, dodatek bezptatny
do ,,Gazety Rolniczej”, Warszawa, nr 39 z 15 (28) wrze$nia
1901 roku, s. 14; Lista odznaczeri przyznanych na Wystawie
Rolniczo-Przemystowej w Lublinie w roku 1901, dodatek do
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tak jak i inni namowieni przez Lopacinskiego,
postanowil, iz cze$¢ swego zbioru przekaze na po-
czet projektowanego muzeum?. Pomyst ten Lo-
pacinski opisal po obu wystawach czerwcowych
w artykule Stéwko o potrzebie zakladania muzeéw
i bibliotek miejscowych i prowincjonalnych. Zawart
w nim credo dzialacza spolecznego i regionalisty,
ktory cheialby ocali¢ zabytki dawnej kultury od
zniszczenia i uczyni¢ je narzedziem ksztalcenia
spoleczenstwa:

O potrzebie i korzysci zakladania muzeéw — pi-
sal — dzi§ nie ma juz kogo przekonywac [...]. Gdy
coraz szersze warstwy spoleczne odczuwaja obo-
wigzek ksztalcenia si¢ i nabywania coraz glebszej
o$wiaty, gdy coraz wieksze postepy czyni metoda
pogladowa, gdy z jednej strony coraz wiecej ro$nie
liczba pomocy naukowych, a z drugiej coraz wiecej
niszczejg zabytki dawnej kultury i sztuki, zdaje sie
rzeczg naturalna, aby coraz wiecej muzeéw powsta-
walo, aby wszedzie, gdzie tylko sie da, zaktadano
choéby niewielkie zbiory naukowe i artystyczne.
Bardzo ich u nas jednak malo istnieje [...]. W mu-
zeach prowincjonalnych Iub miejscowych powin-
no by¢ wszystko, co by dato pojecie o tym wlasnie
miejscu, o tej prowincji, w ktorej muzeum sie znaj-
duje, a wiec poczynajac od tworéw przyrody az do
wytworow ducha ludzkiego wszystko znaleZ¢ sie
w muzeum powinno [...]. Szczegdlnie za$ pragneli-
by$my, aby rzucona podczas wystawy rolniczo-prze-
mystowej w . 1901 mysl o zalozeniu w Lublinie
muzeum przy towarzystwie rolniczym jak najpre-
dzej w czyn si¢ zamienita, tym bardziej ze spory
juz zbior przedmiotow pouczajacych z obu wystaw
r. 1901 oczekuje tylko chwili otwarcia muzeum i ze
wiele 0sob oswiadcza sie z checig ofiarowania lub
zlozenia w depozycie przyszlemu muzeum prowin-
cjonalnemu w Lublinie swych zbiorow z dziedziny
nauk przyrodniczych, archeologii, numizmatyki,
ludoznawstwa?!.

Znaczna ilos¢ wystawianych w 1901 roku oka-
zO6w i obiektow zostala zakupiona z myslg o przy-
sztej kolekcji muzealnej??. Muzeum powotano pie¢

Ksiggi pamigtkowej wystaw lubelskich w 1901 r., Warszawa
1902, s. 14.

2 Zbiory Specjalne Wojewodzkiej Biblioteki Publicz-
nej im. Hieronima Lopacifiskiego w Lublinie — Papiery po
Hieronimie Lopaciniskim z lat 1900-1906, sygn. 559: dary
Jana Brandta ze Smorynia z Wystawy 1901 roku: nieda-
towana odreczna notatka H. Lopaciiskiego na liscie od
J. Brandta.

21 H. Lopacinski, Stdwko o potrzebie zakladania muze-
6w i bibliotek miejscowych i prowincjonalnych, ,Kalendarz
Ksiegarni Religijnej”, Warszawa 1906, s. 106111 (prze-
druk: ,Bibliotekarz Lubelski”, Lublin 1967, R. XII, nr 1-2
(44-45), s. 24-29.

22 Tenze, Oddziat etnograficzny lubelskiej Whstawy
Rolniczo-Przemystowej 1901 ., [w:] Ksigga pamigtkowa

lat poZniej; jego uroczyste otwarcie miato miejsce
12 grudnia 1906 roku®. Wkrotce kolekcja zostata
wzbogacona o zabytki z zakresu kultury ludowej
gromadzone przez czlonkow Towarzystw: Higie-
nicznego, Krajoznawczego i Rolniczego, a w 1921
roku — po Wystawie Sztuki i Starozytnoéci®* — oka-
zy z Muzeum Ziemi Lubelskiej w Nateczowie®,
zgromadzone przez Waclawa Lasockiego, lekarza
zdrojowego i zestarica syberyjskiego?. Byly wsrod
nich stroje oraz zbior fotografii ubiorow i tak zwa-
nych typéw ludowych?’.

wystaw lubelskich w 1901 r., Warszawa 1902, s. 82; J. Kot
[wh. W. Ziotkowski], Muzeum Lubelskie. ,Ognisko Na-
uczycielskie”, Lublin 1933, R. V, nr 3—4 (43—44), s. 115.
Czes¢ lubelska zapoczatkowata zbiory etnograficzne i ko-
lekcje stroju ludowego w Muzeum Lubelskim, obecnym
Muzeum Narodowym w Lublinie. Podobny zestaw zebra-
nych przez Brandta ubioréw trafit zapisem do Muzeum
Narodowego w Krakowie w lipcu 1928 roku. Zob. Gorsety
bitgorajskie w Krakowie, ,Region Lubelski”, Lublin 1929,
R. 1L, nr 2, s. 143.

5 Byla to pierwsza placowka muzealna w Lublinie,
a zarazem pierwsze muzeum regionalne na terenie Krole-
stwa Polskiego. Zob. Kronika miesieczna, ,Biblioteka War-
szawska”, Warszawa 1907, t. 1, s. 394-396.

% Wystawa powtarzata idee wystawy z 1901 roku,
gdyz ,nadeszta koniecznosé dokonania przegladu zabyt-
kow sztuki, ocalatych po przejsciu nawaty wojenne;j”. Zob.
Katalog wystawy sztuki i starozytnosci w Lublinie, Lublin
1921, s. 1.

5 ]. Kot, Mugzeum..., s. 117; L. Iskrzycka, Z dziejéw To-
waryystwa pod nazwg ,, Muzeum Lubelskie”, ,,Studia i Mate-
riaty Lubelskie”, Lublin 1981, t. 8, s. 24-25.

26 Wactaw Lasocki (1838-1921) — lekarz, spotecznik,
pamietnikarz i bibliofil, uczestnik powstania styczniowe-
g0, wspottworca Muzeum w Nateczowie. Zob. K. Zalech,
Z pocztu ludzi Naleczowa — Waclaw Lasocki, https://www.
naleczow.com.pl/historia/ogolna/1108-waclaw-lasocki.
html [dostep: 26.07.2021].

T Przekazane do zbioréw muzealnych fotografie wy-
konali uznani XIX-wieczni fotograficy z pracowni lubel-
skich (Wanda Chicifiska-Placzkowska, Wiktoria Siero-
ciniska, Aleksander Stepanoff, Stanistaw Zawadzki, Jozef
Wasilewski), warszawskich (Karol Beyer, Julian Kostka
i Ludwik Mulert, Jan Mieczkowski, Walerian Twardzic-
ki) i krakowskich (Ignacy Krieger) oraz dziatajgcych na
Podolu (Michat Greim, Jézef Kordysz). Dokumentalista-
mi zycia spolecznego w powiecie janowskim, lubelskim
i putawskim na przetomie XIX i XX wieku byli pasjona-
ci regionaliSci, niekiedy znani z imienia i nazwiska (Jan
Brandt, Leon Hempel, ks. Stanistaw Warszawski, ks. Ka-
rol Debinski) i artysci (Konstanty Kietlicz-Rayski). Zob.
A. Lawicka, Fotografia etnograficzna z lar 1860-1969
w zbiorach Muzeum Lubelskiego w Lublinie, [w:] Wies lubel-
ska w fotografiach konca XIX-1. polowy XX wieku, Zamo$¢
2017, s. 101-140. Fotografie te staly sie glownym bohate-
rem wystawy w 2014 roku, Roku Oskara Kolberga, z oka-
zji 200. rocznicy urodzin etnografa. Zob. taz, Wystawa ,,za
Oskarem Kolbergiem po Lubelszczytnie”, ,,Studia i Materia-
ty Lubelskie”, Lublin 2015, t. 18, s. 247-262.
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Typy ludowe, jako rodzaj fotografii, powstaly
w XIX wieku w wyniku wspolnych poszukiwan
pierwszych ludoznawcow i folklorystow oraz pio-
nierdéw fotografii, stajac sie zarazem waznym wy-
znacznikiem ksztattujacych sie wowczas w Europie
Srodkowo-Whchodniej tozsamosci regionalnych
i narodowych. Tematyka zdje¢ ludoznawczych
zawierala sie w kilku kategoriach: typy antropo-
logiczne, ubiory ludowe, sceny z pracy, sceny ob-
rzedowe, budynki, wnetrza, przedmioty. Nacisk
byl polozony gléwnie na zbieranie materiatu foto-
graficznego o duzej przydatnosci naukowej; czesto
redukowano kwestie wartosci artystycznej. Jed-
nak patrzac na fotogramy profesjonalistow, mozna
zauwazy¢ sklonnosé¢ do inscenizacji, aranzacji, czy
wrecz rezyserii, w ktorych typy ludowe oscylujg
miedzy przedstawieniami portretowymi w natu-
rze a zywymi obrazami inscenizowanymi w atelier.
Nieco inne byty kadry rejestrowane przez regiona-
listow, fotografow amatordw, jednak mimo niedo-
statkow warsztatowo-sprzetowych ich najprostsza
fotografia stawata si¢ interesujacym dokumen-
tem. Zaréwno pierwsze, jak i drugie przyklady fo-
tografii sq dzi§ cennym materiatem poznawczym.

Badacze

Na Wystawie Rolniczo-Przemystowej, oprocz
artefaktdw i fotografii, udostepniono zebrany na
podstawie kwestionariusza Lopaciniskiego mate-
rial opisowy dotyczacy obrzeddw, strojow, piesni
i podan ludowych, lekow, przesadow i zabobo-
néw?. Zapisy te byly sukcesywnie oglaszane na
tamach ,Wisty”, wiekszo$¢ juz w kolejnym, 1902
roku”. Chociaz badacz zbieral materialy i pisat
szereg artykuldéw, miedzy innymi z zakresu gwar,
topo- i onomastyki, wiedzy ludu, literatury lu-

% H. Lopacinski, Dziat etnograficzny na Wystawie Rol-
no-Przemystowej w Lublinie w roku 1901, ,Wista”, Warsza-
wa 1902, t. 16, s. 335-336.

¥ Teksty i wzmianki o strojach ludowych znalazly sie
w trzecim zeszycie 16. tomu ,Wisly” z 1902 roku, w ar-
tykutach: W. Kozmian, Kilka sléw o mieszkaiicach parafii
Krzczondw w pow. Lubelskim, s. 304-313; H. Lopacinski,
Kilka wiadomosci o odziezy ludowej w guberni lubelskiej...,
s. 346-356; W. Olechnowicz, Kilka stéw o typie polskim,
a lubelskim w szczegdlnosci, s. 295-297; R. Swidzinski,
Przyczynki ludoznawcze z gminy Skierbieszéw w powiecie
zamojskim, s. 298-304. W przedmowie do tego zeszytu
Erazm Majewski, redaktor czasopisma, napisal: ,Lwig
cze$é zastugi w zgromadzeniu tego, co tutaj znajda czy-
telnicy, odda¢ nalezy profesorowi Hieronimowi Lopa-
citiskiemu w Lublinie. Jego niezmordowanej gorliwosci
w zbieraniu materialow oraz zachecaniu innych do pracy
na polu ludoznawczym zawdzieczamy moznoéé wydania
tego zeszytu”.

dowej, obrzedéw i zwyczajow, budownictwa czy
ubioréw, sam nie wydal wiekszej pracy o Lubelsz-
czyznie®. Potrafit jednak zacheci¢ do badan i pub-
likacji monografii szereg innych osob. Oprocz
Brandta warto by wymieni¢: Helene Morozewicz
(1863-1943), Zofie Antonine Kowerskg (1871—
1946), Karoline Smolencowne (1864-1953),
Kazimiere Skrzyriska (1846-1), Zofie Staniszew-
ska (), Stanistawe Dabrowska (?), Wiadystawa
Kozmiana (1859-1929), ks. Adolfa Pleszczynskie-
go (1841-1925), Michata Macigga (1862-1923),
Blazeja Szewca (1852-1916)°! oraz malarza Kon-
stantego Kietlicza-Rayskiego (1868-1924)%.
Poczatek XX wieku byl znamienny dla zycia
kulturalnego i muzealnictwa lubelskiego, w tym
dla zbiorow etnograficznych oraz wiedzy o nich.
Jednak historia badan nad strojem ludowym Lu-
belszczyzny siega polowy XIX wieku. Pierwsze
wiadomo$ci na ten temat zebrala Klementyna
z Taniskich Hoffmanowa (1798-1845)3 w trakcie
pobytu w Rybczewicach w powiecie krasnostaw-
skim’. Badania na szersza skale, takze przy po-
mocy lokalnych korespondentow, prowadzit w re-
gionie lubelskim Oskar Kolberg (1814-1890)°.
Mialy one miejsce w latach 1848, 1849, 1859,
1869 i 1870°° i zaowocowaly dwutomowymi mo-
nografiami: Lubelskie’” i Chelmskie®®; w ktorych
osobne rozdzialy poswiecono opisowi ubioréw
uzupelnionymi ilustracjami. Po I wojnie §wiatowej
zainteresowanie ,naukowymi wypadami w teren”
nie ostablo; na podstawie zebranego materialu
powstawaly publikacje o charakterze monogra-

30 J. Starnawski, Bibliografia Hieronima Lopaciriskiego,
[w:] Hieronim Lopaciniski i Biblioteka Jego Imienia w Lublinie
1907-1957, red. E Araszkiewicz, Lublin 1957, s. 89-126.

31 H. Zwolakiewicz, Etnografowie i regionalisci w bada-
niach..., s. 7-75.

2 Tamze, s. 26-27; C. W. Domanski, Kietlicz-Rayski
Konstanty, [w:] Stownik biograficzny miasta Lublina, t. 1,
red. T. Radzik, J. Skarbek, A. A. Witusik, Lublin 1993,
s. 228-230.

33 7. Ciechanowska, Hoffmanowa z Tanskich Klemen-
tyna (1798-1845), ,Polski Stownik Biograficzny”, t. 9,
Wroclaw 1961, s. 573-576.

3 H. Zwolakiewicz, Stan badan etnograficznych nad
Lubelszczymng, Lublin 1948, s. 9; J. Optotowicz, Stan ba-
dan w zakresie etnografii i nauk pomocniczych..., s. 104.

% A. Skrukwa, Oskar Kolberg 1814-1890, Poznan
2014.

% H. Zwolakiewicz, Stan badari etnograficznych nad
Lubelszczyzng, Lublin 1948, s. 11.

37 Q. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa,
podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tance, t. 16, Lubelskie, cz. I, Krakow 1883, s. 33—43.

8 Tenze, Lud. Jego zwyczaje, sposdb 2ycia, mowa, poda-
nia, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tan-
ce, t. 33, Chelmskie, cz. I, Krakow 1890, s. 43-57.
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ficznym, w ktorych stréj mieszkanicow byt réwnie
wazny, jak inne dziedziny ich zycia®®. Poszczegdlne
elementu ubioru réwniez poddawano wnikliwej
analizie®, a niektorzy oprocz wlasnych zapiskow
wydawali drukiem uzupelnione badania swoich
poprzednikow*!.

Kolejng osoba, ktéra bardzo przyczynita sie
do powiekszenia i opisania kolekcji, byt Janusz
Swiezy (1884-1962) — plastyk, pedagog i badacz
kultury ludowej zwigzany z Lubelszczyzna*. Mimo
iz z pochodzenia byl Iwowianinem, wiekszos¢ do-
roslego zycia spedzil w Lublinie, ktéremu — jak po
latach wyznal w jednym z wywiadow, zawdzieczat

3 K. Moszynski, Geograficzne réznicowanie odziezy
ludowej w Polsce, ,Kalendarz Ilustrowanego Kuryera Co-
dziennego”, Krakow 1938, s. 68-77; W. Sliwina, E Tracz,
Ziemia Lubartowska: szkic monograficzny, ilustrowany, Lu-
bartéw 1928; W. Sliwina, Rewia ludowa (z cyklu: Legendy
i opowiadania lubelskie), ,Zycie Lubelskie”, Lublin 1948,
nr 143 (415) z 26 maja, s. 3; nr 144 (416) z 27 maja, s. 3;
taz, Wesele putawskie, [w:] Legendy i opowiadania lubelskie,
Lublin 1948, s. 49-54.

1S, Dabrowski, Czapka i kapelusz w Lubelskiem,
»Lud”, Lwow 1929, t. 28, s. 167-185; tenze, Pasy lubelskie,
Lublin 1929; tenze, Pasy skdrzane na Lubelszczytnie, ,Re-
gion Lubelski”, Lublin 1929, R. I, nr 2, s. 63-71; E. Fran-
kowski, Sukmany ludu polskiego, Warszawa 1928; J. Ma-
karuk, Regionalny strdj podlaski, ,Glos Spoteczny”, Biata
Podlaska 1938, nr 14, s. 2-3, nr 15, s. 2-3, nr 16, s. 2-3.

4 Wanda Sliwina, uzywajgca pseudonimu literac-
kiego Jagienka spod Lublina, opublikowala szkic etno-
graficzny Lud lubartowski, (,Lud”, Lwow 1930, t. 29,
s. 167-185), w ktorym przedstawila miejscowe stroje lu-
dowe, tkactwo, garncarstwo, budownictwo, wnetrze chat,
zwyczaje i piesni. Opracowala go na podstawie materia-
tow terenowych Heleny Morozewicz, réwniez mitosniczki
ludowej kultury okolic Lubartowa, zwanej Chlopomanka.

2 1. Optotowicz, Janusy Swiezy. Zycie i diatalnosé,
»Prace i Materialy Etnograficzne”, Wroctaw 1961, t. 18,
Lubelskie, cz. 1, s. 387-389; H. Zwolakiewicz, Etnografo-
wie i regionalisci w badaniach..., s. 61-62; tenze, Profesor
Janusz Swiezy, ,Lud”, Lublin 1962, t. 48, s. 578-581;
M. Domariski, Swiezy Janusz, [w:] Slownik biograficzny
miasta Lublina, t. 1, red. T. Radzik, J. Skarbek, A. A. Wi-
tusik, Lublin 1993, s. 263-265; E. Fry$-Pietraszkowa,
Swiezy Janusz, [w:] Etnografowie i ludoznawey polscy. Syl-
wetki, szkice biograficzne, t. 1, red. E. Fry$-Pietraszkowa,
A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, Krakow 2002, s. 288—
289; J. Doroszewski, S,wiez'y Janusz, [w:] Stownik biogra-
ficzny nauczycieli miasta Lublina w latach 1918-1939, Lub-
lin 2007, s. 219-220; W. Bernatowicz, Lubelski Kolberg
— Janusz gwiez'y, wywiad z M. Surmacz, ,,Gadki z Chatki”,
Lublin 2013, nr 5 (108), s. 14-15; M. M. Tytko, Swie-
2y Janusz, ,Polski Stownik Biograficzny”, t. 51/3, z. 210,
Warszawa—Krakow 2017, s. 407-408; M. Surmacz, Janusz
§wiez'y (1884-1962). Etnograf z zamitowania, [w:] Lublin
w kulturze, kultura w Lublinie. Dziedzictwo kulturowe mia-
sta od sredniowiecza do wspdlczesnosci, red. P Dymmel,

R. Jop, Lublin 2018, s. 541-554.

yrozbudzenie duszy etnografa™. W 1922 roku
osiedlit sie w Lublinie, a z czasem nawigzal dtu-
goletnig wspotprace z Muzeum Lubelskim. Cho¢
nigdy nie byt jego pracownikiem*, prowadzil ba-
dania terenowe nad kulturg ludowa Lubelszczy-
zny, pozyskiwat eksponaty, dokumentowat nabyte
muzealia, wspolorganizowal wystawy, ilustrowat
teksty zaprzyjaznionych etnograféow® oraz publi-
kowat wlasne opracowania®. Szczegdlnie stroj lu-
dowy, z calg gama wzorow i koloréw, byt tematem
jego zainteresowan. Po latach wspominal: ,[...]
podczas pierwszej wojny zobaczylem przy kosciele
dwie czy trzy kobiety w strojach krzczonowskich.
Stroje, a szczeg6lnie ich piekno, prosty i $wiezy
artyzm urzekly mnie na zawsze™’. Pracujac na-
dal jako pedagog, takze na lubelskich uniwersy-
tetach®, prowadzil nie tylko lekcje rysunku, ale
i warsztaty projektowania. W trakcie specjalnych
wyktadéw opowiadal o zdobnictwie w sztuce lu-
dowej czy odmianach i ornamentach strojow.
Wspotpracowal z Kotami Gospodyn i Miodziezy
Wiejskich, Zwiazkiem Teatréw i Choréw Ludo-
wych w Lublinie?”; zespolem ,Mazowsze” oraz

B Gal [A. L. Gzella], U lubelskiego Kolberga prof. Ja-
nusza gwiez’ego, ,Kurier Lubelski”, Lublin 1957, nr 153—
154 z 8-9 wrzeénia, s. 3.

# Roman Reinfuss pisal, iz petnit ,niemal role asy-
stenta wolontariusza”. Zob. R. Reinfuss, Zmarl Janusz
gwiez’y, ,Polska Sztuka Ludowa”, Warszawa 1963, t. 17,
s. 60-61.

# Zilustrowal opracowanie na temat ornamentéw
wystepujacych na pisankach oraz wykonat rysunki haftow
i aplikacji z kozuchéw huculskich. Zob. T. Seweryn, Ko-
zusznictwo i torebkarstwo w Kosowie, ,,Przemyst, Rzemio-
sto, Sztuka”, Krakow 1924, nr 2, s. 19-24; S. Dabrowski,
Pisanki lubelskie, Lublin 1936.

4 1. Swiezy, Ludowy ubidr i haft krzczonowski, Lublin
1938; tenze, Ubiory ludowe z terenu wojewddztwa lubel-
skiego, dodatek do ,Teatru Ludowego”, Warszawa 1938,
R. XXX, nr 6; tenze, ﬁwiqtkarze bitgorajscy, ,,Polska Sztuka
Ludowa”, Warszawa 1947, t. 1, nr 1-2, s. 50-59.

4 Gal [A. L. Gzella], dz. cyt., s. 3.

# Na poczatku lat 50. XX wieku (1952/1953) Janusz
Swiezy prowadzit wyklady o polskiej sztuce ludowej na Ka-
tolickim Uniwersytecie Lubelskim. W latach 1960-1962
powierzono mu nauke rysunku na Wydziale Etnografii
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Zob.
E. Frys-Pietraszkowa, gwieiy Janusz, [w:] Etnografowie
i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, t. 1, red.
E. Fry$-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss,
Krakow 2002, s. 288.

# W 30. latach XX wieku popularnoscia cieszyt sie
spektakl Wesele lubelskie, oparty na motywach ludowych.
Kostiumy do widowiska, zaprojektowane przez Janusza
Swiezego, mialy na celu propagowanie stroju lubelskiego.
W 2013 roku w Muzeum Lubelskim zorganizowano wy-
stawe biograficzng ,Janusz Swiezy (1884—1962). Etnograf
z zamitowania”, na ktérej watkowi spektaklu wyznaczo-
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Fotografie nakry¢ glowy zebranych przez Janusza Swiezego oraz portrety jego autorstwa,
lata 30.-50. XX wieku, zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

Orkiestrg Wloscianiska Namystowskiego z Zamo-
$cia. Projekty strojow, nie tylko z Lubelszczyzny,
wykonywal miedzy innymi dla Centrali Przemystu
Ludowego i Artystycznego, w ktorej to lubelskiej
pracowni ,Stroje Ludowe” przez pewien czas byt
kierownikiem nadzoru artystycznego. Przy wszyst-
kich tych realizacjach staral sie o zachowanie
autentycznych cech regionalnych oraz walczyt
o wyeliminowanie pseudoludowosci. Twierdzil, iz
w strojach ludowych ,nie ma [...] nic przypadko-
wego; material, linia kroju, ozdoby, kolor, spetnia-
ja swa funkcje i wigzg sie w konkretng catos¢. Od
czubka glowy az do stép wszystko jest tam prze-

no odrebng cze$é. Zob. M. Surmacz, Whstawa biograficz-
na — prezentacja cxy kreacja rzeczywistosci. Na przykladzie
wystawy czasowej ,Janusz Swiezy (1884-1962). Etnograf
2 zamilowania” zrealizowanej w 2013 roku w Muzeum Lu-
belskim, [w:] Historia sztuki miedzy teorig i praktykq, red.
B. Skrzydlewska, A. Frejlich, Warszawa 2016, s. 67-85.

myslane [...] i przystosowane do warunkéw dane-
go regionu”.

Podczas licznych wedrowek po Lubelszczyz-
nie’! Swiezy przeprowadzil sporo badai tereno-
wych i zgromadzil bogate zbiory — przeszto tysigc
przezroczy i klisz, kilkadziesigt brulionéw tekstu
z opisami i rysunkami, fragmenty strojow i tka-

0 7, Swiezy, Troche prawdy o strojach ludowych, ,Odro-
dzenie”, Warszawa 1949, R. VI, nr 40 (253), z 2 pazdzier-
nika, s. 7; tenze, Stroje ludowe i pseudoludowe, ,Kultura
i Zycie”, Lublin 1956, R. V, nr 13 (190) z 15 kwietnia,
dodatek do ,,Sztandaru Ludu”, s. 2-3.

51 M. Tymochowicz, Janusz Swiezy badacz lubelskich
strojow ludowych — metody pozyskiwania i opracowywania
materialow terenowych, [w:] Wspdlczesna problematyka ba-
dan nad strojami ludowymi, ,Atlas Polskich Strojow Lu-
dowych”, t. 48 (zeszyt specjalny), red. A. W. Brzeziriska,
A. Paprot-Wielopolska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2018,
s. 221-232.
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nin oraz duzy zbior starych fotografii ubiorow lu-
dowych®. W czasie II wojny $wiatowej zagineta
wiekszo$¢ zgromadzonych przez niego przedmio-
tow, fotografii czy szkicdw, ale znaczna ich czes¢
ocalata i postuzyta mu do kolejnych wydanych
drukiem prac, rozpraw i artykuléw?’. Zebrany ma-
terial badawczy wraz z opracowanymi przez niego
wykrojami poszczegolnych elementéw oraz orygi-
nalne artefakty dotaczyly do zbiorow etnograficz-
nych Muzeum Lubelskiego.

Opracowania

Okoto 70% eksponatow zgromadzonych na po-
trzeby Muzeum przed 1939 rokiem nie posiadato
metryk, co bylo efektem przedwojennego zbierac-
twa. Nie chodzito wowczas o historie przedmiotu,
jego pochodzenie i funkcje, a najczeéciej o sam
przedmiot. Zbiory te cechowata rowniez przypad-
kowos¢. Przyczyng takiego stanu rzeczy byl fakt,
ze muzealnictwo opieralo sie przede wszystkim na
ofiarnosci spoleczenistwa w postaci darowizn, za-
pisow i depozytdéw, a Muzeum Lubelskie borykato
sie z trudno$ciami finansowymi. W okresie oku-
pacji hitlerowskiej zbiory etnograficzne zostaly
cze$ciowo zniszczone. Reszte umieszczono w nie-
odpowiednich pomieszczeniach, co spowodowalo
ich uszkodzenie. Po wojnie przystapiono do rato-
wania zbioréw, jednak wiele z nich nie nadawa-
to sie do ekspozycji, dlatego w miare mozliwosci
starano si¢ je uzupelniaé. Realizujac penetracyjne
badania terenowe potaczone z zakupami, prébo-
wano prowadzi¢ systematyczne badania naukowe
— samodzielnie lub wspdlnie z innymi instytucja-
mi kultury — tworzy¢ dokumentacje fotograficzng
i opracowywac zbiory. Kolejni muzealni etnogra-
fowie kontynuowali rozpoczete przez Swiezego
zadania. Kazdy z nich interesowal sie roznorod-
nymi aspektami kultury i sztuki ludowej, ktore
udokumentowat cennymi publikacjami w czaso-
pismach naukowych, popularnonaukowych lub
w prasie codziennej. O stroju ludowym pisali:
Teresa Karwicka, Elzbieta Kepa, Janina Petera,
Celestyn Wrebiak, Mariola Tymochowicz oraz au-

52 1, Optolowicz, Janusz Swiezy..., s. 387-389.

3. Swieiy, Stréj krzczonowski, ,,Atlas Polskich Stro-
jow Ludowych”, Poznan 1952; tenze, Stroje ludowe Lu-
belszczyzny, Warszawa 1954; tenze, Strdj podlaski (nad-
buzariski), ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”, Wroctaw
1958; tenze, Ubiory i tkaniny ludowe, Lublin 1960; tenze,
Ludowe stroje glow kobiecych w wojewddztwie lubelskim,
,Prace i Materialy Etnograficzne”, Wroctaw 1961, t. 18,
Lubelskie, cz. 1, s. 392-416.

torka niniejszego artykutu®®. Analizy jego odmian
wystepujacych na LubelszczyZnie podejmowali sie
takze pracownicy innych placéwek muzealnych

> T. Karwicka, Zdobnictwo ubioréw i recznikéw Inia-
nych pdtnocno-wschodniej Lubelszczyzny, ,Studia i Mate-
rialty Lubelskie”, Etnografia, t. 2, Lublin 1967, s. 7-62;
E. Kepa, Stroje ludowe Lubelszczymny, ,Poznaj Swoj Kraj”,
Warszawa 1972, R. XVI, nr 5, s. 15-17; J. Petera, Stroje
ludowe Lubelszczyzny, ,Kalendarz Lubelski”, Lublin 1973,
s. 170-180; E. Kepa, Zdobnictwo strojow ludowych na Lu-
belszczyznie, Lublin 1984; J. Petera, Co dawniej noszono,
cyli XIX-wieczna moda zamojskich wiesniakéw, ,,Zamojski
Kwartalnik Kulturalny”, Zamo$¢ 1984, nr 2, s. 41-47; taz,
Ludowy stréj zamojski na przetomie XIX i XX w., ,Studia
i Materialy Lubelskie”, Lublin 1987, t. 12, s. 61-108;
C. Wrebiak, Stroje, [w:] A. Mironiuk, J. Petera, C. Wre-
biak, Kultura ludowa poludniowego Podlasia, Biata Podla-
ska 1990, s. 69-75; ]. Petera, Dawne ubiory hrubieszowskie,
,Biuletyn Towarzystwa Regionalnego Hrubieszowskiego”,
Hrubieszow 1992, nr 3/4, s. 5-11; E. Kepa, Ludowy strdj
kobiecy z Powisla Lubelskiego, ,, Twérczos¢é Ludowa”, Lub-
lin 1992, nr 1-2, s. 30-35; J. Petera, Ludowy strdj hru-
bieszowski, , Tworczosé Ludowa”, Lublin 1992, nr 1-2,
s. 24-29; taz, Stroje ludowe Zamojszczyzny, [w:] Preyczynki
do etnografii Zamojszczyzny, Zamosé 1995, s. 41-45; taz,
Chelmskie stroje ludowe na przetomie XIX i XX w., ,Rocznik
Chelmski”, Chelm 1996, t. 2, s. 431-439; E. Kepa, Meski
strdj ludowy z Powisla Lubelskiego, ,, Tworczosé Ludowa”,
Lublin 1997, nr 4, s. 10—-14; tamze 1998, nr 1, s. 16-19;
M. Tymochowicz, Strdj swigteczny mieszkaricéw Garbowa
z przetomu XIX i XX w., ,Glos Garbowa”, Garbow 2002,
nr 12, s. 4-7; A. Lawicka, M. Tymochowicz, Strdj sitarki
z Bilgorajskiego, ,Spotkanie z Zabytkami”, Warszawa 2005,
nr 2, s. 33-34; tez, Strdj sitarki z okolic Tarnogrodu i Bilgo-
raja, ,Kwartalnik Tarnogrodzki”, Tarnogrod 2005, nr 22,
s. 8-11; A. Lawicka, Pigkno zaklete w drobiazgu. Elementy
dekoracyne w strojach ludowych Lubelszczyzny, [w:] Stroje
ludowe jako fenomen kulturowy, ,Atlas Polskich Strojow
Ludowych”; t. 39 (zeszyt specjalny), red. A. W. Brzezin-
ska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2013, s. 161-166; M. Ty-
mochowicz, Typologiczne zréznicowanie strojéw ludowych
z obszaru wojewddztwa lubelskiego, [w:] Stroje ludowe jako
fenomen kulturowy, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”,
t. 39 (zeszyt specjalny), red. A. W. Brzezifiska, M. Tymo-
chowicz, Wroctaw 2013, s. 181-190; A. Lawicka, Tra-
dycyjne wzornictwo Lubelszczyzny, [w:] Patterns of Europe
(Wzory Europy), Lublin 2014, s. 11-53; M. Tymochowicz,
Strdj swigteczny mieszkaricéw gminy Borki, [w:] Tam na
Podlasiu, t. 5, Codzienny i swigteczny ubidr ludnosci Potud-
niowego Podlasia, red. J. Adamowski, M. Wojcicka, Wola
Osowinska 2014, s. 81-94; taz, Stroje ludowe od XIX w. do
czaséw wspdlczesnych z obszaru Lokalnej Grupy Dzialania
»Lepsza Przyszlos¢ Ziemi Ryckiej”, Ryki 2015, http://www.
lokalnagrupadzialania.pl/wp-content/uploads/2016/08/
stroje-ludowe-1.pdf [dostep: 26.07.2021]; D. Gocél, Bo-
gactwo strojéw Lubelszczyzny (wywiad z M. Tymochowicz),
,Gadki z Chatki”, Lublin 2018, nr 137/4, s. 10-13; taz,
Odswigetny i codzienny strdj noszony w okolicach Wojcieszko-
wa, [w:] Kultura tradycyjna gminy Wojcieszkéw, red. J. Ada-
mowski, M. Tymochowicz, Lublin 2018, s. 157-178.
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i badawczych®. Szerokie opisy znalazly sie tez
w wydaniach albumowych poswieconych strojom
z calej Polski, ich zdobieniom i bizuterii’®®. Temat

% P Greniuk, Druki ludowe na plémie w potudniowej
Lubelszczyztnie, ,Polska Sztuka Ludowa”, Warszawa 1949,
nr 9/10, s. 268-285; Z. Ligeza, O strojach ludowych re-
gionu lubartowskiego, ,Lubartéw i Ziemia Lubartowska”,
Lubartow 1956, s. 18-21; B. Kaznowska-Jarecka, Strdj
bitgorajsko-tarnogrodzki, Wroctaw 1958; Z. Ligeza, O stro-
jach ludowych regionu lubartowskiego, ,Lubartéw i Ziemia
Lubartowska”, Lubartow 1958, s. 18-21; tenze, O stro-
jach ludowych regionu lubartowskiego, ,Lubartéw i Ziemia
Lubartowska”, Lubartow 1959, s. 46-47; J. Czerepiniska,
A. Czerepinski, XVIII-wieczny ludowy strdj bilgorajski na
obrazach wotywnych z Puszczy Solskiej, ,Polska Sztuka Lu-
dowa”, Warszawa 1961, R. XV, nr 2, s. 84-93; W. Sutkow-
ski, Strdj tukowski, ,Polska Sztuka Ludowa”, Warszawa
1968, R. XXII, nr 4, s. 181-198; M. Kowalski, J. Maka-
ruk, Stroje ludowe Migdzyrzecczyzny na tle strojow potud-
niowego Podlasia, ,Rocznik Miedzyrzecki”, Miedzyrzec
Podlaski 1977, t. 9, s. 24-43; R. Kaminski, Tradycyjny haft
ludowy w woj. zamojskim, Tomaszow Lubelski—Zamosé
1988; H. Solecka, Elementy dekoracyjne w strojach ludo-
wych na Lubelszczyinie, ,Glos Garbowa”, Garbow 2004,
nr 7/8, s. 10-11; R. Horbaczewski, Tu Szewce. Opowiesci
tyszowieckie, Lublin—Tyszowce 2009; E. Osifiska-Piskorz,
Stroje ludowe, [w:] Sztuka ludowa Zamojszczyzny (katalog
wystawy), Zamo$¢ 1990; E. Piskorz-Branekova, Tradycyj-
ny haft ludowy w stroju zamojskim, Lublin—Zamos¢ 2009;
taz, Tradycyjne stroje i hafty hrubieszowsko-tomaszowskie,
Zamoé¢ 2011; R. Bartnik, Ubidr ludowy okolic Powisla
Lubelskiego — oryginat i wyobrazenie w grafice i malarstwie
polskim, [w:] Stroje ludowe jako fenomen kulturowy, ,Atlas
Polskich Strojow Ludowych”, t. 39 (zeszyt specjalny),
red. A. W. Brzezifiska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2013,
s. 167-181; E. Piskorz-Branekova, Czy strdj noszony
w okolicach Hrubieszowa i Tomaszowa Lubelskiego mozemy
nazwac hrubieszowsko-tomaszowskim? Problem z termino-
logia, [w:] Stroje ludowe jako fenomen kulturowy, ,Atlas
Polskich Strojow Ludowych”, t. 39 (zeszyt specjalny),
red. A. W. Brzezifiska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2013,
s. 151-160; taz, Strdj zamojski, ,Atlas Polskich Strojow
Ludowych”, Wroctaw 2013; taz, Tradycyjne stroje i zdobie-
nia bilgorajskie, Zamos¢ 2013.

% T. Seweryn, Strdj ludowy w Polsce, ,\Wies”, Lodz
1947, nr 24, s. 4-5; J. Manugiewicz, Polskie stroje ludo-
we, ,Wiedza i Zycie”, Warszawa 1951, nr 11, s. 930-950;
Z. Czasznicka, Zdobione gorsety ludowe, ,Polska Sztuka
Ludowa”, Warszawa 1953, nr 3, s. 159—-164; R. Reinfuss,
Polskie druki ludowe na plétnie, Warszawa 1953; K. Piet-
kiewicz (wprowadzenie), Haft i zdobienie stroju ludowego,
Warszawa 1955; J. Przeworska, Ubiory ludowe, Warszawa
1954; J. Manugiewicz, Polskie stroje ludowe, £6d% 1955;
Z. Malewska, Gorset w ludowym stroju polskim, ,Prace
i Materialy Etnograficzne”, Wroctaw 1961, t. 18, Lubel-
skie, cz. 1, s. 360-384; A. Btachowski, Haft ludowy (ka-
talog wystawy), Torun 1979; A. Skrukwa, Ikonografia
etnograficzna w zbiorach Oskara Kolberga, ,Lud”, Poznan
1993, t. 76, s. 47-58; M. Imiotek, Zdobnictwo i elementy
bizuterii w stroju ludowym wybranych regionéw Polski potud-

ten jest nadal podejmowany w kontekscie wspot-
czesnej problematyki’’.

Zabytki

Wszystkie te opracowania nie moglyby po-
wstac bez eksponatow zgromadzonych i pieczoto-
wicie przechowywanych w muzealnych magazy-
nach. Skrzynie i szafy od pierwszych daréw z 1901
roku zapehily sie do dzi§ tysigcami obiektow.
W 1938 roku odziez ludowa w kolekcji Muzeum
Lubelskiego liczyta 571 sztuk (z 1927 zgromadzo-
nych do tego czasu eksponatdw etnograficznych),

w 1954 roku — 541 (z 2780), by w roku 1958 —

niowej i wschodniej, Kielce 1994; B Bazielich, S. Gadom-
ski, Strdj ludowy w Polsce, Warszawa 1995; T. Karwicka,
Ubiory ludowe w Polsce, Wroctaw 1995; J. Turska, Polski
haft ludowy, Warszawa 1997; A. Blachowski, Hafty — pol-
skie syycie. Tradycje i wspdlczesnos¢ polskiej sztuki ludowej,
Lublin—Torun 2004; E. Piskorz-Branekova, Polskie hafty
i koronki. Zdobienia stroju ludowego, Warszawa 2005; taz,
Polskie stroje ludowe, t. 1-3, Warszawa 2006-2007; taz, Bi-
zuteria ludowa w Polsce, Warszawa 2008.

T M. Tymochowicz, Tradycyjny strdj krzczonowski i jego
wspdlczesne realizacje, ,Iworczos¢é Ludowa”, Lublin 2001,
nr 4, s. 1-9; taz, O pryyczynach odrebnosci w dwdch typach
Swigtecznych strojéw bilgorajskich, [w:] Nad Tanwig i Ladg.
Przyczynki do historii i kultury Ziemi Bilgorajskiej, Bitgoraj
2006, s. 63—-69; taz, Problem pogranicznosci kulturowej na
proykladzie strojéw swigtecznych z obszaru Roztocza lubel-
skiego, [w:] Roztocze. Historia i kultura, t. 1, Roztocze i jego
mieszkaricy, red. W. Lysiak, Tomaszéw Lubelski—Lubaczow
2012, s. 149-158; taz, Strdj ludowy czy kostium sceniczny —
ubiory zespolow folklorystycznych na terenie wojewddztwa
lubelskiego, [w:] Stoweriska tajemnica muzyczna w kontek-
Scie kultury europejskiej (Crossncora mysuue mucmeymeo
6 koumexcmi Eeponeticvroi kynomypu), Winnica 2013,
t. V, s. 58-61; taz, Stan badari nad strojami ludowymi Lu-
belszczyzny od Kolberga do czaséw wspdlczesnych, ,Lub-
lin. Kultura i Spoteczenistwo”, Lublin 2014, R. X, nr 6,
s. 72-74; A. W. Brzeziniska, A. Paprot, M. Tymochowicz,
Klocki, snutki, perebory. Tradycyine rekodzielo wobec wy-
rwar wspolczesnosci, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”,
t. 44 (zeszyt specjalny), Wroctaw 2015; M. Tymochowicz,
Polskie sxycie — kulturowa rola haftu, ,Kultura Enter” 2016,
nr 73, http://kulturaenter.pl/article/retradycja-ludowe-
-szycie-kulturowa-rola-haftu/ [dostep: 26.07.2021]; taz,
Préba rekonstrukcji stroju mieszkaricéw wsi z okolic Janowa
Lubelskiego i Krasnika z korica XIX i poczgthku XX wieku,
,Korzenie Janowskie”, Janéw Lubelski 2016, nr 26, s. 58—
64; taz, Perebory — proby nowego zastosowania tradycyjne-
go ornamentu przex tworcow i artystow w XX i XXI wieku,
Tworczosé Ludowa”, Lublin 2018, nr 3—4, s. 23-26; taz,
Wpdlczesne funkcje stroju ludowego, [w:] (Re)konstruowane
stroje ludowe jako wnak manifestowania togsamosci lokalnej,
red. A. W. Brzezifiska, A. Paprot-Wielopolska, M. Tymo-
chowicz, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”, t. 49 (zeszyt
specjalny), Wroctaw 2020, s. 7-20.

Agnieszka Lawicka-Dhuzniewska, Ze skrzyni malowane;...
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http://kulturaenter.pl/article/retradycja-ludowe-szycie-kulturowa-rola-haftu/
http://kulturaenter.pl/article/retradycja-ludowe-szycie-kulturowa-rola-haftu/
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podwoié¢ prawie te liczbe do 1002 (z 6449)8, tak
jak i kolejny raz w roku 1971 — 2034 (z 12 670)%.
Lata 60.-80. XX wieku to czas najliczniejszych
darow i zakupow.

Obecnie skolekcjonowane w Muzeum Naro-
dowym w Lublinie elementy codziennych i od-
swietnych ubioréw ludowych pochodzg z prawie
wszystkich typéw strojow wystepujacych na Lu-
belszczyznie®, ktorych nazwy utworzono od miast
powiatowych, krain geograficznych czy miejsco-
wosci, wokot ktorych wystepowaty. W poszcze-
gblnych strojach widoczne sg wpltywy osciennych
obszarow etnograficznych: matopolskiego, mazo-
wieckiego, oraz z sgsiednich terenéw o mieszanej
kulturze polsko-ruskiej: z Podola, Wolynia czy
Polesia. W potnocnej i zachodniej czesci regio-
nu stroje wykazywaly powigzanie z Mazowszem
i sgsiednim Podlasiem Zachodnim (lubartow-
ski, putawski, tukowski). Na pozostalym terenie
z osadnictwem polskim nawigzywaly zas do ubio-
réw matopolskich (krzezonowski, bitgorajski, zon
sitarzy tarnogrodzkich, zamojski). Wschodnia
cze$¢ Lubelszezyzny, zamieszkiwana przez lud-
noé¢ pochodzenia ruskiego, tez nie byta jednoli-
ta — stroje na potnocnym-wschodzie (podlaskie
w odmianie nadbuzanskiej i wlodawskiej) miaty
wiele wspolnych cech ze strojami noszonymi na
Polesiu, natomiast w czesci potudniowej (toma-

%8 ]. Optotowicz, Etnografia w muzeach..., s. 443-444;
tenze, Dzial Etnografii, ,Studia i Materialy Lubelskie”,
Lublin 1969, t. 4, s. 199-205; tenze, Historia, stan i cha-
rakterystyka zbioréw etnograficznych w Mugzeum Okrego-
wym w Lublinie, ,Studia i Materialy Lubelskie”, Lublin
1972, t. 6, s. 239-262.

% Tenze, Historia, stan i charakterystyka zbioréw etno-
graficznych..., s. 260-261.

© Wedtug projektu ,Stroje ludowe Lubelszczyzny.
Badania i popularyzacja” dofinansowanego ze $rodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodza-
cych z Funduszu Promocji Kultury: ,Stroje lubelskie
mozna podzieli¢ na dwie grupy — pélnocng i potudnio-
wa, wytyczajac umowng granice biegngca réwnolezniko-
wo od zachodu ponizej Opola Lubelskiego do rzeki Bug
na wschodzie. Potnocng czeé¢ obszaru, okreslanego dzis
mianem Lubelszczyzny, zasiedlali Podlasiacy oraz Mazu-
rzy, potudniowa Matopolanie. Do grupy potnocnej nalezy
zaliczy¢ ubiory: rycki, tukowski, nadbuzanski, radzynski,
wlodawski, lubartowski, Powisla Lubelskiego, gdzie mie-
dzy innymi kobiety nosily ubrania wykonane z tkanin
pasiastych. Natomiast w grupie potudniowej wystepowaty
stroje: krasnicko-janowski, krzczonowski, bitgorajsko-
-tarnogrodzki, chelmski, zamojski, krasnostawski, hru-
bieszowsko-tomaszowski, z okolic Lublina (z elementami
ubioru miejskiego) i tzw. sitarski z Bitgoraja i Tarnogrodu,
gdzie dominowaty materiaty Iniane; od kofica XIX wieku
w niektorych typach zaczeto stosowaé materialy produk-
cji fabrycznej”. Zob. https://www.mnwl.pl/ KULTURA
LUDOWA I TRADYCYJNA 2019-1-945-147.html
[dostep: 26.07.2021].

szowsko-hrubieszowski), szczegdlnie w hafcie,
wyrazne byly wptywy Wotynia. Zréznicowanie wy-
nikato réwniez z warunkéw ekonomicznych. Ce-
cha wspolng bylo wykorzystanie w przewazajacej
czedci regionu materialéw samodzialowych: tka-
nego na krosnach plotna i innych tkanin odzie-
zowych oraz folowanego sukna. Rodzaje bizuterii
— naszyjniki z korala naturalnego czy dmuchane
paciorki zwane detkami — takze wystepowaly we
wszystkich typach.

Opisywana kolekcja strojow ludowych zawie-
ra: nakrycia glowy (czepki, chusty, wianki, czapki,
kapelusze)®!, koszule, gorsety i kamizelki, kabaty
i kaftany, fartuchy, spodnice i spodnie, kozuchy,
plaszcze i sukmany, pasy skorzane i tkane, buty
roznego rodzaju. W wiekszosci sktadaja sie one
na pelne zestawy poszczegdlnych typow (z kilku
dostepne sg tylko pojedyncze elementy stroju).
Cenne w zbiorze sg nadal elementy garderoby zon
kupcow sitarskich ze wspomnianego daru Jana
Brandta oraz pozyskane w latach powojennych
pelne komplety ubioru panny mlodej z okolic
Krzczonowa, nakrycia glow kobiecych zwigzane
z obrzedem weselnym i korale naturalne z meda-
lem i srebrnymi okuciami.

Wiekszos¢ w kolekeji stanowig stroje kobiece,
ktore jako strojniej zdobione byly staranniej prze-
chowywane w skrzyniach i przekazywane niekiedy
nastepnemu pokoleniu. Mezczyzni swe skromniej
dekorowane ubiory czeSciej donaszali podczas
prac w gospodarstwie, tym samym rzadziej trafialy
one do muzealnych zasobow. Iloéciowo najwiece;
jest kobiecych nakryé glowy, gorsetow, spodnic
i fartuchow. Najmniej — meskich kamizelek, ka-
ftanow, spodni i czapek. W zbiorze znajdujg sie
w niewielkiej liczbie ubrania dzieciece: czapeczki,
bluzki, sukienki. Sekcja Etnografii liczy obecnie
17 970 sztuk zabytkow, w tym stroje i potproduk-
ty do ich wykonania stanowig 14,5% (patrz ta-
bela)®.

61 Kobiece nakrycia gtowy pozyskane zostaly do zbio-
row w wiekszosci przez Janusza Swiezego. Dopelnienie
do nich stanowi zbioér portretéw kobiet w tych nakry-
ciach jego autorstwa, powstaly na potrzeby opracowania:
J. Swiezy, Ludowe stroje gléw kobiecych w wojewddztwie
lubelskim, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, Wroctaw
1961, t. 18, Lubelskie, cz. 1, s. 392—416.

2 Tabela zawiera tylko stan ilo§ciowy strojow ze zbio-
réw etnograficznych w siedzibie gtownej Muzeum Naro-
dowego w Lublinie, bez zbiorow z Oddzialéw: Muzeum
Regionalnego w Lecznej i Muzeum Regionalnego w Kras-
niku. Nie ujeto w niej: elementéw odziezy dzieciecej,
kuponéw tkanin przeznaczonych na spodnice i fartuchy,
kolnierzy, mankietéw i haftow wszywanych do koszul,
probek tkanin i haftow zebranych przez Janusza Swiezego
oraz kompletéw strojow spoza Lubelszczyzny. Obiekty te
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Wystawy

Do wzrostu liczby eksponatéw muzealnych
przyczynily sie organizowane wystawy, na ktorych
stréj ludowy goscil od zaistnienia Muzeum. Juz
w 1906 roku podczas wystawy inauguracyjnej za-
prezentowano obiekty podarowane w roku 1901.
Potem, w 1929 roku®, po uporzadkowaniu dziatu
etnograficznego, zabytki udostepniono publicz-
noéci w dwoch salach. W pierwszej zgromadzono
ywarsztaty ludowe: tkacki, garncarski, sitarski,
zabawki [...], pajaki [...], modele chat, wiejskie
instrumenta, oltarzyki, gry i zabawy oraz zbior
pasoéw lubelskich [...]. W sali drugiej [...] stroje
i kostiumy ludowe $cisle z ziemi lubelskiej, meskie
i zeniskie, zwyczajowe, $wigteczne i weselne oraz
kostiumy mieszczaniskie francuskiej i wschodniej
roboty, oprocz tego obrazy z typami i zwyczajami
ludowymi”®*.

Od pierwszych lat powojennych zakupy pro-
wadzono pod katem tematoéw wystawienniczych.
Zarobwno wowczas, jak i w kolejnych latach sta-
rano sie tak dobiera¢ tematyke ekspozycji, by
uzupelnic¢ istniejace kolekcje, a zarazem pokazac
publicznosci nowe dziaty kultury ludowe;.

Pierwsza wystawa muzealng po wojnie byla
zainicjowana w 1946 roku ,Sztuka ludowa Lu-
belszczyzny”. Stanowita ona wlasciwie pokaz oca-
lalych eksponatow etnograficznych. Zaprezento-
wano miedzy innymi zbiory ofiarowane przez Jana
Brandta i Wactawa Lasockiego®. W roku 1954,
na 10-lecie Polski Ludowej, zorganizowano kolej-
ng wystawe pod nazwg ,,Stroje ludowe Lubelsz-
czyzny”, na ktorej ,przedstawiona [...] zostala
historia ubiorow w Polsce — podkreslono roznice
klasowe [...] i bogactwo tradycyjnego stroju ludo-
wego [...]. Komplety strojow ludowych ekspono-
wano na manekinach, a fragmenty umieszczono
obok jako informacje uzupelniajace. [...]. Duza
kolorowa mapa woj. lubelskiego na srodku scia-
ny glownej informowala, ile i jakie stroje ludowe
wystepuja na LubelszczyZznie”®. O nadzor nad nig
zostal poproszony Janusz Swieiy.

liczg 914 sztuk. Razem z ujetymi w tabeli liczba wynosi
2622.

& Wystawa z 1906 roku miata miejsce w gmachu przy
ul. Jezuickiej, z 1929 roku w budynku przy ul. Namiestni-
kowskiej (obecnie G. Narutowicza).

¢ L. Grajewski, Muzeum Lubelskie, ,Ziemia”, Warsza-
wa 1930, t. 15, nr 4 z 15 lutego, s. 75; wiecej na ten temat
w: L Iskrzycka, Z dziejow Towarzystwa..., s. 36.

6100 lat Muzeum Lubelskiego 1906-2006. 100 najcie-
kawszych zabytkéw ze zbioréw wlasnych, red. G. Jakimin-
ska, Z. Nasalski, Lublin 2006, s. 41-43.

% J. Optotowicz, Etnografia w muzeach..., s. 447.
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Plakat wystawy ,,Stroje ludowe Lubelszczyzny” z 1954 roku,
zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

Uroczyste otwarcie Muzeum Lubelskiego
w nowych pomieszczeniach na Zamku, po prze-
niesieniu z budynku przy ul. Narutowicza, na-
stapito w lipcu 1957 roku. W ramach ogoélnej
ekspozycji zostala przygotowana stala wystawa
etnograficzna — ,Sztuka ludowa Lubelszczyzny”.
Stroje rOwniez znalazly tam swoja przestrzen
i od tego czasu czesto je prezentowano. Dwa lata
pOzniej, na wystawie czasowe]j ,Obrzedy ludowe
Lubelszczyzny”, grupa postaci przyblizajaca ob-
rzed weselny byla ubrana w stroje krzczonowskie.
Nastepne wystawy stale, organizowane w latach
1969, 1974, 1980, 1991, 20131 2020 (aneks nr 1),
niezmiennie zawieraly czes$¢ z prezentacjg strojow
ludowych charakterystycznych dla regionu lubel-
skiego. Poszczegdlne odmiany czy zdobienia byly
przyblizane przy okazji licznych wystaw czaso-
wych organizowanych w siedzibie Muzeum, jego
Oddziatach czy innych placowkach muzealnych
w kraju i za granica (aneks nr 2).

Zabytkowe stroje ludowe Lubelszczyzny nie
zawsze stanowily statyczny element ekspozycyjny.
W 1973 roku odbyt sie swoisty pokaz w Muzeum.
Oryginalne stroje z muzealnych magazynow zo-
staly starannie wybrane, przygotowane i zapre-
zentowane szerszej publicznoéci przez dwczesnych
pracownikéw instytucji, ze specjalistycznym ko-
mentarzem etnografoéw. Sesja fotograficzna w po-



Wystawa ,Obrzedy ludowe na Lubelszczyznie”,
fot. Jan Urbanowicz, 1959 rok

Wystawa ,,Pickno zaklete w drobiazgu... Elementy dekoracyjne w strojach
ludowych Lubelszczyzny”, fot. Piotr Maciuk, 2006 rok

. Sesja_fc.).tograﬁcz.na w Muzeum Wi Lubelskiej,
fot. Jan Urbanowicz, 1980 rok

Wystawa ,,Janusz Swiezy (1884-1962). Etnograf z zamitowania”, Autorka w stroju tarnogrodzkim z XVIII wieku, ekspono-
fot. Piotr Maciuk, 2013 rok wanym tez na Wystawie Sztuki i Starozytnosci w 1901 roku
w Lublinie przez Jana Brandta, fot. Piotr Maciuk, 2005 rok
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dobnych strojach, przygotowywana na potrzeby
publikacji albumowej, miala miejsce w 1980 roku
w Muzeum Wi Lubelskiej®”. W 2006 roku autorka
niniejszego tekstu zostala sfotografowana w stroju
mieszczki (zony kupca sitarskiego) z okolic Tar-
nogrodu do jubileuszowej publikacji na 100-lecie
Muzeum Lubelskiego w Lublinie®.

Kolekcja dzis

Kolekcje stroju ludowego w zbiorach etnogra-
ficznych Muzeum Narodowego w Lublinie nalezy
okresli¢ jako spojng. Dotyczy Lubelszczyzny i re-
gionu lubelskiego. Mimo iz pod wplywem tren-
dow lat 70. i 80. XX wieku trafity do niej elemen-
ty pseudoludowe i stylizowane, to te oryginalne,
z cechami lokalnych typow stanowig wickszos¢.

Po kilkuletniej nieobecnosci na salach ekspo-
zycyjnych Muzeum, spowodowanych pracami re-
montowymi w Zamku oraz modernizacjg wystaw
statych, w 2013 roku® stroje ludowe zostaly po-
nownie wyeksponowane. Z malowanych skrzyn
posagowych, ktore jak kiedys, tak i wspotczes-
nie stuzg do ich przechowywania w muzealnych
w magazynach, przeniesiono je do nowoczesnych
przeszklonych gablot, aby na nowo swg feerig

7 Mowa o publikacji Stanistawa Gadomskiego, zob.
S. Gadomski, Strdj ludowy w Polsce, Warszawa 1995 (al-
bum z fotografiami), ktéra byta dopelnieniem czeéci opi-
sowej autorstwa Barbary Bazielich, zob. B. Bazielich, Strdj
ludowy w Polsce. Opisy i wykroje, Warszawa 1995.

100 lat Muzeum Lubelskiego 1906-2006..., s. 223.

® Stata wystawa etnograficzna wraz z ekspozycja
strojow podczas projektu remontowego zakoriczonego
w 2020 roku zostata nieznacznie zmodyfikowana.

Pokaz strojow ludowych-w Muzeum, fot. Jan Urbanowicz, 1973 rok

TS S

barw, rozmaitoscig krojéw i misternoécig zdobien
przybliza¢ bogactwo kulturowe regionu.

Mimo obszernej literatury przedmiotu lubel-
skie stroje ludowe wciaz sg obiektem naukowego
zainteresowania, uzupelniajgcego dotychczasowe
opracowania. W 2019 roku realizowano projekt
»otroje ludowe Lubelszczyzny. Badania i popu-
laryzacja” dofinansowany ze $rodkoéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodza-
cych z Funduszu Promocji Kultury”®. Muzeum
Lubelskie (obecnie: Muzeum Narodowe w Lub-
linie) i Muzeum Zamojskie w Zamoéciu podjely
sie zebrania kompletnych informacji dotyczacych
strojow ludowych, ktore byly noszone na terenie
wojewOdztwa lubelskiego do potowy XX wieku.
Wezesniejsze badania etnograficzne pozwolity na
opisanie tylko niektorych typéw ubiorow $wig-
tecznych, codziennych i obrzedowych. Kwerendy
przeprowadzone w ramach projektu we wszyst-
kich muzeach etnograficznych w Polsce oraz
innych posiadajacych zbiory strojow ludowych
Lubelszczyzny pozwolily pozyska¢ cenne Zrodia
archiwalne — wywiady i dokumentacje fotogra-
ficzng — oraz ustali¢ rodzaje eksponatdw, jakie sie
jeszcze zachowaly. Zebrany material postuzy do
przygotowania poszerzonej publikacji Stroje ludo-
we Lubelszcxyzny.

© http://strojelubelszczyzny.muzeum-zamojskie.pl/
[dostep: 26.07.2021]; https://www.mnwl.pl/ KULTURA _
LUDOWA I TRADYCYJNA 2019-1-945-147.html
[dostep: 26.07.2021].



Aneks nr 1

State wystawy etnograficzne w Muzeum
Lubelskim (dawnym Muzeum Okregowym,
obecnym Muzeum Narodowym w Lublinie):

1969 ,Sztuka ludowa Lubelszczyzny”

1974 ,Kultura ludowa Lubelszczyzny”

1980 ,Kultura materialna i sztuka ludowa Lubelszczyzny’
1991 ,Sztuka ludowa Lubelszczyzny”

2013 ,Sztuka ludowa regionu lubelskiego”

2020 ,Sztuka ludowa regionu lubelskiego”

)

Aneks nr 2

Czasowe wystawy etnograficzne w Muzeum
Lubelskim (dawnym Muzeum Okregowym,
obecnym Muzeum Narodowym w Lublinie):

1952 ,Przemyst ludowy Lubelszczyzny XIX i XX wieku”

1959 ,Wspolczesna sztuka ludowa Lubelszczyzny”

1963 ,,Sztuka ludowa Lubelszczyzny” (Poniatowa)

1963 ,,Sztuka ludowa Lubelszczyzny” (Lukow)

1965 ,,Sztuka ludowa Lubelszczyzny” (Pulawy)

1965 ,Sztuka ludowa 4 wojewodztw” (Bialystok, Kielce,
Lublin — sale BWA, Rzeszow)

1973 ,Sztuka ludowa srodkowej Lubelszczyzny”

1984 ,Polska — nasz dom”

1984 ,,Zdobnictwo strojow ludowych”

1987 ,Haft i tkanina ludowa Lubelszczyzny”, wystawa po-
konkursowa we wspolorganizacji ze Stowarzyszeniem
Tworcow Ludowych

1994 ,Wspolczesna sztuka ludowa”, wystawa we wspoltorga-
nizacji ze Stowarzyszeniem Tworcow Ludowych

1995 ,,Ginace zawody”

1998 ,Tradycyjne tkactwo i ornamenty na wyrobach plo-
ciennych”, wystawa miedzynarodowa we wspotorga-
nizacji z Muzeum w Debreczynie (Wegry) i Muzeum
w Oradei (Rumunia)

2001 W stulecie Wystawy Sztuki i Starozytno$ci” (z prezen-
tacja gorsetow z kolekcji Jana Brandta)

2004 ,Sztuka ludowa Lubelszczyzny ze zbioréw Muzeum Lu-
belskiego w Lublinie” (w Muzeum Zachodniokaszub-
skim w Bytowie)

2006 ,Z malowanej skrzyni... — Strdj krzczonowski” (w od-
dziale Muzeum Regionalne w Lecznej)

2006 ,Pieckno zaklete w drobiazgu. Elementy dekoracyjne
w strojach ludowych Lubelszczyzny”

2007 ,Piekno zaklete w drobiazgu. Elementy dekoracyjne
w strojach ludowych Lubelszczyzny” (w oddziale Mu-
zeum Regionalne w Krasniku)

2007 ,Z malowanej skrzyni... — Str6j bilgorajsko-tarno-
grodzki” (w oddziale Muzeum Regionalne w Lecznej)

2009 ,Kre¢ sie, kre¢ wrzeciono... Tkaniny i stroje podlaskie”

2010 ,Sitarstwo i stroje bilgorajskie”

2013 ,Janusz Swiezy (1884-1962). Etnograf z zamitowania”
(z prezentacja fotografii i rysunkéw oraz nakry¢ glowy
pozyskanych podczas badan terenowych)

2014 ,Za Oskarem Kolbergiem po Lubelszczyznie” (z pre-
zentacjg rozgi — pierwszego eksponatu z ksiegi inwen-
tarzowej — oraz innych obiektéw podarowanych, takze
przez Jana Brandta, w 1901 roku)

2014 ,Oj, chmielu, chmielu... — Obrzedowos¢ weselna na
Lubelszczyznie” (z prezentacja lalek w strojach krzczo-
nowskich z 1950 roku autorstwa Barbary Koterwas)

2016 ,Tancowala igla z nitkg — O ludowym hafcie Lubelsz-
czyzny”

o

Wystaw
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STRESZCZENIE

Poczatki kolekeji strojow ludowych Lubelszczy-
zny w zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie
(wczesniej Muzeum Lubelskiego) wigza sie z lubelska
Wystawa Rolniczo-Przemystowg z 1901 roku. Wow-
czas w jednym z pawilonéw wystawienniczych zapre-
zentowano zabytki etnograficzne z wielu powiatéw
owczesnej guberni lubelskiej. Wérod udostepnionych
prywatnych zbioréw wyrdzniata sie kolekcja nalezaca
do Jana Brandta (1860-1911) ze Smorynia w powiecie
bitgorajskim, ktorg po zakoniczeniu wystawy w znacz-
nej czesci podarowano projektowanemu Muzeum.

W latach 20. XX wieku systematyczne badania et-
nograficzne strojéw ludowych rozpoczat Janusz Swiezy
(1884-1962). Zgromadzone przez niego artefakty i fo-
tografie oraz wykonane rysunki i wykroje dotaczyly do
zbiordw, a opracowania i publikacje poszerzyly wiedze

na ten temat. Jego naukowe dzialania kontynuowa-
li etnografowie zaréwno zwigzani, jak i niezwigzani
z Muzeum.

Dzieki materialom terenowym i kolejnym publi-
kacjom zwiekszal sie zaséb wiadomosci o odmianach
strojow regionu lubelskiego oraz wzrastata liczebnosé
eksponatow. Przyczynily sie do tego wystawy, gdyz po-
czatkowo zakupy prowadzono pod katem ich tematyki.
Wielobarwny str6j ludowy eksponowany byl czesto —
zarOwno na ekspozycjach stalych w siedzibie Muzeum
na zamku, jak i czasowych, w kraju i poza jego grani-
cami.

Stowa klucze: Wystawa Rolniczo—Przerr}yslowa z 1901
roku, Jan Brandt (1861-1911), Janusz Swiezy (1884-
1962), stroje ludowe Lubelszczyzny

SUMMARY

The beginnings of the collection of the folk cos-
tumes from the Lublin region of the National Museum
in Lublin (before the Lublin Museum) are associated
with the Lublin Agricultural and Industrial Exhibition
from 1901. One of its pavilions contained ethnograph-
ic objects from many district of contemporary Lublin
Governorate. Among the presented private sets, one
could distinguish a collection belonging to Jan Brandt
(1860—1911) from Smoryrr (Bitgoraj district), a large
part of which was donated to the designed Museum
after the exhibition was completed.

In the 1920s, systematic ethnographic research
of folk costumes was started by Janusz Swiezy (1884—
1962). Artefacts, photographs, drawings and patterns
gathered by him were added to the collection, and his
studies and publications expanded the knowledge on

the topic. His scientific actions were continued by eth-
nographers both connected with and unrelated to the
Museum.

Due to field materials and further publications,
the resources on the varieties of the folk costumes
from the Lublin region were expanded. The number
of exhibits also increased, due to exhibitions, as ini-
tially the purchases were organised to accommodate
their needs. Multi-coloured folk costume was often
displayed — both during permanent exhibitions at the
headquarters of the Museum in the Castle, as well as
temporary ones, in Poland and beyond its borders.

Key words: Agricultural and Industrial Exhi,bition
from 1901, Jan Brandt (1861-1911), Janusz Swiezy
(1884—1962), folk costumes from the Lublin region
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Hutsul folk costumes in the collection of the Seweryn Udziela
Ethnographic Museum in Krakow: a contribution to research*

Stroje huculskie w zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie:
przyczynek do badani

Rationale for collecting the Hutsul folk clothing

The Hutsul region is one of the most re-
searched historical and ethnographic areas
of Ukraine and the Carpathian region.! For al-
most two centuries its mountain landscapes, Hut-
sul traditions, culture and folk art have amazed

* The author was given the opportunity to make
a query at the Seweryn Udziela Ethnographic Museum
in Krakow [hereinafter: MEK] thanks to the grant of
the Queen Jadwiga Fund of the Jagiellonian University,
as a laureate of the 20" edition of the Scholarship Pro-
gramme of the Ministry of Culture and National Heritage
of the Republic of Poland “Thesaurus Poloniae” (Senior
Programme) implemented by the International Cultural
Centre in Krakow and the Iwan Wyhowski Award of the
Centre for East European Studies (academic internship)
under the honorary patronage of the President of the
Republic of Poland. The author would like to thank the
director of the Ethnographic Museum, Antoni Bartosz,
Ph.D., and the employees of the Department of Cos-
tumes and Fabrics of the Museum: Ewa Rossal, Anna
Grochal, and Elzbieta Pobiegly. The text of this article,
entitled “Hutsul folk costumes in the collection of the
Seweryn Udziela Ethnographic Museum in Krakow” was
presented at the conference “From the countryside to the
museum storeroom. Methodological challenges in the
research of traditional clothing” (Lublin, 20 November
2020).

' According to the historical, ethnographic and ad-
ministrative division of Ukraine, the territory of the Hut-
sul region includes the regions of Verkhovyna, the greater
part of Kosiv region and the southern part of Nadvorna
region in the Ivano-Frankivsk Oblast (the so-called Gali-
cian Hutsulshchyna), the southern part of the Vyzh-
nitsia and Putyla regions in the Chernivtsi Oblast (the
so-called Bucovinian Hutsulshchyna), Rakhiv region in
the Transcarpathian Oblast (the so-called Transcarpath-
ian Hutsulshchyna) and several towns in the territory of
Romania (Suceava and Maramures). However, in pub-
lications from the second half of the 19% century to the
1930s, the territorial definition of the Hutsul region is
slightly different from the contemporary one formed at
the turn of the 21 century. Classification of some areas
of the Hutsul-Pokuttya or Hutsul-Boyko borderlands that
are in ethnically transitional contact zones remains de-
batable as to whether they belong to the Hutsul region.

and attracted the attention of both scientists and
amateur researchers. This has largely contributed
to the mythologization of the Hutsul region, in
the context of which the clothing of the high-
landers can also be considered.

In the research on the Hutsul folk costume
in the collection of the Seweryn Udziela Ethno-
graphic Museum in Krakow, or any other ethnic
groups, it is important to take into consideration
several important factors. Firstly, the chronologi-
cal framework determines the fact that the Hut-
sul traditional attire, for example from the mid-
19-century and the interwar period, differed in
typology, fabrics, materials and ways of decorat-
ing, which is related to the historical and socio-
cultural changes that took place at that time. It is
also essential to take into account the territorial
boundaries of the Hutsul region, its neighbour-
hood with other ethnic groups, and the influ-
ence of foreign cultures, all of which were viv-
idly manifested in clothing. It is also important to
understand the issue of multi-ethnicity and mul-
ticulturalism of the Hutsul region (Ukrainians,
Russians, Poles, Jews, Armenians, Romanians,
Germans), as well as a social and professional
diversity of the population (peasants, burghers,
aristocracy, craftsmen, traders, educational work-
ers, etc.). All these factors had an impact on local
artistic and stylistic features of garments. Each of
these issues is partially analyzed in this text or will
be developed as a subject of a separate study.

From the second half of the 19" century to
the mid-20™ century, the folk costume was one of
the important elements of ethnic diversity, which
reflected social and marital status, aesthetic pas-
sions and centuries-old customs of specific groups
of the population. The Hutsul folk costume is
a conspicuous and noteworthy example of how
tradition, uniqueness and distinctiveness can be
simultaneously preserved. According to Jakow
Hotowacki, “the folk costume is not a coinci-
dence, it is inevitably conditioned by the country

Olena Kozakevych, Hutsul folk costumes in the collection...
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A Hutsul woman spinning wool, wearing an apron (zapaska),
jewellery (beads and sylanka), with a bag (dziobenka), Kosiv
region, around 1880, Juliusz Dutkiewicz's photography studio

Kotomyl.
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in Kolomyia, inv. no. 12850, collection of the Ethnology

Institute of the National Academy of Sciences of Ukraine

and the climatic conditions in which the nation
lives or has lived before”.? In the absence of oth-
er means, the folk costume can serve as a tool
for researching the culture of an ethnic group.
In his opinion, traditional folk clothing remains
unchanged. On the other hand, the ethnog-
rapher Chwedir (Fedir) Wowk claims that “the
so-called folk costumes are neither as folk nor as
old as they were earlier believed to be, but they
are just a remnant of the old fashion, borrowings
and other conditions that change very often, de-
pending not so much on geographical or ethnic
conditions, but mostly on the social ones”.> How-
ever, both authors are unanimous that national
costumes are an important reflection of socio-
cultural events and phenomena at a specific pe-
riod of time.

Through the prism of research on the Hutsul
folk costume, which became one of the most rec-
ognizable in the late 19" and early 20* centuries,

2 1. TonoBaukuii, O KocmOMax i HapooHoM yo-
paHcmee pycuros uiu pycckux 6 Ianuuune u Cegepo-
socmounoil Benepuu, Ierporpan [Petrograd] 1868, p. 67.

> ®@. BoBk, Cmyoii 3 ykpaincekoi emnozpaii ma am-
mpononoeii, Kuis [Kiev] 1995, p. 125.
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A Hutsul wearing a felt hat (kresania), shirt (sorochka), sheepskin
coat (keptar), and trousers (hachi), with a bag (tobivka), Kosiv
region, around 1880, Juliusz Dutkiewicz’s photography studio

in Kolomyia, inv. no. 11012, collection of the Ethnology Institute

of the National Academy of Sciences of Ukraine

the above-mentioned trends can be observed
mainly due to distinctive local peculiarities. The
variety of forms, multicolour, original techniques
of processing materials of different quality, and
sophisticated patterns were shaped under the in-
fluence of ethnic and socio-cultural factors, the
influence of the borderland and cultural trans-
formations. The combination of all these ingredi-
ents, with a shift of emphasis, created this mythi-
cal “Hutsul style”, which is so vivid and unlike
anything else.

Exhibitions held in the second half of the
19 century (e.g. the Ethnographic Exhibition in
Moscow in 1867, the General Exhibition in Vi-
enna in 1873) were one of the first attempts of
“promotion” of the traditional Hutsul folk cloth-
ing. They offered the contemporary society an
opportunity to learn about the folk art of Galicia
and Bukovina, and the highlanders of the Eastern
Carpathians, including the Hutsuls. As a result
of the admiration for the Hutsul region follow-
ing the exhibitions, there was a strong desire to
collect original folk items (e.g. clothing, ceram-
ics, tapestries, chests, icons) both by private in-
dividuals and museum institutions (including the



Hutsul men in felt and straw hats, sheepskin coats (|

keptar), vests (serdak), with neckerchiefs and

ties on their necks and staves (palice), Zabie (now Verkhovyna), 1924, photo by Mikotaj Sesi-
kowki, inv. no. 11072, collection of the Ethnology Institute of the National Academy of Sciences
of Ukraine

Museum of Art Industry in Lviv, the Museum of
Technology and Industry in Krakow).

Another exhibition took place in Kolomyia in
1880.* It was the first Polish ethnographic exhibi-
tion organized with the support of the Chorno-
hora branch of the Tatra Society, which was visit-
ed by Emperor Franz Joseph I of Austria.” Hutsul
clothing was presented there in various ways and
aroused the admiration of visitors. The Economic
and Industrial Exhibition, organized by members
of the Kaczkowski Society is lesser-known.® The
aim of this exhibition was to raise the viewers’ in-
terest in folk art, as well as in the development
and promotion of folk industry: “to capture, as
far as possible, everything that is needed to get to
know people who live in these poviats: to present
clothes and costumes, dwellings, domestic appli-
ances, home industry”.” The sophistication of the
workmanship was most clearly visible in decora-
tive features of hand-made items. So it was in the
case of the folk costume, which “expresses the
talent and taste of our peasant women; because
girls do not use French, artificially designed fash-
ions, but create their own patterns; they choose

* Oskar Kolberg was responsible for organizing the
interior of the pavilions of the Ethnographic Exhibition,
as well as for the evaluation of selected exhibits. On the
basis of the sets of clothes, local peculiarities, including
the Hutsul ones, were analyzed in detail. In addition to
the traditional so-called peasant “rustic” clothing, bur-
gher and petty nobility garments were presented.

> M. A. Turkawski, Whstawa etnograficzna Pokucia
w Kolomyi, Krakow 1880.

® A. Huuail, Beicmaska 20cno0apcko-npompLciosa
6 Konomvie, Cranuciasos [Stanislaviv] 1881.

7 Ibidem, p. 42.

colours for their costumes not from fashionable
colours, [...] but following their imagination,
their gift of emulation. And among these peasant
workers, you can meet female artists: they invent
new ornaments, new patterns or a combination
of new ones [...] and their patterns are spread
further”.®

The Hutsul traditional attire was also exhib-
ited at the Ethnographic Exhibition in Tarnopol
(1887)?, the National Agricultural and Industrial
Exhibition in Krakow (1887), the General Na-
tional Exhibition in Lviv (1894), the First Ukrai-
nian Agricultural Exhibition in Stryi (1909), the
Home Industry Exhibition in Kolomyia (1912)
and other local exhibitions in Galicia under the
patronage of the League of Industrial Assistance
at the beginning of the 20% century.'® The in-
terest in Hutsul traditional clothing abroad is
evidenced by the exhibition in Gdansk in 1931,
where knitted Hutsul socks, so called kapczury
with a multi-coloured pattern enjoyed great pop-
ularity — “a new world that attracts and delights

a foreigner who is not used to bright colours”.!

8 A. Huuaii, op. cit., p. 42.

° E. Pietraszek, Muzeum Etnograficzne w Krakowie
w pierwszym okresie istnienia (1910-1948), “Lud”, Po-
znan—Wroctaw 1993, Vol. 76, p. 67.

1 O. Kosakesuu, ‘“Jlica Ipomucrosoi [Jonomoeu”
ma ii 3HAYeHHA Y PO3GUMKY NPOMUCTIE ma pemecel
Tanuuunu 6 nepwiti mpemuni XX cmonimms, [in:]
Ukraincy i ich sgsiedzi na przesztrzeni wiekéw: polityka,
gospodarka, religia, kultura i Zycie codzienne, Vol. 2, ed.
R. Drozd, B. Halczak, Stupsk—Warszawa 2021, p. 31-45.

I B. Binbuianenpka, I[lo eucmasyi yKpaincbko2o
Hapoonozo mucmeymea 6 Jlanyuey, “Hosa Xara”, JIbBiB

[Lviv] 1931, Vol. 9, p. 2-3.
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A keptar decorated with ghamois leather, embroidery, cords,
buttons, and sequins, Zabie (now Verkhovyna), 1930s,
inv. no. 82024, collection of the Ethnographic Museum

in Krakow

Equally popular were scarves from Kosiv — “co-
lourful and warm, because they are completely
woollen”.!? The exhibits were often bought or
donated to museums or private collections, and
it was actually one of the main methods of gath-
ering and creating collections of Hutsul folk cos-
tumes in museums in the late 19" century and
until the 1930s.

Another effective factor in popularizing the
Hutsul traditional clothing were visual sources
such as photography and paintings. One of the
most famous photographers who captured the
types of inhabitants of the Hutsul region at the
end of the 19" century was Juliusz Dutkiewicz.!?
Some of his photos are featured in the album of
the 1880 Ethnographic Exhibition in Kolomyia.
The folk types, including the Hutsul ones, were
presented by photographer Alfred Silkiewicz dur-
ing the Ethnographic Exhibition in Tarnopol in
1887. The inhabitants of the Hutsul region and its
landscapes were captured by Henryk Poddebski
during his travels in the interwar period. The

12 0. KosakeBnu, Kocie — ocepedok 6 sizanns XX cm.,
“MucrenrBosznasctso ‘05”7, JIiB [Lviv] 2005, p. 79-87.

B3 In the MEK archive there is a collection of Dutkie-
wicz’s old photographs (III_390 F (III_00390_F) III_658;
III 396 F; 1II 14508 F; 1II 88450 F;, III 33936 F;
11 33938 F).

unique colours of the Hutsul traditional costume
from the years 1920-1930 (mainly from the Verk-
hovyna region) are visible in the photographs of
Mykola Senikowski, and from the Transcarpath-
ian Hutsul region — in the works of Rudolf Gulka.
These photos were distributed to museums, sci-
entific and sightseeing societies, printed as post-
cards, published in magazines, and displayed at
foreign exhibitions.

Painters of the late 19" century and first

b three decades of the 20 century greatly con-
% tributed to the promotion of the Hutsul folk

costumes. Thanks to the works of Artur Grott-
ger, Juliusz Kossak, Seweryn Obst, Fryderyk
Pautsch, Kazimierz Sichulski, Wtadystaw Ja-
rocki, Teodor Axentowicz', Janusz Swiezy,
Edmund Bartlomiejczyk, Wtadystaw Skoczy-

§ las, Wiaczeslaw Rozwadowski, Iwan Trusz, and

Olena Kulczycka, the exceptionally decorative
Hutsul garments fascinated viewers with their
archaic uniqueness.

Sightseeing societies played an important role
in the popularisation of the Hutsul culture, as
they developed interesting tourist routes, com-
piled guidebooks, discovered folk craftsmen and
local workshops, and presented the highlanders’
way of life. To some extent, their activities mo-
tivated tourists to visit the Hutsul region (espe-
cially in the interwar period), and the goods ac-
quired during these journeys travelled far beyond
the borders of Galicia. They enriched private
collections or were donated to museums, which
led to the formation of collections of Hutsul tra-
ditional clothing in Polish museums.!® The Sew-
eryn Udziela Ethnographic Museum of in Krakow
is one of such museums, featuring the oldest and
quite numerous collection of Hutsul folk cos-
tumes.

4 A. Jankowska-Marzec, Miedzy etnografig a sztukq.
Mitologizacja Huculéw i Huculszczymny w kulturze polskiej
XIX i XX wieku, Krakow 2013, p. 308.

5 M. Surmacz, Huculszczyzna oczami Janusza Swie-
zego. O pierwszych fascynacjach malarsko-etnograficznych,
“Studia i Materialy Lubelskie”, Lublin 2020, Vol. 22,
p. 35-46.

16 Collections of Hutsul folk outfits are also stored
at the National Museum in Krakow, the Ethnographic
Museum in Wroctaw, the Upper Silesian Museum in By-
tom, the Archaeological and Ethnographic Museum in
Lodz, the National Museum of Przemysl Land, the Eth-
nographic Museum in Warsaw, the National Museum in
Poznan and others. Some contain rich collections, others
only single objects.



Research on the Hutsul folk costume:
publications and sources

Among the ethnographic groups inhabiting
the territory of modern Ukraine, the Hutsul tra-
ditional attire is the most well-researched thanks
to various studies carried out from the end of the
19t century to the 1930s. Most researchers, how-
ever, gave sporadic or general information that
did not fully reflect the local typology of the artis-
tic peculiarity of the folk costumes of the Hutsul
region. This can be explained by the fact that the
authors did not attempt to carefully examine _
the traditional folk clothing. Besides, 3
they did not have the appropriate
background and knowledge to pro-
fessionally characterize the techniques
of making clothing, its components or
decorative peculiarities. Their accounts %
were mostly based on the narratives of
local inhabitants and often used subjec-
tive and emotional descriptions rather than

scientific ones, which resulted in some inaccura-

cies perpetuated in the scientific circles.!” The

Hutsul clothing from the end of the 19" century

to the 1930s was described in the works that

became the primary sources for further research

on this subject.”® These were written by: So-

fron Witwicki (Historical overview of the Hutsuls,
1863), Wincenty Pol (A few features to describe
the Hutsuls in Bukovina, 1866), Jakow Glowacki
(O kocmiomaycx unu  Hapoonom ybpuncmee
Tanuuune u cesepo-eocmounoii Benepuu, 1868),
Oskar Kolberg (Carpathian Ruthenia, 1882), Leo-
pold Wajgiel (About the Hutsuls. Ethnographic out-
line, 1887), Ludwik Wierzbicki (Patterns of rural
industry in Ruthenia, 1887), Izydor Kopernicki
(About the Ruthenian highlanders in Galicia, 1889),
Rajmund Kaindl (Die Wetterzauberai bei den Ru-
thenen und Hugzulen, 1894), Jozef Schneider (From
the land of the Hutsuls. Ethnographic materials,

17 This turned out to be a problem in following re-
search in the second half of the 20" — early 21* centu-
ries: some authors rewrote the data without verifying the
information by means of their own field research. There
is also a lack of comparative analysis and anthropologi-
cal approach. This, to some extent, is inconsistent with
the understanding that the Hutsul folk costume of the
second half of the 19" century and the beginning of the
21* century experienced significant transformations, and
differs significantly from the folk clothing worn in the
previous epoch.

18 This is a selected bibliography. An analysis of the
literature on the Hutsul folk costume is a topic for a sepa-
rate article.

1899), Wolodymyr Szuchewicz (Iyiynbiunna,
1899), Sergiusz Makowski (Hapoonoe uckyccmeo
Tookapnamckoi Pycu, 1925), Adam Fischer
(Ruthenians. An outline of the Ruthenian ethnogra-
phy, 1928), Zofia Walnicka (Ianuyexuit scinouuit
Hapoonuii 00se, 1929), Jan Falkowski (From the
eastern Hutsul borderland, 1936), (Western border-
lands of Hutsulshchyna. Along the river walleys of
the Prut, Bystrytsia of Nadvirna, Bystrytsia of Solot-
vyn and the Lymnicia, 1937), (Northeast border of

A georgette blouse in the Hutsul style, bought in the 1930s
in the Hutsul region, inv. no. 74113, collection of the Eth-
nographic Museum in Krakow

the Hutsul region, 1938), Stanistaw Vincenz (On
a high mountain pasture, 1938) and others. Dur-
ing this period, articles about the Hutsul folk
costumes were also published in the popular press
and magazines.

In the second half of the 20* century, Ukrai-
nian researchers analyzed the Hutsul folk cloth-
ing in the context of folklore studies. Some au-
thors thoroughly described ethnographic and
artistic characteristics (Kateryna Matejko, Olena
Polaniska, Iryna Gurguta, Olena Nykorak), while
others considered it in the context of traditional
Ukrainian folk attire (Halyna Stelmaszczuk, Ta-
mara Nikolajewa, Mira Kostyszyna, Jarostawa
Kozolanko, Hryhorij Kozolanko). At the begin-
ning of the 21* century, some researchers pre-
sented a vision of the Hutsul ethnic costume
not only as an archaic rustic phenomenon, but
as a synthesis of local traditions, multicultural in-
fluences of the borderland, and the permeation
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of urban and rural culture (Olena Kozakevych',
Wasyl Kocan?).

At the end of the 20" and the beginning of the
21* century Poland experienced another wave of
fascination with the Hutsul region and its sacral
architecture, culture, folk costumes, customs,
and traditional products. Scientists and students
of Polish educational institutions participated in
field research, which became the basis for the-
matic monographs, articles, exhibitions and con-
ferences. Among them, there are several works
on the Hutsul folk costume (including the Hutsul
garments from the MEK collection).

The most reliable description of the MEK col-
lection of the Hutsul folk costumes was written
by the curator of the MEK Department of Cloth-
ing and Textiles Elzbieta Pobiegly’!, and of the

19 O. Kosakesuu, Ocepedku mekcmuibho2o 6upoo-
nuymea na Cmanicragieujuni: nepedymosu cmeopenns,
Oistibricmo, acopmumenm [Centres of the Production of
Textile Product in the Stanislaviv region: beginnings, ac-
tivities, assortment], [in:] W obliczu nowej rzeczywistosci.
Stanislawdéw i Ziemia Stanistawowska w latach 1918-1923.
Polityka — Wojskowos¢ — Administracja — Kultura, ed.
P Hawrylyszyn, M. Kardas, A. A. Ostanek, Warszawa—
Ivano-Frankivsk 2019, Vol. I, p. 221-247; eadem, Strdj
ludowy “kolorowych” wsi na pétnocno-zachodnim pograniczu
Huculszczyzny: cechy etniczno-lokalne i artystyczne, [in:]
Na pograniczach. Instytucje i ludzie pogranicza, ed. R. Li-
pelt, Sanok 2020, p. 173-194; eadem, Sztuka dziewiarstwa
na Huculszcrytnie w koricu XIX i na poczgthu XX wieku,
[in:] Na pograniczach. Kultura — literatura — media, ed.
A. Chudzik, R. Lipelt, Sanok 2017, Vol. VIII, p. 71—
86; eadem, I'yyynvcoki napooni 6’szamni eupoou XIX —
nouamky XXI cmonimms.: mpaouyis i cyuachicm, [in:]
temkowie, Bojkowie, Rusini. Historia, wspdlczesnosé, kul-
tura materialna i duchowa, ed. B. Halczak et al., Stupsk—
Zielona Goéra—Swidnik 2014, Vol. 5, p. 603-617; eadem,
Koséw Huculski — osrodek dziewiarstwa na Ukrainie Zach-
odniej w XX wieku, [in:] Lemkowie, Bojkowie, Rusini. Histo-
ria, wspltczesnosé, kultura materialna i duchowa, ed. S. Du-
dra et al., Zielona Gora 2009, Vol. 3, p. 271-279; eadem,
Jloxkanvhi ocobausocmi HapooOH020 0052y “Konboposux”
cin Haogipusanwunu XX — noyamxy XXI cmonimma:
NnopieHAIbHUL acnekm (Ha noibogux mamepianax), [in:]
Vrpaincokuii penomen I'yyynvuyunu: HayionarbHutl ma
esponeticokuii konmexcmu, Konomus [Klomyia] 2017,
p. 42-417, etc.

20 B. Kouan, Tpaduyitinuii napooHuti oosz 2yyynie
Paxiewunu: XIX — nepwa nonoguna XX cm., YKropon
[Uzhorod] 2012, p. 29-30; eadem, Tpaouyitinuii
HAapOoOHULl 00512 AK 0HCepelo GUBUEHHS Ma NONYIAPU3AYIL
Kynomyproi cnaowunu 3axapnamms, “Historical and
Cultural Studies”, JIsBis [Lviv] 2015, Vol. 2, no. 1,
p. 53-60, etc.

2L E. Pobiegly, Ubiory huculskie, “Rocznik Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli. Przewodnik po
zbiorach huculskich Muzeum Etnograficznego w Krako-

jewellery collection — by Barbara Kozuch.?? The
authors quoted inventory numbers of the items,
defined the types of clothing and jewellery, and
described their artistic features (material, cut,
colours, patterns). This information has been
sufficient for museum purposes, but there is still
a need to study the collection in more detail from
different angles in order to better understand the
uniqueness of the Hutsul folk costume, its combi-
nation of monolithic archaism and local diversity,
the role of clothing in customs and traditional
rituals, and the identification of ornamental fea-
tures that changed under the influence of socio-
cultural factors in the borderland area.

Another important research paper on the
Hutsul traditional clothing was written by Alic-
ja Wozniak.” It was based on the author’s field
research in the Hutsul region as well as on the
analysis of museum collections in Poland and
Ukraine (Museum of Archaeology and Ethnog-
raphy in £6dz and the National Museum of Folk
Art of the Hutsul Region and Pokuttya in Kolo-
myia). Wozniak’s work is a thorough dissertation
illustrated with numerous photos.

Adrianna Jemczuk’s** general publication re-
viewing the collections of Hutsul art at the MEK
was compiled on the basis of the data from “The
Yearbook of the Seweryn Udziela Ethnographic
Museum” and descriptions of the exhibits on their
inventory cards. However, the information on the
subject of folk clothing is limited to individual
types of clothes, as the author concentrated more
on the large collection of jewellery (over 200 ob-
jects) and accessories. There is no ethnographic
and artistic analysis exploring local peculiarities
of the Hutsul folk costumes in the museum which
would explain to a wider audience why this col-
lection is truly unique.

Polish researcher Arkadiusz Jetowicki has
been studying artefacts of Ukrainian culture in
the collections of Polish museums, including the

wie”, ed. U. Janicka-Krzywda, K. Baraniska, Krakow 2009,
Vol. XV, p. 99-117.

22 B. Kozuch, Bizuteria huculska, “Rocznik Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli. Przewodnik po
zbiorach huculskich Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie”, ed. U. Janicka-Krzywda, K. Baraniska, Vol. XV, Kra-
kow 2009, p. 119-134.

B A. Woziniak, Whrdznienie strojem. Huculszczyzna
tradycja i wspolczesnosé, Lodz 2012.

# A, €muyk, [am smru kynemypu i mucmeymea I'y-
yynvwgunu 6 myszesx Kpaxosa, [in:] Cyuachuil koHmeHnm.
Myszetina eanysv. Icmopia, 3000ymku ma nepcnexkmusi,
nayk. pen. 51. Tkauyk, A. Kopossko, Konomus [Kolomy-
ia] 2016, p. 226-228.



A woven kilim apron (zapaska), Kosiv, turn of the 20™
century, inv. no. 1159, collection of the Ethnographic
Museum in Krakow

A woven belt (kraika) bought in Mikuliczyn in 1850,
inv. no. 1568, collection of the Ethnographic Museum
in Krakow

A necklace with brass crosses (zgarda),
Kosiv region, turn of the 20% century, inv.
no. 27145, collection of the Ethnographic

Museum in Krakow

terns, Jaremcze, the 1920s—1930s, inv. no. 1956, collection
of the Ethnographic Museum in Krakow

A scarf, Kuty, 1920s—1930s, inv. no. 10978, col-
lection of the Ethnographic Museum in Krakow

A men’s cap (klepanya), Kosiv poviat, early 20™ century,
inv. no. 30656, collection of the Ethnographic Museum
in Krakow

Woven bag (dziobenka), Kosiv
region, late 19%—early 20™ century,
inv. no. 11228, collection of the
Ethnographic Museum in Krakow

Olena Kozakevych, Hutsul folk costumes in the collection...

W

47

Ll



g

48

MEK? for a long time. However, in his publica-
tions and doctoral dissertation?®, he focused on
the issues of museology (history of the museum,
the origin of collections) and recorded the num-
ber of objects and their place of origin (accord-
ing to the inventory cards prepared during the
queries). When referring to the collection of the
Hutsul traditional clothing, Jetowicki provided
information on its age and number, but did not
determine nor analyse their origin and the local
and artistic features of the Hutsul folk costume.

A brief summary of exhibitions on the Hutsul
region in the late 20" and early 21* centuries

An increased interest in the Hutsul region re-
appeared in the second half of the 20™ century,
which led to the opening of several temporary
exhibitions in Polish museums: in Lodz (1977)%,
Poznan (1983)%, and Rzeszow (1985)%. The ex-
hibitions differed in conceptual design and the
number and variety of exhibits presented. They
often displayed the same objects because the
majority of exhibits had been borrowed from the
collections of only few museums, mostly from the
MEK.

After nearly two decades, an exhibition on the
Hutsul region was organized at the Ethnographic
Museum in Gdansk-Oliwa (2002)*°. The next
event entitled “On the high mountain pasture.
The Art of the Hutsul Region — The Hutsul Re-
gion in Art” was held in Krakow (2011)°! in the
exhibition halls of the National Museum. It at-
tracted great publicity and gained admiration of
the visitors due to the fact that it presented the
best items of applied art of the Hutsul region kept
in Polish museums. Most of the exhibits were se-
lected from the MEK resources.

5 A. Jelowicki, Etnicyzowanie przedmiotéw i jego
skutki. O roli ukraniskich zbioréw etnograficznych w Polsce,
“Muzealnictwo”, Warszawa 2017, no. 58, p. 208-213.

% Idem, Zbiory etnograficzne kultury ukraiiskiej w Pol-
sce. Charakterystyka i recepcja, Poznan 2014.

21 B. Wroblewska, Sztuka huculska: przewodnik po wy-
stawie czasowej, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne
w Lodzi, Lodz 1977.

% Sztuka ludowa Huculszczyzmny: wystawa, Z. Toron-
ski, M. Baumann, R. Lewandowski, Poznaii 1983.

2 A. Karczmarzewski, Sztuka Huculéw, exhibition ca-
talogue, Regional Museum in Rzeszow, Rzeszow 1985.

30 Odkrywanie Huculszczyzny. Exhibition catalogue, ed.
W. Blacharska, G. Niewiadomy, Gdarnisk 2002.

31 Na wysokiej poloninie. Sztuka Huculszczyzny — Hu-
culszczymna w sztuce. W 40. rocznice smierci Stanislawa
Vincenza. Exhibition catalogue of the National Museum in
Krakow, Krakow 2011.

The successful Krakow exhibition acted as
a stimulus to other events on the this subject. In
2012, the Museum of Archaeology and Ethnogra-
phy in £6d? hosted an exhibition entitled “Distin-
guished by attire. The Hutsul Region — Tradition
and the Present”, devoted to the traditional folk
costume. Less outstanding, yet very interesting
presentations of Hutsul art were held in Krosno
(2008)*, Przemy$l (2014)*, Wroctaw (2016)*
and other locations. All of the events relied on
exhibits borrowed from the MEK, which proves
the uniqueness of the MEK collections, and their
historical and artistic significance for the com-
mon Ukrainian and Polish heritage.

General observations on the Hutsul folk clothing
in the MEK collection: value, attribution,
research perspectives

The present collection of the Hutsul folk
costumes stored at the Seweryn Udziela Ethno-
graphic Museum of Krakow has been developed
in several stages and is related to the history of
two museums: the Museum of Technology and
Industry (MTP)* (closed in 1950) and the Na-
tional Museum in Krakow (MNK), where most
of the MTP collections were transferred after its
liquidation. These collected exhibits were trans-
ferred as a deposit from the National Museum
to the MEK in 1939 and entered into the MEK
Inventory Book in 1989.%° The origin of the arte-
facts is evidenced by the metrics on the objects,
which to some extent emphasize the historical

32 Szlakami Huculszczyzny. Exhibition catalogue, Kro-
sno 2008.

3 Huculskie skarby. Sztuka Huculszczyzny ze zbioréw
Mugzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej, Catalogue, Prze-
mysl 2014.

3 Bartky, tabiwky, zgardy... Huculiana % kolekcji Ewy
Zaleskiej-Szczepki i Andrzeja Szczepki, https://mnwr.pl/ba-
rtky-tabiwky-zgardy-huculiana-z-kolekcji-ewy-zaleskiej-
szczepki-i-andrzeja-szczepki/ [accessed 02.08.2021].

% P Hapanowicz, Dzialalnos¢ Muzeum Techniczno-
-Przemystowego i jego likwidacja w latach 1949-1950,
"Zarzadzanie w kulturze”, Krakow 2007, Vol. 8, p. 62;
Przewodnik po zbiorach Muzeum Przemystowego dr. A. Ba-
ranieckiego, Krakow 1928; Miejskie Muzeum Techniczno-
-Przemystowe, Krakow 1912; A. Kilijaniska, O kolekcjach
rzemiosta artystycznego w Muzeum Techniczno-Przemy-
stowym oraz Muzeum Narodowym w Krakowie do 1918
roku, http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=339 [accessed
02.08.2021]; S. Till, Powstanie Muzeum Przemystowe-
go i Krajowego Instytutu Popierania Rekodziet i Przemystu
w Krakowie. Przesztos¢. Stan Obecny. Ogolne sprawozdanie
za 1911 do 1913. Szkic planu na przyszlosé, Krakow 1914.

36 E. Pobiegly, op. cit., p. 100.


http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=339

value of the collections and provide some data
on the approximate age of the objects. The main
part of the collection dates from the end of the
19% and the first half of the 20® centuries (until
the outbreak of World War II). The Hutsul col-
lection was assembled thanks to private donors
(Seweryn Udziela, Helena Dgbczanska, Cecylia
Sniegocka, Helena Krasuska and others).’” It is
worth noting that even today there are cases of
donating Hutsul cultural artefacts to the museum
by individual collectors.

The MEK collection consists of traditional
clothing and accessories that complemented and
added an air of uniqueness to the folk costume
of the Hutsul region. This collection includes
women’s and men’s garments and a few chil-
dren’s items: shirts, headgear, footwear, leather
and woven belts, aprons, trousers, scarves, out-
erwear made of wool and leather (known as ser-
dak, bajbarak, petek®®, gugla®, keptar, koruszyna®).
There are many fragments of shirts embroidered
with various patterns, and other accessories such
as: women'’s and men’s jewellery made of differ-
ent materials, decorative bags and various walk-
ing sticks (bartky, palice, kelef), powder pouches,
pipes, etc. These items have characteristic local
features and peculiar decorations, some of which
are very rare and unique. Detailed research
on a topic requires a separate article, or even
a monograph, whereas the aim of this text is to
focus attention on the issues of scientific study
of the collections of the Hutsul costumes at the
MEK, their attribution and the artistic features of
a number of exhibits. It is important to establish
and corroborate the origin of the object, its termi-
nology (local name), together with manufactur-
ing techniques and patterns.

During the query, objects from the “Hut-
sulshchyna” boxes and cabinets were selected,
and marked in the inventory cards as “Hutsul”.
The artefacts were photographed (a general view
and close-ups); sketches of the cut and mea-
surements were made; the most characteristic
elements (ornaments, manufacturing method)
were appropriately marked; and descriptions on
labels were verified and compared with the ac-
tual state to determine whether they come from

3" E. Pietraszek, op. cit.

3% A traditional outer garment made of wool for
women and men in the Hutsul region.

3 A traditional white wedding garment made of wool
for women and men in the Hutsul region.

1A sleeveless leather garment for men and women
in the Hutsul region.

the Hutsul region. It was established that some of
the objects classified as “Hutsul”, “Hutsul region”
or “Ruthenians” are in fact of a different origin.
There were incidental cases where the article
was named after the place where it was made or
purchased from. For example, several male Buko-
vinian shirts from the beginning of the 20" cen-
tury (not from the Hutsul Bukowina region) were
signed as “Hutsulshchyna” (inventory no. 1086,
1088, 8296, 48501, 47635, 8774, 47636, 35114,
34573, 34574 and others). A similar situation
took place during the examination of the outfits
and fabrics. For example, several women’s shirts
originating from the vicinity of Sokal, stored in
the “Lviv” chests, were labelled as “Ruthenians”
(no. 1862, 1863, 1965, 1966, 1968) even though
they were similar in cut and ornaments to those
in the Hutsul collection that come from Bukovi-
na (also often called “Romanian”). Museum em-
ployees explained that the artefacts were usually
labelled with the name of the place from where
they had been donated or purchased from by the
donors. This indicates a need for detailed study
of the items in the MEK collections, because only
a proper analysis of artistic features can reliably
determine their local origin and age.

The reason for the “migration” of Bukovinian
shirts may be attributed to the fact that the bright
colours and the richness of patterns made them
extremely popular and resulted in the publication
of an album of Bukovinian embroidery patterns*..
This made it possible to embroider shirts with
this type of design outside Bukovina, not only for
personal use but also for sale. In the interwar pe-
riod, traditional folk products were often made by
Jews in their own workshops, as evidenced by nu-
merous archival documents*. Such embellished
shirts were sold at local fairs, for example, in

1 E. Kombbenraep, B3opu uuusanox 0oMaunb020
npomucay na bByrxosuni [Ukrainian Bukovinian cross-stitch
embroidery], Bingzop [Windsor] 1974. '

0. Kozakevych, Dzialalnos¢ gospodarcza Zydéw
w Galigji: branza tekstylna i odziezowa na przelomie XIX
i XX wieku [Iocnooapcewra Oistivnicms Espeis y Tanu-
YUHI MEKCMUTbHA Ma 0052084 2A1y3b Ha 31ami XIX—XX
cmonims], [in:] Wielokulturowe dziedzictwo Euroregionu
Karpackiego na przestrzeni wiekéw, ed. J. Potaczek, Rze-
szow 2020, p. 76-93; eadem, Espeticvki ocepedxu mexc-
munbHo20 supooruymea 6 I aruuuni kinys XIX — nepuioi
mpemunu XX cm.: mendenyii, ocepeoku, [The Jewish
manufactures of textile in Galicia at the end of 19" — the
first three decades of 20 century: trends, assortment], “Art
and Design”, Kuig [Kiev] 2019, no. 4, p. 34—41; eadem,
Mucmeymeo ykpaincbko20 mpaouyitino2o 6 s3anHA. ic-
mopuunuti acnexm, “Hapomo3naBui 3ommrn”, JIbBiB

[Lviv] 2013, no. 5 (113), p. 885-906.
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Chernivtsi, Kosiv, Kolomyia, Sniatyn, and Stan-
islaviv. In addition, when a girl got married, she
took her shirts as a dowry. Financial difficulties
could also have caused shirts to be resold. This
model of clothes circulation can be applied to
Hutsul clothing, which was worn far beyond the
boundaries of its ethnographic territory and had
a significant impact on the artistic features of folk
costumes of other ethnographic groups.

There are three scarves from Kuty (no. 1097,
1098, 1099), supposedly of Hutsul origin, how-
ever, the author has never seen such unique
items during numerous studies of available mu-
seum collections in Ukraine and Poland in nearly
twenty years of scientific activity. The appear-
ance of this type of scarves as an element of the
Hutsul folk costume can be traced back to the
second half of the 19" century, when silk neck
scarves resembling a tie (plain or with a floral
ornament) began to appear in traditional men’s
clothing. Such scarves were worn by wealthy
farmers and young men to emphasize their sta-
tus. It can also be presumed that the scarves had
a useful role of covering and protecting the neck
and shirt collar against contact with leather and
woven outfits. Such neckerchiefs and scarves are
a vivid example of the influence of the European
urban fashion and new trends at a given period
of time. In the 1930s, tricot scarves began to gain
popularity. Their production centre was located
in Kosiv, where they were made by local Hutsuls,
but mostly in knitting workshops owned by Jews.
[t is important to mention that the scarves were
not only handmade, but also produced with the
use of special equipment.” The company of Os-
tasz Gerthner and Landaw “Gasorejg” was the
first joint-stock company of weaving and knitting
products.* In a month, for example, the Wil-
helm Rand weaving plant produced 800 sweaters
and 400 scarves.” It produced men’s, women’s
and children’s sweaters, men’s stockings, gai-
ters, and men’s winter scarves.* There were also

B Eadem, Kocis — ocepedok 6 sizanns XX cm., op. cit.;
eadem, B sizanns. Mepesicuso, [in:] Emnozpaiuni epynu
ykpainyie Kapnam. I'yyynu, ed S. Pawliuk et al., Xapkis
[Charkiv] 2020, p. 232-252.

# J®JIOA (National Archive in Ivano-Frankivsk),
Z. 263, Vol. 1, E 969, “Komuu BemomocTeil Ha Bbiiauy
3apIiaThl paboO4YUM TPUKOTAKHON (aOpUKN aKIHOHEp-
Horo obmiectBa Taccopeiir’ B r. Kocose (1935-39)”.

B IDOI0A, Z. 2, Vol. 2, E 751, “Aunxernsie cBee-
HHSL O COCTOSIHMU HPOMBINUICHHBIX mpeanpusituii Cra-
HHUCIaBcKoro BoesojcTaa (1938-39)”.

#* JDJI0A,Z.263,Vol.1,E 1183, “Konuu Beomocreii
Ha BBIJAYy 3apIuiaThl pabOYMM TPUKOTAKHOU (HaOpuKu
Panya Bunerensma B 1. Kocose (1936-39)”.

Lojs Ekhauz’s weaving plant, Sznejberg’s*” loom-
ing plant, Majer Simon’s tricot factory, and the
“Huculske mystectwo” company. In the 1920s
and 1930s, as a result of the development and
popularization of tourism in the Hutsul region,
knitted winter sets (hats, scarves, gloves) with
Hutsul patterns became extremely fashionable.
Kosiv tricot products were of good quality and
gained popular not only in local areas but also
outside the region, as evidenced by the recollec-
tions in the pages of magazines: “And where are
the colourful and warm woollen scarves that they
make in Kosiv? But actually, it’s very difficult to
buy these scarves”.* Apart from Kosiv, in the in-
terwar period, knitted scarves were also produced
in Jewish ateliers in Kolomyia and Chernivtsi,
from where they were distributed to farther areas.
Such scarves from weaving and knitting work-
shops became a fashionable element in the men’s
Hutsul attire and were widespread in the post-
war years. The brightly coloured scarves from the
MEK collection were made with the use of special
equipment. They added a colourful accent of the
outfit but the claim of the “authentic Hutsul ori-
gin” of these products is quite contradictory.

Among the most valuable exhibits in the col-
lection there are woven decorative belts and rib-
bons dating back to the second half of the 19®
century — for example, a woollen belt (no. 1568)
donated by Helena Krasuska in 1918, with a note
that it had been bought in 1850 at the market
in Mikuliczyn. This item is primarily of historical
value as it is over 150 years old and still in perfect
condition for its age. Hutsul belts were primar-
ily made from wool while cotton as a fabric for
Hutsul textiles is an interesting occurrence. In
terms of quality, this belt is much thinner than
the woollen ones of the later period, dated back
at least to the first 30 years of the 20® century.

[t can be presumed that such woven ribbons,
straps and belts were also used for women’s hand-
bags (called dziobenka, dziubenka, or dziubecka).
The handbags were usually small, square-shaped,
and very practical for carrying necessary things
and food to “peck” on the way (hence the name).
They were manufactured by professional weav-
ers (no. 11256, 11070, 11228, 1134, 1132, 1570,
66464, 1133) and differed in decorative features.

Y IDOIOA, Z. 262, Vol. 1, E 333, “Axrer 06cneno-
BaHUSI MACTEPCKHUX 10 BBIPa0OTKE KOBPOB B ropoe Ko-
COBE U TIepenucKke 00 MCIIOIb30BAHUN PA00OUUX CBBIIIC
BOCBEMHU 4acoBoro pabodero aus (1929-1938)”.

% B. Binbwaneuska, [losucmasoei MipKyeamms,
“Hosa Xara”, JIssiB [Lviv] 1931, Vol. 6, p. 6.



Everyday handbags had hardly any ornaments
and were sewn from a piece of chequered fabric
or in the kilimee technique from pieces of fab-
rics, without a lapel (no. 11256, 1570, 1133).
Patterned fabric was used to sew better quality
dziobenka. If a lapel was made, it was decorated
in various ways: with purchased haberdashery,
buttons, or braided cords woven into ornamen-
tal compositions (no. 11070, 11228, 1132, 1134).
The handbags from the MEK collection are from
the late 19"—early 20" centuries, from the village
of Riczka (no. 1135) and Krzyworywnia, dated
1881, and from Delatyn, dated 1882 (no. 66464).
The original artefacts also include samples of
embroidery patterns (no. 1956) from Jaremcza,
located in the north-eastern part of the Hutsul
region. In contrast to numerous fragments of
embroidery mostly on collars, cuffs, and sleeves
inserts of Hutsul shirts (no. 14672, 7446, 7407,
24055, 24056, 24052, 11811, 11799, 1924, 7552,
7646, 1194, 8181, 11800, 11803, 72337) which
are quite difficult to identify more precisely,
these samples are well marked and aesthetically
presented. On the oblong towel-shaped can-
vas, stripes of various embroidery patterns from
a specific locality are arranged laterally. The high
quality of embroidery and the variety of patterns
suggests that such a patterned canvas was made
intentionally, with a view to showing it in public.
Perhaps this way of embroidering was done dur-
ing needlework lessons at school, at special hand-
icraft courses popular in the interwar years, and
by local artisans to present at exhibitions (similar
patterns to these from the MEK collection come
from Eastern Boykivshchyna and Pokuttya).
There is also a large collection of Hutsul jewel-
lery, dating from the last decades of the 19% cen-
tury to the beginning of the 20" century, which
includes over 200 items made of various materials
(brass, beads, Venetian beads). There are chains
(no. 23893), necklaces with brass crosses called
zgarda (no. 27144, 27145, 16671, 16672, 27146,
1117, 1738, 11118, 8922, 8905), brass necklaces
called szelest (no. 9581, 71296, 71298), crosses
(separate, on a chain or as part of zgarda) (no.
13766, 1126, 48613, 6430, 1792, 1123, 23640,
1131, 1126, 13766, 6430), woven bead necklaces
called gerdan, beads, rings, czerpaga, and elements
of bridal wreaths.* The number of pieces of jew-
ellery adorning the Hutsul clothing testified to
the wealth and status of the owner. There were
certain rules of wearing jewellery based on the

# B. Kozuch, op. cit.

age of the owner, social status and family ritu-
als. A large metal cross on a solid long chain (no.
23640) could belong to a clergyman or a wealthy
farmer. Szelest was a women’s piece of jewellery
consisting of a large number of brass balls (empty
inside), often joined with crosses, strung on metal
threads. When a woman was wearing it, the balls
hit against one other during the movement and
created a characteristic rustle-like noise (hence
the name). Wealthy Hutsul ladies often combined
several types of ornaments: zgarda (with crosses
or coins), beads, Venetian beads, pearls, sylanka,
and tuskawka, which worn together covered prac-
tically the entire chest. On the basis of the MEK
jewellery collection, it is possible to identify the
local brass centres, the aesthetic preferences of
the Hutsuls and external influences, as evidenced
by Venetian beads, for example. The artistic skill
and quality of brass jewellery is a great example
to follow by contemporary artists who presently
continue this tradition in the Hutsul region.

Conclusion

From the second half of the 19™ century, Hut-
sul folk art became an ethnic rotor promoting
the Hutsul region far beyond its borders. This
popularization resulted in an increased interest
in collecting Hutsul artefacts and researching the
material and spiritual culture of the Eastern Car-
pathian highlanders. To some extent, this is the
reason why there are numerous and valuable col-
lections in museums in other countries, including
in Poland. One of such museums is the Seweryn
Udziela Ethnographic Museum in Krakow, which
has unique historical artefacts of the Hutsul folk
costumes and textiles, which come mainly from
the end of the 19" century and first three decades
of the 20" century. Original ornaments, colours
and types of garments and accessories show a lo-
cal variety of the Hutsul clothing. This can be
a foundation for an artistic interpretation of the
collection. Nevertheless, a number of objects re-
quire a more precise attribution, and the collec-
tion in general needs further elaboration — in the
context of social, cultural, ethnographic and local
factors — in order to define and identify the phe-
nomenon of the traditional Hutsul folk costume.

Translation Malgorzata Tarajko
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SUMMARY

Polish museums have outstanding collections of
folk decorative and applied arts, including from the
Hutsul region: they are characterized by local origin
and an extraordinary variety of typology of items,
workmanship and artistic features. They differ signifi-
cantly in quantity and condition of preservation. The
most valuable collection of Hutsul folk art, especially
of traditional costumes and fabrics, is in the Seweryn
Udziela Ethnographic Museum in Krakow, and dates
from the last quarter of the 19™and first three decades
of the 20™ century.

The article discusses the need for an in-depth study
of the MEK collection of the Hutsul folk costumes. It
outlines historical determinants of interest in the Hut-

sul region, and in its traditional clothing in particu-
lar. A short review of the literature is given as well as
the events that caused successive waves of fascination
with the Hutsul region throughout the 20" and 21*
centuries. The analysis included only some types of
clothing that have conflicting descriptions and require
detailed research. This article is a contribution to an
in-depth research on the Hutsul folk clothing at the
MEK and in the collections of other Polish museums.

Keywords: Hutsul region, Seweryn Udziela Ethno-
graphic Museum in Krakow, collections, clothing, folk
industry, artistic features, research perspective
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Galandy, gadziny, szpigle, gigloki... — stroje ludowe w zbiorach
Muzeum Historii Katowic

Galandy, gadziny, szpigle, zigloki... — folk costumes in the collections
of the Museum of History of Katowice

Wprowadzenie

Kazde muzeum dysponuje statusowo okreslo-
nym obszarem kolekcjonowania. Polityka groma-
dzenia muzealiow taczy sie Scisle z tendencjami
metodologicznymi reprezentowanymi przez dang
placowke. Zawarto$¢ poszczegblnych zbioréw
moze by¢ zatem réznorodna, jednak nieodlgcz-
nym elementem kolekcji o profilu etnograficz-
nym sg zestawy strojow regionalnych. Dotyczy to
takze Dzialu Etnologii Miasta Muzeum Historii
Katowic!, gdzie poszczegdlne fragmenty odzie-
zy sktadajace sie niegdy$ na strdj ludowy tworza
obecnie w niewielkim stopniu rozpoznawalng
kolekcje. Nigdy nie staly sie one bowiem przed-
miotem szczegdlnej aktywnosci badawczej pra-
cownikow Muzeum. Wykorzystanie potencjatu
kolekcji strojow ludowych zainicjowano dopiero
dekade temu. Celem artykutu stanie sie przybli-
zenie historii gromadzenia owego zbioru, opis
jego zawartoci oraz analiza inicjatyw o charak-
terze popularyzatorsko-promocyjnym, bedacych
efektem aktualnie przyjetej strategii zarzadzania
wspomniang kolekcja. Moja aspiracja, wykracza-
jaca poza niniejszy tekst, jest udostepnienie mu-
zealiow tworzacych ten zbidr szerszemu gronu od-

! Muzeum Historii Katowic rozpoczelo swa dziatal-
no$é¢ w 1976 roku, kiedy to z inicjatywy sekcji muzeal-
nej Katowickiego Towarzystwa Spoleczno-Kulturalnego
powolano spoleczng izbe muzealna, dziatajagca na pra-
wach rownych placowkom muzealnym. W 1981 roku
stata sie ona oddzialem Muzeum Gornoslaskiego w By-
tomiu, a dwa lata pozniej samodzielng placowka (od tej
pory funkcjonuje jako Muzeum Historii Katowic). Dziat
Etnologii Miasta, dziatajacy w strukturze MHK, powota-
no jako pierwsze tego rodzaju przedsiewziecie w Polsce.
Zajmuje sie on kulturg miast przemystowej czesci Gorne-
go Slaska. Dziat podejmuje prace badawcze skierowane
na eksploracje empiryczne oraz gromadzenie wytworow
kulturowych zwigzanych z funkcjonowaniem srodowisk
robotniczych oraz innych kategorii warstw nieelitarnych,
rejestrujac rowniez zabytki kultury chlopskiej. Zob. mhk.
katowice.pl/o-muzeum [dostep: 27.04.2021].

biorcéw. Symbolicznie uwalniam je z muzealnych
szaf i magazynéw, w ktorych przez dlugie lata byty
zamkniete, dajac im na nowo zycie. Rozpoczynam
zatem dzialania zmierzajace do ,,metodologiczne-
go re-opisu” eksponatoéw wchodzacych w sklad tej
kolekeji, by nastepnie moc zintensyfikowaé ich
udzial w przedsiewzieciach badawczych tudziez
popularyzatorskich podejmowanych przez opisy-
wane Muzeum.

Stan badanii

Stroj ludowy stanowi jeden z najbardziej inter-
sujacych materialnych artefaktéw kultury ludo-
wej, ktory poprzez pelnione funkcje (semiotycz-
na, wierzeniowo-magiczng i obrzedowa) staje sie
jednoczeénie istotnym elementem kultury ducho-
wej’. Byt on wazng czescig zycia mieszkanicow wsi,
ubiorem wyjatkowo szanowanym, zakladanym
w chwilach szczegélnych; byt tez czytelnym ko-
munikatem dla §wiata o statusie spolecznym oraz
lokalnej przynaleznosci noszacego’. Na Gérnym
Slasku paradne ubiory chlopskie* stanowily do-
datkowo manifestacje przynaleznosci narodowe;j’.
Badania nad strojem posiadajg dluga historie,
a efektem licznych prac badawczych jest obfity
zbior materiatow zrodlowych®. Temat stroju lu-

2 P Bogaryriew, Semiotyka kultury ludowej, Warszawa
1979, 5. 26-96; B. Bazielich, Slgskie stroje ludowe, Katowi-
ce 1988, s. 117-124.

> M. Kominko-Szklarska, Tiftk, szlajfka, ibercyjer.
Stéw kilka o ubiorze, Katowice 2015, s. 108-128; A. Gra-
biec, Jakle, kiecki i zoposki. Stréj ludowy ziemi rybnickiej,
»Zeszyty Rybnickie” 2015, t. 23, s. 17; Polski strdj ludowy
w fotografii Stanistawa Gadomskiego i Barbary Kubskiej, red.
M. Lipok-Bierwiaczonek, M. Zych, Tychy 2016, s. 18-19.

* Stréj Slaski nazywany jest chopskim/chlopskim, gdyz
posiada pochodzenie wiejskie (byt ubraniem paradnym
mieszkanicow wsi).

> B. Bazielich, Moda w strojach regionalnych, Bytom
1967; A. Jackowski, Polska sztuka ludowa, Warszawa
2002, s. 212-213.

6 B. Bazielich, Slgskie stroje ludowe..., s. 21-26.

.. — stroje ludowe w zbiorach Muzeum Historii Katowic
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dowego wielokrotnie podejmowali autorzy repre-
zentujacy rozne podejscia badawcze i dyscypliny
naukowe: etnografowie’, historycy®, historycy
sztuki’, kostiumologowie'®, kulturoznawcy czy
folklorysci'!. Konsekwencjg tego jest bogata lite-
ratura przedmiotu, na ktorg sktadaja sie opraco-
wania zwarte i artykuly naukowe!? oraz wydawane

" K. Hermanowicz-Nowak, Odziez, [w:] Etnografia
Polski. Przemiany kultury ludowej, t. 1, Wroctaw 1976,
s. 3-8; taz, Stan badan nad strojem ludowym w Polsce —
préba oceny dotychczasowych osiggnieé, ,Polska Sztuka
Ludowa” 1976, nr 1, s. 3-8; T. Karwicka, Ubiory ludowe
w Polsce, Wroctaw 1995; B. Bazielich, Slgskie stroje udowe,
Katowice 1997; taz, Odziez i strdj ludowy w Polsce, Wroc-
taw 2000.

8 J. Rosen-Przeworska, O ubiorze chlopskim od XII
wieku do renesansu, ,Polska Sztuka Ludowa” 1953, nr 2,
s. 79-99; taz, Z zagadnien renesansowego ubioru ludowego,
yPolska Sztuka Ludowa” 1954, nr 4-5, s. 257-280; I. Tur-
nau, Moda a odziez — ymiennos¢ i dlugie trwanie, ,,Kwartal-
nik Historii Kultury Materialnej” 1974, nr 1, s. 87-99;
taz, Wplyw szlacheckiej i mieszczanskiej odziezy na polski
ubior ludowy w XVI-XIX wieku, ,Polska Sztuka Ludowa”
1977, nr 2, s. 67-178.

% M. Bartkiewicz, Polski ubiér do 1864, Wroctaw 1979.

10 L. Tyrolowicz, Podstawowe wiadomosci z historii
ubioru, £odz 1957.

1. Karpiniska, Polskie ubiory ludowe na scenie, Lon-
dyn 1953; K. Pietkiewicz, Haft i zdobienie stroju ludowego,
Warszawa 1955.

2 Przyjmuje tu schematyczny podzial na trzy zasad-
nicze okresy (za: A. Kutrzeba-Pojnarowa, Stan badan nad
strojem ludowym i tkaninami, ,Polska Sztuka Ludowa”
1964, t. 18, nr 4, s. 210-219). W pierwszym (do 1914
roku) na Gérnym Slasku dysponujemy gléwnie badania-
mi niemieckojezycznymi, w duzej mierze opublikowanymi
juz po I wojnie $wiatowej. Zob. E. Grabowski, Trache-
ten und Sitten in Oberschlesien, Orzech und Kozlowagora,
Breslau 1935. W publikacji wskazywano na niemiec-
ki charakter stroju, cho¢ autorka podaje polskie nazwy
jego poszczegdlnych elementéw (co powielaja pdzniejsi
badacze). Adnotacje uwzgledniajace nazwy gwarowe po-
jawiajg sie niezmiernie rzadko, czeSciej w opracowaniach
polskich autoréw (np. Piesni ludu slgskiego ze zbioréw re-
kopismiennych Jézefa Lompy, red. B. Zakrzewski, Wroctaw
1970; L. Malinowski, Listy z podrézy etnograficznej w Szlg-
sku, ,Na Dzis” 1872, t. 1). Ich twoércy opisuja z reguly
czas sobie wspodlczesny, nie cofajac sie zbytnio w prze-
szfo§¢. Mimo to w ich relacjach odnajdujemy wzmianki
dotyczace materiatéw wykorzystywanych przy szyciu stro-
jow. Kolejny okres badan przypada na dwudziestolecie
miedzywojenne — wzbogacano wtedy zebrane wczesniej
dane Zrodtowe, cho¢ nie w pelni wyczerpujaco. W gro-
nie 6wczesnych badaczy znajduja sie: Seweryn Udziela
(Krakowskie hafty biate, Krakow 1930; Ludowe stroje kra-
kowskie i ich krdj, Krakow 1932; Ubiory ludu polskiego.
Gorale Beskidowi, Krakéw 1933), Tadeusz i Agnieszka
Dobrowolscy (Strdj, haft i koronka w wojewddztwie slgskim,
Krakow 1936), Mieczystaw Gladysz (Kwestjonarjusz doty-
czacy demonologji ludowej i poprzedzony wstepem o zbieraniu
materjaléw ludoznawczych, Cieszyn 1932; Stan i potrzeby

przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze kolejne
zeszyty ,Atlasu Polskich Strojow Ludowych”®.
Najwazniejszym autorytetem wsrdod badaczy zaj-
mujgcymi sie typami strojow ludowych byta Bar-
bara Bazielich!* — wieloletni pracownik muzealny
oraz nauczyciel akademicki. Jej dokonania wska-
zuja na istotng role muzealnikow dla badan stro-
jow ludowych®.

nauki polskiej o Slgsku w zakresie etnografii, Katowice 1936)
czy Stanistawa Matuszkowna (Zdobnictwo kobiecego stroju
zywieckiego, Krakow 1931). Ostatni — trzeci okres badan
etnologicznych — przypada na czas po Il wojnie §wiatowe;j.
Byt to etap badafi systemowych, co w znacznym stopniu
rozszerzyto mozliwosci stojace przed etnografami.

Poklosiem licznych dziatann badawczych bylo wy-
dawanie przez Komisje Antropologiczng Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci zeszytow ,Ubiory ludu polskiego”.
Wiele artykulow pojawiato sie ponadto w czasopismach
ludoznawczych, takich jak: ,Lud”, ,Wista. Miesiecznik
Geograficzno-Etnograficzny”, ,Zbior  Wiadomoéci  do
Antropologii Krajowej” (ZWAK), ,Materyaly Antropo-
logiczno-Archeologiczne i Etnograficzne” (MAAE), czy
wreszcie ,,Polska Sztuka Ludowa” (od roku 1990 — , Polska
Sztuka Ludowa — Konteksty”), na tamach ktérego publi-
kowano takze artykuly dotyczace odziezy (np. K. Herma-
nowicz-Nowak, dz. cyt.).

3 Pierwszy zeszyt z tej serii wydano w 1949 roku. Jego
autorem byl Roman Reinfuss. Do tej pory opublikowa-
no 49 tomodw, z czego ostatni ukazal sie w zeszlym roku
(A. W. Brzeziniska, A. Paprot-Wielopolska, M. Tymocho-
wicz, (Re)konstruowane stroje ludowe jako wnak tozsamosci
lokalnej, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”, t. 49, Wroc-
taw 2020).

4 Badaczka kierowala Dzialem Etnografii Muzeum
Gornoslaskiego w Bytomiu, wyktadata w Katedrze Etno-
grafii Uniwersytetu Wroctawskiego. Zasiadata w Radzie
Naukowej Muzeum w Gliwicach, Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu-Bierkowicach, Gornoslaskiego Parku Etnogra-
ficznego w Chorzowie, a takze w Radzie Programowej
Zespotu Piesni i Tarica ,Slask”. Byta cztonkiem Komitetu
Nauk Etnologicznych Polskiej Akademii Nauk oraz wie-
loletnim prezesem katowickiego oddzialu Polskiego To-
warzystwa Ludoznawczego. Jest autorka ponad 20 ksigzek
i 260 artykutow. Swoje zycie poswiecita regionowi §laskie-
mu, popularyzujac i badajac jego kulture, zwlaszcza stroje
ludowe i ich zdobnictwo. Zob. B. Bazielich: Slgskie stroje
ludowe...; Str6j ludowy na Slgsku, Chorzéw 2001; Stréj roz-
barski, ,Atlas Polskich Strojow Ludowych”, cz. 3: Slgsk,
z. 5, Wroclaw 2002; Ludowe hafty i wyszycia na Slgsku,
Katowice 2005; Z bliska i z oddali. Stroje ludowe na Gérmym
§lqsku, Katowice 2017 i in.

5 Drzieki ich pracy badawczej liczba publikacji nauko-
wych dotyczacych stroju ludowego znacznie wzrosta (wy-
brane pozycje: M. Lipa-Kuczyriska, Tradycja i wspdlczes-
nos¢ stroju ludowego na Slasku — stréj rozbarski (bytomski),
Slaskie Prace Etnograficzne” 1990, t. 1, s. 81-88; M. Mi-
chalczyk, Kiecki, gunie, modrzyrice. Stroje ludowe na Gér-
nym Slgsku, Katowice 2001; M. Rostworowska, Slgski strdj
ludowy. Koniec XVIII-1. polowa XX wieku, Wroctaw 2001,
M. Kieres, Strdj ludowy gérali wislariskich, Wista 2002;



Ogolna charakterystyka zbioru

Podstawowym zrodlem powstania niniejszego
opracowania staly sie muzealia wchodzace w sktad
kolekeji Dziatu Etnologii Miasta Muzeum Histo-
rii Katowic [dalej: MHK]. Zasadniczg czes$¢ tych
zbiorow tworzg stroje ludowe z terenu Gornego
Slaska'® (gléwnie Katowic i osciennych miejsco-
wosci)!7. Zgromadzone artefakty sg ods$wietng
forma stroju ludowego tozsamego dla omawiane-
go terenu (reprezentowanego przede wszystkim
przez elementy charakterystyczne dla kompletow
rozbarskich oraz pszczynskich). Kolekcja obejmu-
je Tacznie blisko 520 sztuk muzealiow, wsrdd keo-
rych odnajdziemy zaréwno poszczegdlne elemen-
ty ubioru, jak i dodatki (w tym wstazki i elementy
bizuteryjne). Kluczowy jej zrgb — analogicznie
jak w wiekszoéci tego rodzaju zbioréw — stanowia
elementy odziezy paradnej, co wynika z pewnej
praktyki kolekcjonerskiej przyjetej przez placow-
ki muzealne, ale jest takze rezultatem trudnosci
w dotarciu do elementow odziezy codziennej (ta
zwykle byla dos¢ mocno znoszona, wobec czego
potencjalni darczynicy/oferenci niechetnie prze-
kazywali ja do zbiorow muzealnych, uznajac, ze
nie nadaje sie do pelnienia roli eksponatu).

W sktad tradycyjnego rozbarskiego kompletu
kobiecego wchodza: kiecki noszone jako okrycie
wierzchnie oraz kiecki spodnie (spodki — dzi§ okre-
§lane raczej mianem halek, cho¢ w przypadku nie-
ktorych spodkéw nazwa nie jest w pelni adekwat-
na), fartuchy/zapaski, kabotki, wierzchnie, jakle,
rdznego rodzaju chusty odziewacze oraz nakrycia
glowy typowe dla panien i mezatek. Niemal ana-
logiczne elementy pojawiajg sie réwniez w przy-
padku stroju pszezyntiskiego, cho¢ tu réznorodnosé
kiecek jest zdecydowanie mniejsza, a w miejscu

K. Pieronkiewicz-Pieczko, Pszcxynski kobiecy strdj ludowy.
Cechy charakterystyczne i nazewnictwo gwarowe, ,Slaskie
Prace Etnograficzne” 2007, t. 3, s. 130-144; A. Szymula,
My i nasi sgsiedzi. Stroje ludowe w wojewddztwie slaskim,
Tychy 2007; taz, W kiecce, jakli, sztofce. Stréj ludowy w Ty-
chach i okolicach, Tychy 2013; 1. Biatas, Strdj ludowy ziemi
pszcynskiej — cechg tozsamosci regionalnej jej mieszkaicéw,
,Otudia Artystyczne” 2015, nr 3, s. 145-154; A. Grabin-
ska-Szczesniak, Czepce, czepki i polczepce, Bytom 2017.

16 W kolekcji znajdujg sie réwniez eksponaty z innych
regionow, np. pojedyncze elementy stroju cieszyniskiego
czy krakowskiego oraz kilka obiektow o blizej nieokre-
§lonej proweniencji opatrzonych jedynie dopiskiem ,ele-
ment stroju ludowego”.

17 W artykule przyblize wylacznie wybrane eksponaty,
mogace uchodzi¢ za reprezentatywne dla szerszej grupy
muzealiow (kompleksowa diagnoza kolekcji przekracza
ramy tego opracowania).

wierzchnia powinien pojawic sie oplecek — niestety
nieposiadajacy reprezentacji w zbiorze. W kolek-
cji strojow pszczyfiskich brak tez najbardziej cha-
rakterystycznych kobiecych nakryé¢ glowy, jedno-
znacznie sygnalizujacych stan cywilny noszacej:
czepca z azurowym czotkiem, chusty czepnej (cze-
pidta/zuroku) i wietica pozornie przypominajacego
rozbarskie galandy, jednak mniej zdobnego'®.

Kolekcja strojow meskich jest zdecydowanie
skromniejsza, co wplywa tez na dysproporcje wi-
doczne w jej opisie w stosunku do kolekgji stro-
jow damskich!®. Nalezace do niej elementy re-
prezentujg dawny wyglad stroju rozbarskiego; typ
pszczynski prawie nie pojawia sie w zbiorach mu-
zealnych. Nalezy podkredli¢, ze zwykle mezczyzni
mieli mniej strojéw niz kobiety, cho¢ wbhrew obie-
gowym opiniom niektore elementy paradnego
chtopskiego ubioru meskiego byly réwnie zdobne
jak damskie. Na Gornym Slasku, podobnie jak
w innych regionach, poszczegolne czesci regional-
nego stroju ludowego mezczyzn zostaly wyparte
znacznie szybciej przez tansze i bardziej praktycz-
ne elementy ubioru miejskiego®.

Stroje znajdujace sie w kolekcji odziezy trady-
cyjnej/regionalnej Dziatu Etnologii Miasta MHK
sq zbiorem tworzonym w ciggu ostatnich czter-
dziestu lat. Osobg, ktora zainicjowala powstanie
kolekeji (jako pierwsza odpowiadala za jej opra-
cowanie, a zatem rOwniez w glownej mierze wy-
pracowanie strategii gromadzenia zbioru), byta
Elzbieta Gérna. Zajmowala sie kolekcjg od ostat-
niego kwartatu 1985 roku (pierwszy dokonany
przez nig wpis w ksiedze inwentarzowej widnieje

18 S. Bronicz, Strdj pszczyriski, ,Atlas Polskich Strojow
Ludowych”, cz. 3: Slgsk, z. 2, Wroctaw 1954, s. 41-43,
44-45.

19 Muzealia zaliczane do tej kategorii stanowig jedy-
nie niewielki procent catej kolekeji — tacznie 21 ekspo-
natow. Tak niewielka reprezentacja sprawia, iz badania
stroju meskiego wymagaja poglebionej analizy oraz wni-
kliwej kwerendy porownawczej. Inicjatywy, jakie obecnie
Autorka podejmuje w tym zakresie, stang sie tematem
przyszlych publikacji.

20 Muzeum, poza paradnymi ubiorami noszonymi
przez reprezentantow ludnosci wiejskiej, posiada w swej
kolekeji takze liczng grupe odziezy miejskiej, okreslane;
w nomenklaturze mianem panskiej (podzielona pomiedzy
Dzial Sztuki i Dziat Etnologii). W tym miejscu sygnalizu-
je jedynie jej obecnosé¢, swiadomie wyltaczajac ja z kregu
analizowanych obiektow. Istotne znaczenie majg rowniez
zdjecia wpisane do inwentarza muzealnego, prezentujgce
osoby w strojach ludowych. Te gromadzone sa w Dziale
Fotografii, jedynie niewielka ich iloé¢ znajduje sie w po-
siadaniu Dzialu Etnologii, co wynika ze strategii groma-
dzenia zbioréw przyjetej przez Muzeum Historii Katowic.
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pod datg 25 listopada 1985 roku)?! do potowy lat
90. XX wieku (ostatni wpis pochodzi z 22 wrzes-
nia 1995 roku). W ciggu dekady — poczawszy od
pierwszego zakupu — rozszerzata zbior w sposob
skrupulatny i konsekwentny. Poczatek kolekeji
dat element bizuteryjny — krzyzyk do korali w ty-
pie $laskim wykonany z alpaki. Niestety, nie dys-
ponujemy informacjami dotyczacymi poprzedniej
wlascicielki tego artefaktu.

W tym samym roku w kolekcji pojawiaja sie
takze pierwsze elementy odziezy — czarna pluszo-
wa chusta z fredzlami plecionymi z jedwabnych
nici oraz typowe dla stroju rozbarskiego nakrycia
glowy: czepiec nazywany budg, noszony przez ko-
biety zamezne, i galanda, wianek stanowiacy na-
krycie glowy typowe dla panien, zakladany zwy-
czajowo podczas najwazniejszych uroczysto$ci.
Obiekty te nabyto od Jozefa Chwatka z Katowic
za taczng cene szeSciu i pot tysigea ztotych (kwota
sprzed denominacji). Eksponaty, ktore w ostat-
nim czasie wzbogacily kolekcje strojow ludowych
(wpisane do ksiegi inwentarzowej w 2019 roku),
to komplet wstazek (szlajf), stanowigcych uzupet-
nienie stroju, oraz tak zwany babski ancug w typie
noszonym w potudniowych dzielnicach Katowic
(reprezentuje stroj pszezynski). Na ancug (kom-
plet) w kolorze granatowym sklada sie jakla, czy-
li wierzchnie okrycie z dlugim rekawem (rekaw
z wszytg butka) w formie obszernego kaftana szy-
tego z mustra (matrycy/wykroju), zapinana z przo-
du na zatrzaski i podszyta bawetniang podszewka,
oraz kiecka (spoddnica) wszyta w stanik (tak zwana
kiecka na lajbiku). Lajbik zapina sie z przodu na
guziczki, sama za$ kiecka jest dos¢ szeroka z drob-
no ulozonymi plisami, z przodu bez marszczen
(gladka czes¢ zakrywana byla zapaska). Po prawej
stronie posiada wszytg gleboka kieszen, z kolei jej
dot obszyto plisbortg, czyli pasmanteryjng tasma ze
szczoteczkg chronigeg przed przetarciami. Oma-
wiane muzealia nabyto drogg darowizn.

Poszczegdlne obiekty zbioru powstaly w krot-
kim przedziale czasowym, w wiekszosci przy-
padkéw wytworzono i noszono je w pierwszych
dziesiecioleciach ubieglego wieku, cho¢ mozemy
domniemywac, iz pewna ich cze$¢ byta uzywa-
na jeszcze w drugiej polowie XX stulecia?’. Pod
wzgledem ilo$ciowym poszczegdlne czesci ubioru
prezentujg sie réznie; dominujg chusty oraz far-
tuchy, a w przypadku 0zdob krzyzyki (stanowigce

2 Artefakty etnograficzne byly poczatkowo groma-
dzone przez Dziat Historii, p6Zniej przeniesiono je do in-
wentarza nowo utworzonego Dzialu Etnologii.

22 Znajduje to potwierdzenie w licznych wypowie-
dziach oferentow.

uzupelnienie korali). Niewielkie zréznicowanie
zbioru wynika z tego, ze poczatek tworzenia ko-
lekcji — tozsamy niemal z poczatkami samego Mu-
zeum” — przypada na lata 80. XX wieku, kiedy
juz stroj chlopski stawat sie coraz mniej popularny
(cho¢ spotykano jeszcze starsze kobiety noszace
tradycyjne stroje regionalne lub ich przerobione
elementy). Proces zanikania stroju meskiego na-
stapil znacznie wezesdniej, stad nie byl juz wowczas
widoczny w zyciu codziennym.

W wielu przypadkach okreslenie doktadnych
ram czasowych powstania i uzytkowania po-
szczegOlnych eksponatéw bywa problematyczne.
W ksiegach inwentarzowych zdarzajg sie luki,
ktorych nie da sie juz uzupetni¢. Wynikajg one
zapewne z niewiedzy darczynicow czy tez osob, od
ktorych eksponaty zostaly zakupione. Okreslenie,
w jakich okolicznosciach konkretne artefakty
znalazly sie w ich posiadaniu, okazuje sie niemoz-
liwe. Przy datowaniu wielu eksponatow mozna
zatem staraé sie jedynie o ustalenie wzglednej
chronologii. Opisy zawarte w kartach inwenta-
rzowych czesto sg lakoniczne; pozwalaja jedynie
na charakterystyke omawianych typéw stroju;
w wielu przypadkach nie dotyczg zréznicowania
detali typowych dla miejsca ich pochodzenia®.
Nie zostalo to zarejestrowane w nalezytym stop-
niu, co utrudnito podejmowanie dalszych inicja-
tyw badawczych.

Muzealia (niezaleznie od stopnia ich rozpozna-
nia) w przewazajacej mierze pochodzg z zakupéw
dokonywanych w gornoslaskich miastach, mie-
dzy innymi w Katowicach, Bytomiu, Piekarach
Slqskich, Swiqtochlowicach, Chorzowie, Siemia-
nowicach. Istotne miejsce zajmuje tu Dabréwka
Wielka (obecnie czesé Piekar Slaskich), w ktorej
tradycja noszenia stroju ludowego kultywowana
jest do dzis®. W chwili dokonywania zakupu stro-
je byly tam dostepne w terenie, co znacznie ula-

3 Muzeum powstato w 1981 roku, cztery lata pozniej
zainicjowano Dziat Etnologii Miasta. W roku 2011 dziat
ten zostal umiejscowiony w Nikiszowcu, tworzac samo-
dzielny oddziat MHK.

% Chodzi o subtelne zroznicowanie detali zdobni-
czych obecnych niegdy§ w stroju, w przesztosci definiu-
jacych przynalezno$§¢ mikroregionalng (utozsamienie
noszacego z dang wsig bad? parafia): stopieri wykrochma-
lenia krez kabatka bad? kanicy czepca czy tez liczba oraz
nazewnictwo konkretnych spodkéw zaktadanych pod
dany typ kiecki. W wielu przypadkach sa to szczeg6ly stro-
ju wspolcezesnie niemozliwe do zrekonstruowania.

5 M. Tobota-Feliks, Dgbréwka Wielka — wies w mies-
cie. Animacja zaangazowana w zachowaniu miejscowego
stroju ludowego (mediacja na styku etnologii i performatyki),
wJournal of Urban Ethnology” 2021, t. 19 (w druku).



twialo ich zgromadzenie oraz dawalo pracowni-
kom Muzeum mozliwo$¢ pozyskiwania niezwykle
cennych informacji dotyczacych ubioru chtop-
skiego®. Po odejsciu z MHK pierwszej opiekunki
kolekcji?” opracowanie zbioru przypadato kolejno
osobom aktualnie zatrudnionym w Dziale Etnolo-
gii Miasta: Halinie Gerlich, Bozenie Donnerstag,
Justynie Jarosz oraz Agnieszce Fedoréw-Skupien,
z ktora pracuje od wrzesnia 2019 roku. Liczba pra-
cownikow zajmujacych sie dodatkowo tym zbio-
rem poniekad odbija sie na jego strukturze. Przez
dhugi czas (po 1995 roku) brakowalo osoby, ktora
w sposob przemyslany i konsekwentny tworzytaby
spojna, jednolita kolekcje w zakresie historyczno-
-estetycznym. Wynikato to zapewne z osobistych
predylekcji badaczek, stroj ludowy nie znajdowat
sie w kregu ich zainteresowan. W poprzednich
dzialaniach zabraklo zatem naukowego ukierun-
kowania kolekcji — nie stala sie ona nigdy przed-
miotem szerszego opracowania merytorycznego,
zarOwno w kwestii inicjatywy wystawienniczej,
jak i wydawnicze;j.

Regionalne stroje tradycyjne wchodzgce
w sktad omawianego zbioru pojawily sie jedynie
na czterech wystawach, w trzech przypadkach
uzupelniajgc wiodgcy temat ekspozycji. Stroje lu-
dowe stanowigce reprezentacje paradnego kom-
pletu rozbarskiego obecne byly na pierwsze;j stalej
wystawie historycznej (dzi$ juz nieistniejgcej). Na
aktualnym uwspolczesnionym odpowiedniku tej
wystawy Muzeum prezentuje zaledwie jeden stroj
kobiecy na manekinie (wersja stroju rozbarskiego
typowego dla zony gornika — z jaklg i purpurkq)
wskazuje na ubiér mtodej mezatki). Warto bytoby
jednak pokaza¢ w wiekszym stopniu zrdznicowa-
nie form strojow ludowych noszonych na terenie
administracyjnie nalezacym obecnie do Katowic.
W rejonie dzisiejszego Srédmiescia, kierujac sie
na wschod w strone Nikiszowca az po Brynow,
noszono stroj rozbarski nieznacznie zrdéznicowany
pod wzgledem formy (np. w Nikiszowcu kabotek
zakladany do stroju z merynkg/merinkg posiadat
koronkowg kreze przy szyi, podczas gdy w innych
miejscowosciach znajdujacych sie w zasiegu tego
stroju koronkowe krezy zdobily jedynie rekawy

% Informacje te stuzyty do sformutowania zatozer do-

tyczacych tworzenia kolekcji, nie byly jednak elementem
usystematyzowanych badan terenowych (wspominata mi
o tym pierwsza opiekunka kolekcji w trakcie rozmowy te-
lefonicznej).

1 Przeniosla sie ona do jednego z zagtebiowskich mu-
zeOw, pracowala pdzniej takze w Muzeum w Bielsku-Bia-
tej (obecnie jest na emeryturze).

kabotka)®. Dalej na potudnie, na terenie ciggng-
cym sie od Giszowca w kierunku Tych, noszono
juz stroje pszczynskie, subtelnie roznigce sie od
siebie na przyktad dtugoscig czy zdobieniem jakli.
Watek ten jednak nie zostal nigdy podjety.

Stroje ludowe pojawialy sie jedynie na trzech
wystawach czasowych. W 1999 roku na ekspo-
zycji ,Z dziejow Debu” — niejako na marginesie
opowiesci o historii wsi Dab, bedacej jedng z naj-
starszych dzielnic Katowic — kuratorka wystawy
Urszula Rzewioczok zaprezentowala elementy
stroju regionalnego tradycyjnie noszonego przez
mieszkanicow wspomnianej wsi (typ rozbarski).
Z kolei w 2015 roku na wystawie ,Wiejskie ko-
rzenie, miejski szyk. O tym jak Francek z Podlesia
gornikiem na Nikiszu zostal” w tle snutej przez
kuratorke — Bozene Donnerstag” — opowiesci
o Francku Wieczorku (posta¢ fikcyjna) pokazano
stroj chlopski (rowniez typ rozbarski) charaktery-
styczny dla $laskiej panny mtodej (czorny ancug,
jasny fartuch i zielone szlajfy). Jedyna wystawa
w calosci poswiecona tematyce strojow ludo-
wych zostala zorganizowana zaledwie rok wczes-
niej (w 2014 roku) z inicjatywy Justyny Jarosz.
Ekspozycja czasowa ,Kobieta ods$wietna, czyli
Slazaczka w stroju ludowym” ,dotyczyta strojow
charakterystycznych dla Gérnego Slaska w obec-
nych granicach wojewddztwa §laskiego®. W kre-
gu zainteresowan organizatorki znalazt sie zatem
nie tylko stréj bytomsko-rozbarski, ale takze stroj

% Badania prowadzitam w Janowie i Nikiszowcu na
przetomie 2019 i 2020 roku (przerwatam je ze wzgledu na
sytuacje pandemiczng).

¥ Po kolejnych fragmentach ekspozycji zwiedza-
jacych prowadzila wierszowana opowie$¢ (cze$ciowo
w gwarze). Narracja obejmowala rok z zycia Francka,
ktory z podkatowickiej wsi wyrusza w §wiat. Dobor ekspo-
natéw byt intencjonalny — stanowily one jedynie sztafaz,
stajgc sie integralnym elementem tta stworzonego przez
Lukasza Szostkiewicza.

% Goérny Slask to obszar réznorodny pod wzgledem
historyczno-kulturowym. Znajdziemy tu gléwnie repre-
zentacje stroju bytomskiego (okre§lanego rowniez mia-
nem rozbarskiego), z ktérej wytonily sie z czasem formy
stroju raciborskiego oraz rybnickiego. Widoczne jest tu
zroznicowanie w kroju i fasonie, nie za§ w samym typie.
W obrebie grupy rozbarskiej wyodrebnily sie réwniez
podgrupy (str6j radzionkowski, strdj rudzki). Kolejng
znaczaca grupe stanowi strdj pszezynski, dalej na potu-
dnie cieszyfiski i wreszcie stroj Gorali Slaskich. W tych
grupach rowniez pojawily sie drobne niuanse réznicujg-
ce poszczegolne podgrupy, jednakze nie na tyle wyrazne,
by uzyskaly w literaturze przedmiotu status oddzielnego
odtamu stroju danego typu. Warto nadmieni¢, iz wymie-
nione stroje wzajemnie na siebie oddziatywaly, stad na
przyktad w stroju pszczyriskim element w postaci czepca
czotkowego (zaczerpniety ze stroju cieszynskiego).

.. — stroje ludowe w zbiorach Muzeum Historii Katowic
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cieszyfiski oraz stroj gorali Beskidu Slaskiego;
pominieto natomiast strdj pszczyniski, co jest za-
stanawiajace. Za aranzacje plastyczng odpowia-
data Jolanta Barna$, ktéra motywem przewodnim
ekspozycji uczynita wzory zaczerpniete z purpurki,
mocno kontrastujgce z ciemnoniebieskg kolory-
styka modrzynica®!. Poklosiem wystawy stat sie ka-
talog ksigzkowy, w ktérym zamieszczono fotogra-
fie obrazow na szkle prezentujacych poszczegdlne
typy stroju ludowego wykonane przez Antoniego
Szpyrca z myslg o tej wystawie®’.

Zawarto$¢ omawianej kolekcji

Najliczniejsza grupe muzealiow omawianej
kolekcji stanowig fartuchy (86 sztuk) bedace
obowigzkowym elementem tradycyjnego stroju
kobiecego. Nie byly jedynie samym uzupelnie-
niem ubioru, gdyz za sprawg zdobienr stawaly sie
jednym ze sposobéw podkreslenia indywidual-
nosci wiascicielki stroju (fot. 1). W zbiorze zdecy-
dowanie przewazaja fartuchy w typie rozbarskim:
suto marszczone, gorg wszyte w oszewke (zwykle
z tego samego materiatu) zakoniczong trokami.
Powstawaly one z drogich jedwabi” i adamasz-
kow?*, w pozniejszym czasie stosowano tez saty-
ny, tafty®, woale’®, a w drugiej potowie XX wieku
takze szyfony’’. Codzienne zapaski wykonywano
najczesciej z ptotna®®. Szezegolnie dbano o fartu-

1 Fartuch szyty z samodzialowego Inianego plotna
farbowanego na modro i drukowany w rdine wzory, kto-
re na obrzezach mialy tzw. kante. Zob. B. Bazielich, Strdj
rozbarski..., s. 71.

32 . Jarosz, Kobieta odswietna czyli Slazaczka w stroju
ludowym, Katowice 2014; mhk.katowice.pl/images/arty-
kuly/inne/dopobrania/Kobieta_odswietna_czyli_Slazacz-
ka_w_stroju_ludowym.pdf, [dostep: 19.04.2021].

3 Najbardziej od$wietne byly jedwabne fartuchy zwa-
ne chinskimi (MHK/E/173, MHK/E/211, MHK/E/217,
MHKJ/E/3655/3). Czestym motywem zdobniczym poza
rézami byly np. chryzantemy (MHK/E/196).

** MHK/E/213, MHK/E/672.

3 MHK/E/549.

¢ MHK/E/695.

37 MHK/E/673.

% Na Goérnym Slasku popularne byly tzw. fartuchy
pisiate (B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 71), zwykle w bia-
lo-niebieskie prazki, z biegnaca dotem bordiurg haftowa-
ng Sciegiem plaskim, we wzorze pojawialy sie margerytki
lub roze, czasem z udzialem elementéw figuratywnych,
zdobienia te wykonywano biatym kordonkiem (muling),
a ich brzeg wyciety byt w charakterystyczne zabki (nazy-
wane bogami) i obrobiony. Uzupetnieniem wzoru bywa-
ly mate kropeczki/koteczka (MHK/E/195; MHK/E/198;
MHK/E/389; MHK/E/588, MHK/E/670, MHK/E/759,
MHK/E/3732/3). Tego typu fartuchy w Bytkowie (obec-

chy od$wietne, zwlaszcza te malowane recznie® —
zdobily je powtarzalne motywy florystyczne nano-
szone farbg olejng. Technika ta wymagata sporych
umiejetnosci oraz precyzji ze strony malujacego.
W analogiczny sposéb nanoszono zdobienia na
wstazki, a sporadycznie takze na jakle.

Fot. 1. Detal zdobniczy fartucha naniesiony farba olejng
w formie bukietu uzupetnionego ktosami zboz, tkanina fa-
bryczna, szycie oraz zdobienia reczne, 1. potowa XX wieku,

miejsce pochodzenia nieznane, sygn. MHK/E/916,
fot. Arkadiusz Lawrywaniec

Wz6r na fartuchach bywat rowniez wyszywany
(haftowany)*, czasem dodatkowo wzbogacany na
przyklad cekinami*!. Fartuchy malowane ozdabia-
no cekinami oraz rzadziej szklanymi koralikami,
chociaz i takie znajdujg sie w omawianej kolek-
cji*?. Zdarzajq sie tez fartuchy gladkie wykonane
z materialéw o tloczonym ozdobnym deseniu®
badz pozbawione jakiegokolwiek zdobienia*. In-
nym typem s3 tak zwane fartuchy sztikerajowe, szy-
te z ptotna pokrytego fabrycznie przygotowanym
haftem angielskim, czasem o figuralnym ksztalcie
przypominajacym haft w typie tolledo tworzacym
biegnacy pionowo powtarzalny motyw zdobniczy.
Zaktadano je powszechnie (zwykle w niedzielne
popotudnia) do II wojny §wiatowej*. W zbiorze
znajduje sie takze fartuch wykonany z fabrycznie
przygotowanej bawelnianej koronki (wzor w roze)
przypominajacy nieco firanke*. To specyficzny
typ fartuchow gardinowych, stuzacych na wieczor
albo przy wyjsciu na nieszpory*’. Interesujace sg

nie dzielnica Katowic) zestawiano z od$wietng czarng
jaklg.

¥ MHK/E/29, MHK/E/172, MHK/E/197, MHK/E/
210, MHK/E/403, MHK/E/1346.

© MHK/E/478.

' MHK/E/214, MHK/E/660.

# MHK/E/891.

# MHK/E/171, MHK/E/207.

# MHK/E/216.

» MHK/E/401, MHK/E/689, MHK/E/771.

% MHK/E/208.

4 Zob. B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 72.



dwa eksponaty z motywami do$¢ egzotycznymi jak
na strdj §laski. W pierwszym wypadku na jasnose-
ledynowym tle pojawia sie motyw pagody japon-
skiej oraz ptakow wodnych, w drugim natomiast
wzér tworzg male kolorowe smoki umieszczone
na czarnym materiale®®. Reprezentacja fartuchow
noszonych do stroju gérnoslaskiego w odmianie
pszczyniskiej jest nieco skromniejsza®® (pochodza
one glownie z obecnych dzielnic Katowic — Pod-
lesia oraz Giszowca™). Sg to najczedciej fartuchy
z jedwabnego adamaszku®!, szyte zwykle z dwoch
czeSci materiatu. Pojawiaja sie tutaj takze mniej
uroczyste wersje wykonane z bawelny zszyte
z trzech klindéw. Bywa, ze w tego typu zapaskach
brzeg wykonczony jest uko$ng plisa wykonang
z tego samego materiatu co fartuch®.

W zasobie sporo jest rowniez roznego rodzaju
chust. Chusty okrywajace/odziewacze zarzucane
na ramiona, czesto naktadane na glowe, stanowi-
ty nie tylko ochrone przed chtodem, ale tez $wiad-
czyly o pozycji ekonomicznej noszacej je kobiety
i penily role dodatkowej ozdoby stroju. Z kolei
wybrane rodzaje chust nagtownych informowaly
o stanie cywilnym wlascicielki; wsrod 85 obiek-
tow osiem stanowig charakterystyczne nakrycia
glowy kobiet zameznych, tak zwane purpurki®.
W kolekcji brakuje niestety biatej purpurki®*,
charakterystycznej dla okresu zaloby, Wielkiego
Postu oraz Adwentu. Tradycyjna purpurka byta
wykonana z czerwonego plétna, na obrzezach kto-
rego fabrycznie nadrukowano wzér (szlak okoto
10 centymetrow szerokosci) sktadajacy sie z kom-
pozycji florystycznej (fot. 2). W gtownym wzorze
biegnacym dookota chusty kwiaty i liscie maja
zazwyczaj czarne Srodki, ciemne s réwniez kon-

* MHK/E/888, MHK/E/174.

% MHK/E/215,MHK/E/218, MHK/E/219, MHK/E/220.

0 MHK/E/815,MHK/E/817, MHK/E/854, MHK/E/856,
MHK/E/857.

st MHK/E/221.

2 MHK/E/315, MHK/E/316.

> MHK/E/17, MHK/E/41, MHK/E/175, MHK/E/176,
MHK/E/422, MHK/E/545, MHK/E/3655.

% Kretonowa chustka drukowana, o brzegowym pa-
sie czerwono-bordowo-brgzowo-czarnym i roslinnymi or-
namentami na biatym tle. Czestym motywem byly bukiety
kwiatéw oraz maki symbolicznie nawigzujace do watkow
tanatopicznych. W okresie zaloby powszechnie uzywano
tez innych chust, np. w pepite (MHK/E/4053) lub szaltu-
chéw (zwanych chustami krakowskimi) w krate zielono-
-czerwono-bialo-czarng lub ciemnogranatowa. Ich brze-
gi zakonczone byly welnianymi, fabrycznie skreconymi
fredzlami. Zwykle mialy one wymiar ok. 320 cm x 150
cm. Chusty takie sktadato sie wzdtuz dtuzszego boku, tak
by utworzy¢ figure zblizong do kwadratu (MHK/E/121,
MHK{/E/123, MHK/E566).

tury unerwienia lisci. W dwoch przeciwleglych
rogach znajdujg sie wieksze bukieciki, natomiast
srodek w wiekszosci przypadkow pozostaje gtadki,
cho¢ zdarzaja sie rowniez purpurki zadrukowane
w catosci drobnymi rézami na esowato wygietych
lodygach®. Chusty tego typu majg ksztalt kwa-
dratu, ich wymiar jest ustandaryzowany (wynosi
miedzy 90 a 92 cm). Zdobienia purpurek delikat-
nie roznity sie w zaleznosci od regionu®, podobnie
jak sposob ich zakladania/wigzania®. Przyjmuje
sie, iz nosily je kobiety, ktorych mezowie zatrud-
nieni byli w przemy§le®®. Dla poréwnania zony go-
spodarzy zaktadaly budkowate w ksztalcie czepce
obszyte szerokg koronkowa kanicq. Wszystkie tego
typu chusty obecne w zbiorze datuje sie na okres

przed 1939 rokiem.

Fot. 2. Purpurka, wyrdb fabryczny, 1. potowa XX wieku,
miejsce pochodzenia nieznane, sygn. MHK/E/3655/1,
fot. Arkadiusz Lawrywaniec

% MHK/E/618.

% Na przyktad w rejonie Chropaczowa (dzi§ dzielni-
ca Swietochtowic) brzegi chusty obszywano czarng nitkg
(MHK/E/42, MHK/E/43).

57 W Radzionkowie chuste nasuwano nisko na czoto,
w Dabrowce bardziej od czola, a wezet musiat byé duzy,
z kolei w Piekarach Slgskich starano sie go ukryé pod
skrzydtami tworzacymi sie przez zawigzanie chustki. Zob.
B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 81; projekt ,,Purpurka na
Polke. Instrukcja obstugi” realizowany w 2017 roku przez
Regionalny Instytut Kultury w Katowicach (obecnie In-
stytut Korfantego), zob. instytutkorfantego.pl/centrum-
-dziedzictwa/purpurka-na-polke/) [dostep 8.04.2021].

8 B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 81.
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Fot. 3. Kobieta w czepcu — budzie, lata 50. XX wieku,
Piekary Slaskie, syen. MHK/E/1765 (album z 39 fotogra-
fiami wykonanymi w trakcie pielgrzymki stanowej kobiet
do Piekar Slaskich), fot. nieznany

Dzial Etnologii MHK posiada rowniez grube
chusty tureckie o bogatym ornamencie arabe-
sek®, zwane sgpiglami, szpigieltuchami badz szlatu-
chami. Tego typu chusty w kolorze zielono-oliw-
kowym® stanowily jeden z atrybutéw $lgskiej
panny mlodej. Przechowywano je pozniej pieczo-
lowicie w skrzyni wiannej (posaznej) i zaktadano
z okazji Bozego Narodzenia. Bardziej powszechne
byly szpigle w odcieniach czerwono-pomarariczo-
wych®l. Na ich $rodku znajdowato sie tak zwane
zdzadto (charakterystyczny czarny punkt o niere-
gularnych ksztattach)®?. Chusty o analogicznym
wzorze (bogatym ornamencie arabeskowym) wy-
konane z cienkiej welny nazywano szpigielkami/
szaltuszkami®. Ich brzegi zakonczone byly piono-
wymi paskami w kolorach czerwonym, zielonym,
z6ttym i wykoniczone krotkimi fredzlami; zda-
rzalo sie, ze dluzsze brzegi chusty zdobila czarna
bordiura. Noszono je przewaznie w niedzielne
popotudnia w cieplych miesigcach (od maja do
pazdziernika), wychodzac na przechadzke lub do

o)

* MHK/E/4050.

6 MHK/E/1068.

st MHK/E/3135.

8 MHK/E/480, MHK/E/450, MHK/E/540.

6 MHK/E/458, MHK/E/481, MHK/E/482, MHK/E/
4054.

kosciota®. Z kolei na zabawe chetnie zaktadano
merynki/merinki®®. Byly to welniane kaszmirowe
chusty, przewaznie w kolorze kremowym lub bia-
tym, z kwiatowym wzorem wyhaftowanym w na-
rozniku, na obrzezach dodatkowo wykonczone
pleciong bordiurg i fredzlami z polyskujacych je-
dwabnych, lancetowatych nici®. W okreslonych
przypadkach kolor haftu pokrywat sie z kolorem
chusty (wowczas stosowano czeSciej okreslenie
szalinka)®7. W kolekeji znajdujg sie rowniez licznie
chusty stuzace za okrycie wierzchnie na chtodnie;j-
sze dni oraz miesigce zimowe (na przyktad chusty
pluszowe®); noszono je do stroju pszczynskie-
go oraz rozbarskiego (i strojow pochodnych, na
przyklad raciborskiego), cho¢ w zbiorze pojawia
sie tez hacka® zakladana do stroju cieszyniskiego
czy goralska tybetka™. Skromna jest natomiast re-
prezentacja najbardziej uroczystych (paradnych)
nakry¢ glowy, bedacych jednoczesnie czytelnym
komunikatem o stanie cywilnym. W kolekcji
posiadamy zaledwie dwa czepce biale typu buda
(zszyty z trzech kawatkéw materiatu, czes¢ tylna
czepca moze by¢ marszczona, wokoél twarzy znaj-
duje sie koronka™). Kanica koronkowa wykonana
jest recznie technikg klockowg™ lub na tiulu®;
powinna by¢ mocno nakrochmalona (fot. 3).

W omawianym zbiorze niewiele jest galand™,
wykonanych na metalowej obreczy obszytej od
wewnatrz wstazka z mory. Maja one ksztalt sze-
rokiego wianka ze sztucznych kwiatow, listkow,
owocow, sopli (szpikéw, czyli zwisajacych korali-
kowych 0zdob). Z tytu przypinano wionuszek/wie-
nekuszek™ (w formie malego wianka zastaniajace-
go schodzace sie dwa konce galandy). Pod galande
wigzano tak zwang okrgcke wykonang z odpo-
wiednio upietych warkoczy (czasem waty). Catos¢
spinaly tak zwane harnadle/widly. Z tytu ponizej
wienuszka za pomoca zdzadelek (malutkich luste-
rek) badz broszki przypinalo sie kokarde, spod
ktorej zwisaly dwa dtugie konce wstazki (szlajfy).
Z boku gtowy dodatkowo mocowano tzw. klapy
wykonane z harmonijkowo utozonych warstw
wstgzek. Wsrod muzealiow tego rodzaju pojawia

o
S

B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 79.

% MHK/E/263, MHK/E/892, MHK/E/4143.
% B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 77.

¢ MHK/E/28, MHK/E/363, MHK/E/555.
% MHK/E/1, MHK/E/483, MHK/E/3115.
® MHK/E/120.

© MHK/E/1352.

MHK/E/15.

2 MHK/E/698.

» MHK/E/15.

* MHK/E/16.

» MHK/E/755 (galanda 7 wionuszkiem).
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sie takze wianek zakladany przez dziewczynki do
stroju krakowskiego’. Ten typ stroju promowano
na Gornym Slasku w drugiej potowie XX wieku
(okres PRL), co byto konsekwencja intensywne-
go waloryzowania go w roli stroju o randze naro-
dowej. Usprawiedliwia to jego obecnos$¢ w zbio-
rze, ukazujac pewien wycinek sposobu myslenia
o stroju ludowym.

Istotnym elementem stroju ludowego byla ja-
kla. W omawianym zbiorze obecne sg, uznawane
za najbardziej uroczyste, jakle rozbarskie w kolorze
czarnym, szyte z jedwabiu lub aksamitu (fot. 4).
Czasem material posiada drobny wzér” badz
ttocznie™ (zwykle sa to motywy florystyczne),
wzbogacone dodatkowo batystowg koronkowg
gipiurg (bezacem). Charakterystyczne sa tez biate
jakle zdobione kwiatowym haftem (haft ptaski lub
krzyzykowy™). Powstawaly one z kretonu® badz
flaneli®!. Istotng cze$¢ zbioru stanowia jakle co-
dzienne (na beztydzien)®’. Interesujaca jest jakla
z krotkim rekawem uszyta z tkaniny bawelniane;
w namioty cyrkowe, karuzele i hustawki®; wedtug
oferentki pochodzacej z Piekar Slgskich zwano ja
kuchenng. Jakle rozbarskie nabywano glownie na
terenie Piekar Slaskich (Dabréwka Wielka, Szar-
lej®). Jakle w typie pszczyniskim® posiadajg inny
kroj oraz forme zdobien (rekawy waskie u gory
z bufka, pod szyja stojka, zapinanie na zatrzaski,
guziczki naszyte jedynie jako ozdoba tworzg roz-
ne kombinacje, obszycie dotu tiulowg koronka,
tak zwana szpicq) (fot. 5). Pochodza z Podlesia®
(Katowice), Lazisk Gornych®’, Tych®®) ale réwniez
Mystowic badz Giszowca (Katowice)® — miejsco-

© MHK/E/3896/1 — stanowi komplet z gorsetem oraz
spodnicg (MHK/E/3896/2-3).

T MHK/E/202.

® MHK/E/201 (aksamitna), MHK/E/479 (jedwabna).

”® MHK/E/572, MHK/E/662, MHK .E/3732/2, MHK/
E/4048.

8 MHK/E/112, MHK/E/113, MHK/E/114, MHK/E/
115. W przypadku tego rodzaju zrobienia (florystyczny
haft z przewazajacym motywem rézy) dominowaly jakle
w kolorze bialym. Czesto zdarzajg sie rowniez materialy
w innych kolorach, najczesciej niebieskim (MHK/E/177),
w prazki lub w kropeczki (MHK/E/897).

8t MHK/E/101, MHK/E/423.

2 MHK/E/669, MHK/E/3109, MHK/E/3110.

8 MHK/E/3730.

8 MHK/E/898 (jakla zimowa).

% MHK/E/254.

8 MHK/E/264, MHK/E/265, MHK/E/266.

8 MHK/E/710, MHK/E/723.

8 MHK/E/1057, MHK/E/1059, MHK/E/1060, MHK/
E/1061.

% MHK/E/284, MHK/E/285, MHK/E/861, MHK/
E/836.

wosci granicznych, w ktorych spotyka sie oba ro-
dzaje strojow (pszczynski i rozbarski), zatem ich
charakter czesto odbiega od kanonicznej formy.
Tu takze dominuje kolor czarny®™, jako najbar-
dziej uroczysty i dostojny. Cho¢ w przypadku jakli
pszczyniskich dostrzegamy wigksze zroznicowanie
kolorystyczne niz w typie rozbarsko-bytomskim?!.

Fot. 4. Jakla w typie rozbarskim, tkanina pochodzenia
fabrycznego, szycie reczne, 1. polowa XX wieku, Bytom,
sygn. MHK/E/202, fot. Arkadiusz Lawrywaniec

Fot. 5. Jakla w typie pszczyfiskim, tkanina pochodzenia
fabrycznego, szycie reczne, 1. polowa XX wieku, Katowice—
Giszowiec, sygn. MHK/E/865, fot. Arkadiusz Lawrywaniec

% MHK/E/864, MHK/E/865.
ol MHK/E/267 (pomaraticzowa), MHK/E/312 (nie-
bieska).

.. — stroje ludowe w zbiorach Muzeum Historii Katowic
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Elementem dziewczecego stroju paradnego
byt kabotek — biata plocienna bluzka (koszulka)
krotka do pasa (pozbawiona guzikéw) z koron-
kowymi krezami” wokot szyi i rekawow” (wyszy-
wanymi na tiulu’, haftem azurowym na ptotnie®
tudziez wykonanymi technikg klockowg®). Przy
oszewce kolnierza oraz siegajacych zwykle do tok-
cia rekawow pojawiajg sie wigzania tasiemkami.
Kabotek, podobnie jak koszula”, zaliczany byt do
elementow bieliznianych. W stroju panny mozna
wyr6znié rowniez wierzchen (rodzaj samodzielne-
go, dodatkowego stanika). Zwyczajowo szyto go
z czerwonego’, granatowego” lub czarnego!'®
sukna (w zalezno$ci od miejscowej tradycji), jego
brzeg zdobila utozona w faldki szeroka, zakardowa
wstazka, a wzdluz zapiecia pojawialy sie obszycia
z nici (szanerunki) zakoniczone chwostami. Podob-
ne ozdoby wystepowaly w tylnej czesci wierzchnia
na zwienczeniu kaletek (fot. 6). W zbiorze znaj-
duja sie takze przyklady wierzchni dzieciecych!®.
Niektore byly przerabianie, poszerzane (po bo-
kach wida¢ np. wstawki z czarnej welny) .

Fot. 6. Wierzchen, tkanina pochodzenia fabrypznego, szycie
reczne, 1. potlowa XX wieku, Piekary Slaskie,
sygn. MHK/E/577, fot. Arkadiusz Lawrywaniec

2 W zbiorze znajduje sie tez samodzielna kryza doszy-
wana nastepnie do kotnierza kabotka (MHK/E/679).

% Brak koronki wokot szyi §wiadczy o tym, ze kabotek
zaktadano do merynki (wyjatek stanowi tu Nikiszowiec).

% MHK/E/22, MHK/E/225, MHK/E/446, MHK/E/
697.

% MHK/E/766.

% MHK/E/576.

9 MHK/E/199 (ptécienna, spodnia, od karczka marsz-
czona, rekaw krotki z klinem od strony pachy; z przodu
rozciecie siegajace do pasa zakonczone znakiem, pod szy-
ja zapinana na guziki; brzeg rekawa zdobiony waska biaty
wstazka w czerwone, geometryczne wzory; koszula siega do
ud; nosito sie ja pod suknie).

% MHK/E/577.

% MHK/E3108.

100 MHK/E/35, MHK/E/36, MHK/E/548.

100 MHK/E/431, MHK/E/559.

12 MHK/E/3108.

Kolejnym znaczacym elementem kolekcji sg
spddnice. Spodnice spodnie nosily rézne nazwy,
zaleznie od materiatu (np. szewiotka'®, moryrok'®,
kiecka mermnowa'®), techniki wykonania (wa-
towka'®) czy elementow zdobniczych (spodnice
ze szpicq)'®7. Wsrod kiecek spodnich wyrozniamy
spodki na lajbiku'® lub bez doszytego stanika!®,
w formie spodnic wszytych w oszewke, zapinanych
z boku na haftke. W przypadku kiecek wierzchnich
niemal zawsze pojawiajg sie lajbiki (proste staniki
o okraglym dekolcie, zapinane z przodu na cztery
lub pie¢ guzikow)!'°. Z przodu, tam gdzie kiecke
zakrywano fartuchem, byta ona zwykle gladka,
z prawej strony miala schowang gleboka kieszen.
Wierzchnie kiecki typu rozbarskiego byty drobno
plisowane!''! badZ suto marszczone!'?, pszczyn-
skie ukladano zazwyczaj w fatdy'®. Kolorystyka
byta rozna, w wiekszoéci przypadkéw stonowana,
ciemna. Dominuje kolor czarny, cho¢ pojawia sie
takze zielony, fioletowy, turkusowy, amarantowy
i czerwony (ceglany). Kolor zaktadanej kiecki wa-
runkowata okazja oraz pora (rozne kiecki zaktada-
no w kolejne niedziele miesigca, inne noszono do
kosciola, inne na nieszpory itp.). W tym przypad-
ku przetamaniem spojnosci zbioru jest suknia cie-
szyfiska (MHK/E/1761) z zywotkiem haftowanym
w roze koloru bezowego, z pomaranczowymi pre-
cikami i zielonymi lis¢mi; zapina si¢ je na jeden
duzy hoczek.

Uzupelnieniem stroju kobiecego byly pon-
czochy oraz buty. W omawianej kolekcji brakuje
ponriczoch, Muzeum posiada jednak obuwie dam-
skie — czotenka i botki'.

18 W kolorze czerwonym, od pasa przymarszczo-
na, u dotu posiada dwie zaktadki — tzw. bizy. Dot halki
wyciety w ozdobne zeby wykoniczone czarnym haftem
(MHK/E/73).

1% Wykonana z morejowej tkaniny, czesto zdo-
biona rzedami aksamitki (MHK/E/204, MHK/E/383,
MHK/E/550, MHK/E/587, MHK/E/793, MHK/E/844).

1% MHK/E/757.

106 Pikowana jak kotdra, uszyta z grubej tkaniny,
wszyta w stanik, dolem obszyta aksamitem. Wazy ok. 2 kg
(MHK/E/3111).

107 MHK/E/72.

1% MHK/E/20, MHK/E/407, MHK/E/1337.

1 MHK/E/813.

110 MHK/E/38, MHK/E/170, MHK/E/206, MHK/
E/408, MHK/E/457, MHK/E/563, MHK/E/666, MHK/
E/7212.

1 MHK/E/812, MHK/E/868.

112 MHK/E/893.

13 MHK/E/870, MHK/E/3106/1.

114 MHK/E668/1-2, MHK/E738/1-2, MHK/E768/1-
2, MHK/E/3105/1-2.



Istotny dodatek stanowita rowniez bizuteria,
szczegOlnie cenne byly korale!”. W zbiorze po-
siadamy naszyjniki z koralowca zwane koralami
prawymi''®. Wysoka cena prawdziwych korali oraz
pragnienie posiadania chociazby ich namiastki
spowodowaly, ze wczesnie zaczeto powszechnie
wytwarzac imitacje (korale lewe). Poczatkowo wy-
roby te byly zawsze w kolorze czerwonym, mniej
lub bardziej doskonale nasladujac paciorki z ko-
ralowca. Do ich wyrobu uzywano miedzy innymi
masy uzyskanej z prasowanych odtamkéw korala
szlachetnego, porcelany!''?, kamionki''®, szkta, na-
turalnego i syntetycznego kauczuku, preparatow
powstatych z mieszaniny gumy i gipsu lub innych
tworzyw sztucznych!'?. Istniejg takze korale zot-
te — zigloki'?®, wykonane najczesciej ze szkta?! lub
roznego rodzaju materialow syntetyczych. Co in-
teresujace, znaczna cze$¢ korali obecnych w zbio-
rze posiada parzystg liczbe sznuréw. Ustalenie, czy

15 Na wsi polskiej zakup korali stanowit dobra lokate
kapitalu (ceny prawdziwych korali przed I wojng $wia-
towa wynosily okoto 200-300 marek za sznur, co bylo
rownowartoscig krowy). Bizuterie zapisywano w testa-
mentach i legatach, trwaly o nia spory spadkowe, przyj-
mowano jg jako zastaw za pieniagdze i pozyczki. Stanowita
istotny element wiana panny mlodej i nalezata do dobr
tradycyjnie dziedziczonych w linii zeniskiej. Nieobojetna
pozostawala liczba noszonych sznuréw korali; najczesciej
byta nieparzysta, co wynikato z wiary ludu w magie liczb.
Liczby nieparzyste maja tez bezposrednie odniesienie do
chrzescijaistwa (tréjka symbolizuje Trojce Swieta, trzy
upadki Jezusa pod krzyzem, zmartwychwstanie trzy dni
po $mierci, stad tez trzy sznury korali zyskuja magiczng
moc, podobnie jak wielokrotno$¢ tej liczby). Z kolei licz-
ba siedem nawigzuje do siedmiu grzechéw glownych czy
siedmiu dni stworzenia $§wiata. Liczba sznuréw zalezala
oczywiscie od zamoznoéci, ale tez od ksztattu paciorkow.
Korale nawlekano najczesciej na grube nici Iniane, nie-
kiedy cienkie struny skrzypcowe, w szyku malejacym. Naj-
prostszym i najczesciej stosowanym sposobem taczenia ze
sobg sznurkéw byto splatanie ich koficowek w warkocz
i wszycie do kawalkow mocnej tkaniny. Zob. B. Bazielich,
Stréj rozbarski..., s. 94-95; E. Piskorz-Branekova, Bizuteria
ludowa w Polsce, Warszawa 2008, s. 32-39.

16 MHK/E/1842 (1 sznur), MHK/E/2787/1-2 (5 sznu-
row; korale z krzyzykiem).

1 MHK/E/27 (6 sznurdw).

118 MHK/E/164/1 (6 sznuréw, korale z wisior-
kiem w ksztalcie serduszka), MHK/E/165 (7 sznuréw),
MHK/E/754 (5 sznurdw).

19 MHK/E/1329 (3 sznury).

120 Korale szklane byly zaktadane gtownie przez ko-
biety, ktorych nie bylo sta¢ na zakup prawdziwych; te
bardziej zamozne zakladaly je tez do odziezy codzienne;j.

2 MHK/E/551 (7 sznuréw), MHK/E/3411/1-2
(4 sznury, korale z medalikiem w ksztalcie serca, korale
datowane na okres sprzed 1945 roku, wisiorek zostat do-
dany w pdzniejszym okresie).

jest to wynikiem intencjonalnego dzialania czy
tez efektem uszkodzenia oryginalnego wygladu
naszyjnika, okazuje sie dzi§ niemozliwe. Ozdobe
korali zaktadanych do ubioru $wigtecznego sta-
nowily krzyzyki (fot. 7), czasem zlote, czesciej
jednak pozlacane — wykonane ze stopu réznych
metali'?2. W zastepstwie krzyzyka mogly pojawic¢
sie rowniez medaliki.

Fot. 7. Krzyzyk do korali w typie §laskim, wyr6b jubilerski,
lata 20.-30. XX wieku, miejsce pochodzenia nieznane,
syegn. MHK/E/1100, fot. Studio S3D

Wyrdziniajacym sie elementem bizuteryjnym
byly zauszniczki (kolczyki), gwarowo okreslane
jako kosze/kosycki'?® (reprezentujace stylistyke
epoki biedermeierowskiej), gady/gadziny (w for-
mie uroborosa, z oczami z falsetowanych grana-
tow — fot. 8)1** czy kolce'”. Swoistym uzupelnie-
niem stroju byly rowniez broszki'?* oraz ozdobne
klamry do wlosow. Slazaczki czesto uzywaly bro-

122 Byly one pakfongowe (z tzw. nowego srebra/alpa-
ki — stopu miedzi, niklu i cynku) lub tombakowe (stop
miedzi i cynku). Krzyze wykonywano za pomocg techni-
ki odlewania. Na konicu ich ramion znajdywaly sie obu-
stronne trojkatne wglebienia. W miejscach przeciecia ra-
mion wktadano kolorowe szkietko, krysztatki lub koraliki.
Wokot oczka umieszczano kompozycje z motywem roslin-
nym, choé w niektorych miejscowo$ciach popularne byly
ozdoby z wizerunkiem ukrzyzowanego Chrystusa.

1% MHK/E/2765/1-2.

4 MHK/E/2414/1-2.

125 MHK/E/2142/1-2, MHK/E/2413.

126 MHK/E/291, MHK/E/1497, MHK/E/1772, MHK/
E/2382.

.. — stroje ludowe w zbiorach Muzeum Historii Katowic
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szek w formie agrafek (bardziej lub mniej ozdob-
nych) lub medalikow z wizerunkami bliskich osob
(mez6w, narzeczonych, dzieci)'?’. Spinki tego typu
pojawialy sie w jaklach z zapieciem stojkowym,
glownie w pszczyniskiej odmianie stroju. Broszki
podtuzne i agrafki stuzyty do spinania chust (me-
rynki czy szaltucha).

Fot. 8. Kolczyki w ksztalcie weza, gwarowo okreslane jako
gadziny, wyréb jubilerski, XIX/XX wiek, miejsce pochodze-
nia nieznane, sygn. MHK/E/2414/1-2, fot. Studio S3D

Elementem uzupetniajacym paradny wizerunek
kobiety byly wstazki (szlajfy). W kolekcji znajdu-
ja sie rozne wstgzki — zdobione technikg zakardo-
w3a'%, motywami nadrukowanymi na tkaninie!”,
recznie malowane', ale réwniez jednokolorowe
pozbawione zdobieri®!. W dekoracji szlajf, podob-
nie jak we wszystkich prezentowanych elementach
stroju ludowego, przewazajg motywy o charakte-
rze ro$linnym (girlandy kwiatow), cho¢ zdarzaja
sie takze wzory figuralne®®?. Noszono je (zaleznie
od szerokosci) jako ozdobe przy koralach z przo-
du pod krzyzykiem na zwiericzeniu wierzchnia oraz
z tyhu, przymocowane do zapiecia korali; dodatko-
wa wstgzka pojawiata sie w pasie, zastaniajac troki
fartucha. Ponadto zdobily one galandy oraz budy.
Czasem wida¢ na nich rdzawe przebarwienia lub
niewielkie wyblakle plamki.

Reprezentacja stroju meskiego w omawiane;
kolekeji jest niestety skromna. Jego najbardziej
charakterystyczny element stanowig brucleki'”’

27 MHK/E/2136, MHK/E/2381, MHK/E/2396, MHK/
E/2435, MHK/E/2444.

128 MHK/E/25, MHK/E/26, MHK/E/39, MHK/E/547,
MHK/E/578, MHK/E/581, MHK/E/699, MHK/E/4459,
MHK/E/4461/1-2.

12 MHK/E/54, MHK/E/55, MHK/E/102, MHK/E/
180. Zwykle maja rozmyte kontury.

130 MHK/E/890, MHK/E/1366, MHK/E/1367, MHK/
E/1379.

B MHK/E/4097/1-2 (r6zowe, prawdopodobnie stu-
zace do zawijania okrecki pod galande), MHK/E/4462/1-2
(zielone stanowigce charakterystyczny element stroju no-
WOzZeACcow).

132 MHK/E/4458, MHK/E/4464.

13 MHK/E/30, MHK/E/194, MHK/E/358.

oraz kamzole’* (oba elementy w kolorze grana-
towym lub czarnym). Brucleki sa bez rekawow,
w formie kamizelki (westy) siegajacej ud, wyko-
nane z grubego sukna. Ich przod oraz kieszenie
zdobig mosiezne guziki (na ktoérych sztancowano
zwykle sceny pokazujace prace na roli) oraz na-
szywki z szafirowego sznurka na konicach rozcze-
sanego w male kitosiki. Brucleki/bruszleki sa ob-
szyte dookola czerwonym suknem i ozdobione
niebieskim sznurkiem z kameloru (stojka przy szyi
i kieszenie z patka wciete w trzy zeby, zdobione po-
dobnie). Calos¢ skrojono z czterech ptatow, przy
czym platy plecow od pasa w dol tworza luzne,
zachodzace na siebie kalety — rozciecie to jest za-
koniczone kolorowym, haftowanym prostokgtem
(znakiem). Kamzola/kamzela prezentuje sie w ana-
logiczny sposob, z ta jednak réznica, ze posiada
dtugie rekawy. Ponadto na str6j meski sktadaly sie
koszule'” oraz spodnie (bizoki'® lub jelenioki®’),
a takze dodatki w formie fularowych kwadrato-
wych chustek wigzanych pod szyja (jedbowki) 'S,
kapeluszy®*® i wysokich skorzanych butéw z cho-
lewami (kropdw)'*. Ich charakterystyczng cecha
byto marszczenie w formie harmonijki (organek),
znajdujace sie na wysokosci kostki. Nad niewiel-
kim obcasem dodatkowo naszywano kneflik, czyli
nieduzg stozkowg latke ze skory, ktora utatwiata
zaktadanie i zdejmowanie butow przez zahaczanie
nogi o noge. W p6zniejszych modelach zrezygno-
wano ze stosowania tego rodzaju dodatkow, co
byto zapewne spowodowane brakiem specjalistow
w tym zakresie.

Interesujgcym eksponatem, stanowigcym dos§é
wierng rekonstrukcje elementéw paradnego ubio-
ru chlopskiego typu rozbarsko-bytomskiego, jest
miniaturowy strdj ludowy dla lalki'*! (fot. 9).

Warto tu réwniez wspomnie¢ o diademach
weselnych wykonanych z okazji rocznicy $lubu
(srebrnych lub zlotych godéw). Przygotowywano

b+ MHK/E/31, MHK/E/193, MHK/E2378/1.

135 Z biatego cienkiego ptétna z kotnierzem zdobio-
nym merezkowym haftem (MHK/E/60).

136 MHK/E/356.

B7 Wykonane z irchowej skory jeleniej zafarbowanej
na kolor zotty. D6t nogawki sznurowany, wpuszczany do
butéw z cholewami. Spodnie, zapinane z dwoch bokéw na
z6tte guziki, nie posiadaty rozporka. Ich grubos¢ byta re-
gulowana z tytu oraz z bokéw paskami i sprzaczkami. No-
sili je zamozni gospodarze (MHK/E/191, MHK/E/1022).

B8 MHK/E/53 (w kolorze intensywnej zieleni, prze-
znaczona dla pana mlodego), MHK/E/3747/1-2 (w od-
cieniach rézu, fioletu, zieleni).

13 MHK/E/3749 (wyprodukowany w fabryce w Sko-
czowie).

40 MHK/E/192, MHK/E/654/1-2.

14 MHK/E/3937/1-13.



je z mirtu badz z aluminiowego drutu, tak by imi-
towaty mirtowe. W obu przypadkach pokrywano
je farba, stosownie do okoliczno$ci srebrng lub

ztotg (fot. 10).

Fot. 9. Ludowy str6j rozbarski dla lalki, wyréb rekodzielni-
czy, 1. potowa XX wieku, Katowice,
syen. MHK/E/3937/1-13, fot. Studio S3D

Fot. 10. Diadem wykonany na uroczysto$¢ srebrnych godow,
wyrdb rzemieslniczy, lata 30.-40. XX wieku, miejsce pocho-
dzenia nieznane, sygn. MHK/E/1182, fot. Studio S3D

Obecna strategia zarzadzania zbiorem

Muzeum jako instytucja, zgodnie z obowig-
zujacym w nim statutem organizacyjnym, poza
gromadzeniem kolekcji koncentruje swe dziatania
takze na badaniach naukowych oraz upowszech-
nianiu wiedzy; warto wspomnie¢ réwniez o sferze
dziatalnosci edukacyjnej. W aspekcie popularyza-
cji wiedzy istotng role odgrywaja nie tylko publi-
kacje, ale takze ekspozycje. Pamietajmy jednak, ze
plany wystawiennicze placowek muzealnych za-
twierdza sie zwykle ze znacznym wyprzedzeniem.
W przypadku niewielkiego muzeum miejskiego,
takiego jak Muzeum Historii Katowic, dostep do
przestrzeni ekspozycyjnej przeznaczonej na wysta-
Wy czasowe jest znacznie ograniczony, gdyz dzieli
sie go pomiedzy kilka dzialow. Stad tez zaplano-
wanie sporej wystawy prezentujacej zagadnienia

zwigzane ze strojem ludowym nie nalezy do zadan
prostych. Dziat Etnologii Miasta stanowi osobny
oddzial muzeum z wilasng siedziba, jednak nie
dysponuje wystarczajagco duzg przestrzenia na
dodatkowg stalg ekspozycje. Zgodnie z intencja
kierowniczki dzialu sala wystawiennicza, w ktorej
do tej pory odbywaly sie ekspozycje czasowe, jest
docelowo przeznaczona do petnienia funkcji edu-
kacyjnych, w zwigzku z czym mozliwosci ekspozy-
cyjne ograniczg sie raczej do prezentacji ptaskich
eksponatéw (obrazow badz fotografii). Co istot-
ne, wsrod plansz edukacyjnych przewidzianych
do aranzacji tego pomieszczenia pojawi sie kilka
poswieconych miejscowym strojom ludowym, sta-
nowigcych rodzaj wzornika inspiracji etnograficz-
nych, pomocnego w trakcie planowanych w tym
miejscu zaje¢ edukacyjnych.

Obecne wymogi sanitarne zwigzane z ogra-
niczaniem dostepu do Muzeum oraz zmianami
w regulaminie placowki wynikajgcymi z zagroze-
nia rozprzestrzenianiem sie wirusa SARS-CoV-2
sprawily, ze dzial koncentruje sie na dzialalnosci
on-line. W ten sposéb powstat cykl filmow sygno-
wanych przez MHK potaczonych wspélnym tytu-
tem Etnografki w sieci'*. Kazdy kolejny odcinek
Etnografek w sieci porusza inny zakres tematycz-
ny, mozliwie szeroko prezentujac tematy istotne
z punktu widzenia etnologii/etnografii. Razem ze
wspoltpracownicy z dzialu — Agnieszkg Fedorow-
-Skupient — opracowuje podejmowane zagadnie-
nia pod wzgledem merytorycznym. Zalezy mi na
tym, aby istotne miejsce w tych dziataniach nada¢
kwestiom zwigzanym z poszczegdlnymi elementa-
mi odziezy sktadajacymi sie na gornoslaskie stroje
ludowe. Zgodnie z tym zamierzeniem elemen-
ty stroju regionalnego stajg sie drugoplanowym
bohaterem kazdego odcinka. Najczesciej sa one
wkomponowane w stylizacje wspolczesne, choc¢
w niektoérych przypadkach pojawiajg sie w kom-
pletnej formie (w odcinku 5. oméwiono stroje
w odmianie rozbarskiej noszone w okresie zatoby,
w odcinku 6. pojawil sie stroj charakterystyczny
dla terenu katowickiego Bytkowa). Wszystko to
ma stuzy¢ uczynieniu stroju ludowego, charakte-
rystycznego dla naszego rejonu, wyznacznikiem
§laskosci. Chodzi zatem o to, by ten ubior przestat
by¢ widziany jedynie przez pryzmat kostiumow
scenicznych, w jakich wstepuja zespoly folklory-
styczne (falszujace czesto obraz tradycyjnego stro-
ju ludowego). Nie jest to zresztg kwestia odosob-

142 Muzeum Historii Katowic — muzeum on-line:
www.mhk.katowice.pl/index.php/muzeum-on-line/filmy/
etnografki-w-sieci [dostep: 8.04.2021]. Filmy sg réwniez
dostepne na kanale MHK w serwisie YouTube.
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niona — problem ten dostrzega i analizuje wielu
etnologdéw i folklorystow!'. Pod auspicjami MHK
prowadze takze konsultacje merytoryczne doty-
czace sposobu zakladania lokalnego stroju chtop-
skiego. Drzieki tej inicjatywie istnieje mozliwos¢
umoOwienia sie na spotkanie w celu skonsultowa-
nia wlasnego stroju badz tez rozwiania ewentual-
nych niejasnosci zwigzanych z poprawng forma
zaktadania jego poszczegdlnych elementdw!#.

Naturalng konsekwencjg dziatlan skupionych
wokot kolekeji strojow ludowych stat sie takze po-
myst realizacji przedsiewziecia badawczego (obec-
nie w fazie konceptualizacji zalozen) opatrzone-
go roboczym tytutem Strdj ludowy od podszewki
— w co Oblykaty sie nasze omy?, majacego na celu
dotarcie do lokalnej spolecznosci (mieszkaficow
Katowic). Pojawig sie tu odniesienia do stroju
ludowego typu rozbarskiego oraz stroju pszczyn-
skiego, gdyz na tym obszarze Scieraly sie tradycje
obu grup. Stroje zostang poddane analizie w roz-
legtym kontekscie znaczeniowym, a na bazie opo-
wiesci dotyczacych poszczegdlnych elementow
stroju ludowego (w tym takze istotnych niuanséw
zdobniczych) bedziemy nadbudowywaé szerszy
obraz o charakterze etnograficznym, nawigzujacy
do lokalnych tradycji, zwyczajow, przesadéw itp.
— w miare mozliwosci analizujac mentalnos¢ oraz
$wiatopoglad naszych przodkéw. Tego typu narra-
cja wydaje sie mozliwa, gdyz dawniej od$wietna
odziez ludnosci chlopskiej stanowita swego rodza-
ju komunikat $cisle skorelowany z przestrzenig
spoleczng wsi (przekaz niejako wyrastat z obycza-
jowosci jej mieszkancow). Kazda czeéé stroju lu-
dowego (szczegolnie w przypadku stroju kobiece-
go) byla nosnikiem informacji usankcjonowanych
tradycyjnymi warto$ciami.

Zgromadzone w ten sposdb materialy stang sie
by¢ moze podstawg do stworzenia swego rodzaju
mapy katowickich strojow ludowych, o ile w trak-
cie planowanych badan oraz poszerzonych kwe-
rend archiwalnych uda sie ukazaé¢ zroéznicowanie

¥ M. Tymochowicz, Siedem grzechéw popelnianych
przy odtwarzaniu strojéw ludowych, [w:] Tam na Podlasiu,
t. V, Codzienny i swigteczny ubior ludnosci poludniowego
Podlasia, red. J. Adamowski, M. Wojcicka, Wola Osowin-
ska 2014, s. 149-156; T. Krol, Praca ciezka i nieoplacalna,
cyli wspdlezesni twérey stroju wilamowickiego, [w:] Wspdt-
czesna problematyka badan nad strojami ludowymi, red.
A. W. Brzezinska, A. Paprot-Wielopolska, M. Tymocho-
wicz, ,,Atlas Polskich Strojow Ludowych”, Wroctaw 2018,
s. 87-100.

144 Obleczone w tradycja, www.mhk.katowice.pl/in-
dex.php/edukacja/obleczone-w-tradycja [dostep: 12.04.
2021]. Obecna sytuacja epidemiczna znaczaco wplyneta
na spowolnienie prowadzonych dziatan.

stroju dla poszczegdlnych czesci Katowic, niegdy$
samodzielnych wsi (brakuje poglebionej analizy
tego zagadnienia). Dostepne sg co prawda liczne
publikacje dotyczace strojow ludowych, jednak
dla stroju rozbarskiego czy pszczyniskiego sq one
zazwyczaj dos¢ ogdlnym opisem stroju rozumia-
nego jako pewien kanon przewidziany dla danej
grupy.

Konkluzje

Regionalny str6j ludowy to zagadnienie wie-
lowatkowe. Do tej pory badania nad powyzsza
problematyka prowadzono zazwyczaj z zastoso-
waniem tradycyjnego warsztatu etnograficznego,
skupiajac sie na ogoblnej charakterystyce stroju
typowego dla danej grupy, w wyniku czego pomi-
jano czesto jej wewnetrzne zroznicowanie (opisy
uogolnionej wersji stroju uroczystego, zmniejsza-
jace role detalu istotnego dla danej uroczystosci).
W wielu opracowaniach malo widoczny jest tez
watek ewolucji wygladu wybranych elementow
stroju. Miedzy innymi dlatego opracowywanie
odziezy typu ludowego wcigz nasuwa wiele pytan,
na przyklad o to, jak postrzegali jg sami wlasci-
ciele czy jak odczytujemy wspolczesnie znaczenie
jej poszczegolnych elementow. Niezaleznie od da-
nej epoki stréj funkcjonowal miedzy innymi dla
checi zaimponowania otoczeniu, co w analizach
badawczych nie zostalo wyraznie podkreslone.
W przypadku wigkszosci omawianych ekspona-
tow okreslenie doktadnego miejsca powstania jest
niemozliwe, podobne problemy sprawia datowa-
nie — analiza porownawcza bywa tu czesto zawod-
na. Kolekcjonowane w Muzeum stroje ludowe
tworzg jednak pewien obraz estetycznych upodo-
ban i gustow wiekszosci spoleczenistwa wiejskiego
oraz mozliwoséci technicznych i wytworczych rze-
miosta oraz przemystu w okreslonym czasie. Na-
lezy je zatem traktowaé jako istotne $wiadectwo
materialnego obrazu kultury.

Jednocze$nie nie mozemy zapominadé, ze dzia-
talno$¢ podejmowana przez muzealnikow (tu kon-
kretnie: pracownikow Muzeum Historii Katowic
— odnosze sie do inicjatyw wdrazanych przez Dziat
Etnologii Miasta) jest $ciSle powigzana z aktyw-
noscig kolekcjonerska i popularyzatorska, choc¢
przedstawione projekty i kierunki ich realizacji sq
stosunkowo nowe, zatem na ich efekty przyjdzie
jeszcze poczekaé. Nasuwa sie jednak smutna re-
fleksja — Muzeum nie jest w stanie podja¢ tego
typu inicjatyw bez zgromadzenia odpowiednich
srodkoéw pochodzacych z grantow zewnetrznych.
Réwnowaga funkcji  kolekcjonersko-ochronnej,



naukowej i popularyzatorskiej stanowi warunek
zachowania muzealnej tozsamosci; nadmierne
uwypuklenie jednej z nich moze doprowadzi¢ do
utraty specyfiki instytucji'®. Abstrahujgc jednak
od tego rodzaju malo optymistycznych konklu-
zji, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze choé sposob
patrzenia na str6j ludowy ulegl glebokiemu prze-
obrazeniu, wcigz pojawiaja sie nowe perspektywy
badawcze. Konieczna jest zatem poglebiona anali-
za tej problematyki, stanowigca probe uzupetnie-
nia powstalej luki poznawczej, oraz zmiana podej-
$cia naukowego wobec pozornie skostnialej formy
stroju ludowego. Stad nalezy dotozy¢ wszelkich
staraf, by kontynuowac¢ analizy tego zagadnienia.
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STRESZCZENIE

Regionalne stroje ludowe, odzwierciedlajace okres-
lone postawy wobec tradycji, dawniej spelnialy role
wielowymiarowego identyfikatora. Okrelenie ,,strdj
ludowy” odnosi sie w istocie do odéwietnego (parad-
nego) ubioru chlopskiego. Stroje te byty kompletowa-
ne starannie, duzym nakiadem kosztéw oraz wysitku
wlasnego (czesto szyto je i zdobiono wlasnorecznie).
Wspolczesnie zachwycajg réznorodnoscia form i bo-
gactwem zdobieni, jednoczeénie stawiajac przed nami
coraz trudniejsze pytania (skupione réwniez wokot ich
dzisiejszego funkcjonowania). Stroje ludowe stanowia
takze nieodlgczny element muzealnych kolekeji etno-

graficznych. Artykul ma na celu zilustrowanie zawar-
tosci zbioru odziezy regionalnej zdeponowanej w Dzia-
le Etnologii Miasta Muzeum Historii Katowic. Jest to
kolekcja o tyle ciekawa, ze odnosi sie do mieszkanicow
mocno uprzemystowionego obszaru, ktorzy w zakresie
ubioru przez dlugi czas pozostali wierni chlopskim tra-
dycjom. Zarzadzajacy tym zbiorem chcg zwickszy¢ za-
interesowanie tym tematem poprzez wykorzystywanie
stroju ludowego w dziataniach o charakterze edukacyj-
no-popularyzatorskim.

Stowa klucze: stroj ludowy, kolekcja muzealna

SUMMARY

Regional folk costumes, reflecting specific atti-
tudes towards tradition, previously played the role of a
multidimensional identifier. The “folk costume” term
relates in fact to the festive (parade) peasant attire.
These outfits were completed carefully, with high costs
and one’s own effort (they were often sewn and deco-
rated personally). Today, they delight the viewers with
the diversity of forms and the richness of decorations,
while raising more and more difficult questions (which
are also focused on their functions). Folk costumes
also constitute an inseparable element of museum eth-

nographic collections. The aim of the article is to illus-
trate the content of the collection of regional clothing
of the City Ethnology Department of the Museum of
History of Katowice. The collection is interesting, as
it relates to the inhabitants of the very industrialised
area, who in terms of clothing remained faithful to the
peasant traditions for a long time. The intention of
the institution’s employees is to fuel the interest in the
subject by using the folk costumes in educational and
popularisation activities.

Key words: folk costume, museum collection
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Prace Wladystawa Barwickiego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Lublinie

Works by Wiadystaw Barwicki in the collections of the National Museum in Lublin

Witadystaw Barwicki — urodzony w Putawach,
wyksztalcony w Warszawie, zamieszkaly w Lub-
linie — uwazany jest za artyste lubelskiego. Do
Lublina przyjechat po wielu latach pobytu w War-
szawie i pozostal tu do swej §mierci w 1933 roku.
Rozstawial miasto obrazami i wierszami, chetnie
ilustrowal legendy lubelskie. Tworzyl w okresie,
kiedy budzily sie nastroje niepodleglosciowe Po-
lakow, co znaczaco wplynelo na dobor tematyki
jego prac. Byl cztowiekiem skromnym, bardzo re-
ligijnym, o duszy romantyka, wrazliwym na piek-
no przyrody i wszystko co polskie.

Do lat 30. XX wieku Barwickiego wymienia-
no w rubrykach z recenzjami wystaw w prasie
lubelskiej (na przyktad ,Glosie Lubelskim”) oraz
w wydawanym w Krakowie czasopi$mie ,Sztuki
Piekne”. W poézniejszym okresie jego nazwisko
pojawialo sie w przewodnikach po miescie i za-
bytkach Lublina. Henryk Gawarecki w publikacji
O dawnym Lublinie wymienil Barwickiego jako
autora duzego plotna przedstawiajacego pano-
rame Lublina, ktorg artysta wykonal dla wtas-
ciciela cukierni Emiliana Domanskiego w 1911
roku, tworce obrazow zdobiacych wnetrze cu-
kierni Wtadystawa Rutkowskiego w gmachu Kasy
Przemystowcéw w Lublinie oraz jako dekoratora
wnetrza miejscowego teatru letniego Rusatkal.
Bardziej wspolezesne tego typu wydawnictwa ilu-
strowano reprodukcjami przedstawieni legend lu-
belskich autorstwa Barwickiego. Przykladem jest
pierwsze wydanie przewodnika pod redakcja Ber-
narda Nowaka z 2000 roku, w ktorym zamiesz-
czono pie¢ tego typu prac oraz wymieniono lu-
belskiego artyste jako autora polichromii wnetrza
kosciota §w. Piotra Apostota w Lublinie, a takze
niezachowanego do dzi§ malowidla szczytu kos-
ciola karmelitow pw. $w. Jézefa Oblubierica Naj-
$wietszej Marii Panny w Lublinie?.

Barwicki doczekal sie réwniez wzmianek
w opracowaniach o zyciu artystycznym Lublina.

' H. Gawarecki, O dawnym Lublinie: szkice z prze-
sztosci miasta, Lublin 1974, s. 101, 155, 300.

2 Lublin. Przewodnik, red. B. Nowak, Lublin 2000,
s. 143.

[reneusz J. Kamiriski w obszernym rozdziale ksigz-
ki Lublin w dziejach i kulturze Polski wielokrotnie
przywolywal artyste, kreSlac rozlegly panorame
dzialalnosci lubelskich tworcow od czasow sred-
niowiecza do lat 80. XX wieku. Skupiajac sie na
wydarzeniach od poczatku XX wieku do 1939
roku, to jest na czasie pierwszych wspolnych
wystaw, rozwoju szkolnictwa artystycznego oraz
zrzeszania sie tworcow, trafnie scharakteryzowat
Barwickiego jako artyste zachowawczego, trzyma-
jacego sie tradycji XIX-wiecznego realizmu z nuta
romantyzmu’.

Po raz pierwszy szerzej sylwetke artysty przy-
pomniat w 1988 roku na tamach ,Kuriera Lubel-
skiego” Michal Domanski*. Opracowat on takze
note pos$wiecona Barwickiemu zamieszczona
w Stowniku biograficznym miasta Lublina®. Wspot-
czes$nie o zyciu i tworczoéci malarza pisata Katarzy-
na Tur-Marciszuk, opierajac sie na dokumentacji
konserwatorskiej wybranych obiektow, zasobach
archiwoéw panstwowych i koécielnych, a takze
informacjach uzyskanych od ciotecznej wnuczki
artysty, Marii Kosobuckiej. Autorka zestawila pra-
ce Barwickiego w porzadku chronologicznym oraz
dotaczyta w swym artykule wiele ilustracji z rdzny-
mi, w tym malo znanymi, pracami tworcy®.

Znaczna cze$¢ dorobku Barwickiego ulegta
zniszczeniu podczas drugiej wojny swiatowej. Tym
bardziej cenne jest to, co pozostalo. Jego prace
trafiaty do zbioréw dzisiejszego Muzeum Narodo-
wego w Lublinie od lat 70. XX wieku; nabywano
je gléwnie od osob prywatnych oraz poprzez za-
kup w dawnym lubelskim oddziale Desy. Ostatnie

3 1. J. Kaminski, O sztuce w Lublinie, [w:] Lublin
w dziejach i kulturze Polski, red. T. Radzik, A. A. Witusik,
Lublin 1997, s. 285-362.

* M. Domanski, Artysta zapomniany. Wladystaw Bar-
wicki malary i poeta (1865-1933), ,Kurier Lubelski” 1988,
nr 106, s. 5.

> M. Domanski, Barwicki Wladyslaw, [w:] Slownik
biograficzny miasta Lublina, t. 1, red. T. Radzik, ]. Skarbek,
A. A. Witusik, Lublin 1993, s. 22-23.

¢ K. Tur-Marciszuk, Wladystaw Barwicki — malarz,
rzegbiary i poeta lubelski, ,\Wiadomosci Konserwatorskie
Wojewodztwa Lubelskiego” 2020, nr 22, s. 151-178.
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Tableau maturzystow Szkoty Handlowej Zgromadzenia Kupcéw miasta Lublina (im. Augusta i Juliusza Vetterow)
z 1915 roku, Zaktad Fotograficzny ,Zofia”, Lublin, 1925 rok

pozyskanie duzego zbioru prac artysty i pamiatek
po nim miato miejsce w 2019 roku z dotacji Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Muzeum
zakupilo wowczas od spadkobiercow Barwickiego
jego obrazy. Dodatkowo rodzina artysty przekaza-
la pocztowki, fotografie przedstawiajace malarza
oraz zwigzane z nim dokumenty.

Celem niniejszego artykutu jest wstepne opra-
cowanie tej czeSci spuécizny Wiadystawa Barwic-
kiego, jaka Muzeum Narodowe w Lublinie zgroma-
dzito na przestrzeni lat. To takze proba przyblizenia
dorobku nieco zapomnianego malarza.

Wiadystaw Barwicki urodzil sie jako piate
dziecko Leopolda i Wincentyny z Kozyrskich’.
Miat starszych braci: Kazimierza, Bolestawa
i Mieczystawa, oraz siostre Wincentyne. Po nim
na $wiat przyszedt najmtodszy z rodzenstwa, Leon.
Juz w dziecinstwie Mieczystaw oraz Wiadystaw
przejawiali zdolno$ci artystyczne. Byé moze odzie-
dziczyli je po babce Beacie z domu Kuntze, malar-
ce miniaturzystce, ktora wyszla za maz za Feliksa
Barwickiego®.

Wihadystaw wyjechal na studia malarskie do
Warszawy. Uczyl sie w pracowni sztuki stosowa-

" M. Domanski, Barwicki Wiadystaw..., s. 22-23;
K. Tur-Marciszuk, dz. cyt., s. 152.

8 Informacja od Marii Kosobuckiej, ciotecznej wnucz-
ki Barwickiego, uzyskana podczas rozmowy przeprowa-
dzonej 25 listopada 2019 roku w Warszawie.

nej prowadzonej przez Wandalina Strzaleckiego’.
Najwiekszy wplyw na jego styl miat jednak Woj-
ciech Gerson, nauczyciel w warszawskiej Szkole
Rysunkowej'®, u ktorego artysta ksztalcit sie poza
godzinami pracy zarobkowej przez jedenascie lat.
Od niego Barwicki przejal precyzyjny rysunek,
elegancka, plynna linie, klarowna kompozycje ob-
razu oraz dbaloé¢ o detale. Z mistrzem taczyta go
wieloletnia przyjazn, cho¢ nie we wszystkim byli
zgodni. Wskutek réznicy zdan zwigzanej z plano-
wang w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych indywidualng wystawg Barwickiego po-
rzucil on stolice i wyjechat na stale do Lublina.

® Wandalin Strzatecki (1855-1901) — malarz, por-
trecista. Uczei Wojciecha Gersona, ksztalcil sie row-
niez w Akademii w Petersburgu i Monachium. Tworzyt
sceny rodzajowe i historyczne. Zob. https://sztuka.agra-
art.pl/autor/licytacje/471/wandalin-strzalecki ~ [dostep:
27.04.2021].

10 Szkota Rysunkowa powstata w 1865 roku po kasa-
cie warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych w wyniku represji
po powstaniu styczniowym. Jej wieloletnim nauczycielem
i dyrektorem byt Wojciech Gerson (1831-1901), ktory
wyksztalcil wielu wybitnych malarzy polskich (miedzy
innymi Jozefa Chelmonskiego, Jozefa Pankiewicza, Wta-
dystawa Podkowinskiego, Jana Stanistawskiego i Leona
Wyczotkowskiego). Zob. T. Dobrowolski, Malarstwo pol-
skie ostatnich dwustu lat, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk-Lodz 1989, s. 108-110, s. 148; https://culture.pl/
pl/tworca/wojciech-gerson [dostep: 4.07.2021].



Zamieszkatl w wynajetym pokoju, a w pozniejszym
okresie przeniost sie do matki'!.

Zycie artysty byto bardzo skromne; w glownej
mierze dlatego, ze za swoje prace nie zgdal wy-
gérowanych cen. W zwigzku z licznymi zamowie-
niami duzo przebywatl poza domem. Pod jego nie-
obecnos¢ roznych spraw dopilnowywata matka'?.
Zdarzalo sie, ze tworca pracowal dla zakonéw za
swikt i opierunek”. Budzet ratowal poprzez po-
dejmowanie sie rdéznorodnych zamowien, a takze
wydawanie niektérych prac w formie kart poczto-
wych, obliczonych na szybka sprzedaz.

Muzeum Narodowe w Lublinie posiada pieé-
dziesiat dziewie¢ prac artysty. Najwickszg cze$é
stanowig grafiki i pocztoéwki. Niektore prace to
powtarzajace sie egzemplarze tego samego rysun-
ku. Skromniej reprezentowane jest malarstwo:
cztery obrazy olejne, kilka akwarel, gwasze i prace
kredka; wsrod nich nalezy wymienié dekoracyjne
tableau, czyli zbior fotografii na tle ozdobionym
malowanymi dekoracjami. Sg tez trzy rzezby fi-
guralne oraz projekty rublowego banknotu — pie-
nigdza zastepczego Magistratu Lublina z okresu
pierwszej wojny Swiatowej.

Najliczniejsza grupe grafik stanowig prace
stworzone przez Barwickiego do teki autolitogra-
fii wydanej w 1913 roku®. Zbior ten — skladajacy
sie z dziewieciu odbitych na papierze zeberkowym
grafik (w tym dwoch identycznych) oraz podwdj-
nej oktadki — znajduje sie w zbiorach Muzeum
Historii Miasta Lublina — Oddziale Muzeum Na-
rodowego w Lublinie. Barwicki zestawil prace te-
matycznie: alegorie (Lublin-Bystrzyca, Dworek),
portrety (Glowa rycerza), sceny pejzazowe (Zamek
w Ojcowie), prace o zabarwieniu humorystycznym
(Modernista w natchnieniu) czy nieco krytycznym

1 Wedtug Marii Kosobuckiej po powrocie do Lub-
lina malarz wynajal pokdj u pani Sztainbrych. Na jednej
z pocztowek, znajdujacych sie w zbiorach prywatnych,
jako lubelski adres artysty widnieje ulica Powiatowa 5. Za
informacje na ten temat autorka sktada podzickowania dr.
hab. Krzysztofowi Gombinowi z Instytutu Nauk o Sztuce
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.

12 List od matki w sprawie zaméwienia dla kosciota
w Kurowie z 24 lipca 1911 roku w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Lublinie — Oddziale Historii Miasta Lublina
(nr inw. ML/H/4634).

B Autolitografie W1. Barwickiego, Lublin 1913”,
egzemplarz w zbiorach Muzeum Historii Miasta Lublina
(ML/H/1561/1-11). Teka powstala w Zaktadzie Lito-
graficznym Adama Jarzynskiego. Zaktad ten, zalozony
w 1903 roku, miescit sie przy ul. Bernardyniskiej i dziatat
jeszcze kilka lat po zakoniczeniu drugiej wojny swiatowej.
Drukowano tam grafiki, kalendarze, plakaty czy ulotki.
Zob. http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/litografia-jarzyn-
skiego-w-lublin-ul-przechodnia-4/ [dostep: 27.04.2021].

(YODERNISR wiNa[eHNIE)N u o

Modernista w natchnieniu, 1913 rok
(litografia, papier, 41,8 x 26,8 cm)

(Bez jutra). Grafiki nie zostaly ponumerowane,
przez co nie sposob ustali¢, czy teka jest komplet-
na. Dodatkowo w zbiorach graficznych Muzeum
Narodowego w Lublinie znajduja sie pojedyncze
grafiki o identycznych wymiarach'4; niewykluczo-
ne wiec, ze idac tropem rozmiaréw prac Barwic-
kiego, udatoby sie trafi¢ na kolejne grafiki — w an-
tykwariatach lub u oséb prywatnych — i poszerzy¢
zawartos¢ teki.

Kolejng duza grupe prac artysty stanowia
pocztowki; w Muzeum Historii Miasta Lublina
znajduje sie dziesie¢ niewielkiego formatu kart
pocztowych jego autorstwa®. Stanowig one cen-
ne #rodlo do badan nad spuscizng tworcy, gdyz
powstaly jako reprodukcje prac, ktére on sam
uznal za najlepsze i wytypowal do druku. S3 to
przedruki obrazéw o tematyce religijnej czy pa-
triotycznej, alegorie i legendy lubelskie, a takze
malarskie interpretacje wydarzenr wspolczesnych
arty$cie, jak sprowadzenie zwlok Henryka Sien-

4 Lacznie jest to sze$¢ grafik: Na cmentarzu (nr inw.
R/4379/ML), Dworek (nr inw. R/4380/ML), Sen Leszka
(nr inw. R/4382/ML), Glowa rycerza (nr inw. S/G/674/
ML), Ojcéw (nr inw. S/G/677/ML), Dworek szlachecki
(nr inw. R/5179/ML).

5 Nr inw. ML/H/4633/1-10.
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Wtadystaw Barwicki, fot. nieznany, lata 1910-1915

kiewicza do Polski'® czy $mier¢ ksiedza Konstante-
go Romualda Budkiewiczal”.

Pocztéwka byta dos¢ powszechng i tanig forma
reprodukeji. Stuzyta popularyzowaniu tworczoéci
artystow; jednoczesnie stanowita wsparcie finan-
sowe dla ich skromnego budzetu. Na zakup kart
pocztowych mogl pozwoli¢ sobie niemal kazdy,
a zapotrzebowanie na nie bylo duze. Najbardziej
popularne w okresie zaboréw byly pocztowki o te-
matyce patriotycznej, obfitujgce w czytelne dla
odbiorcy symbole narodowe.

! Trumna z prochami Henryka Sienkiewicza dotar-
ta do Warszawy 25 pazdziernika 1924 roku. Pisarz zmart
15 listopada 1915 roku w Szwajcarii, w hotelu w miejsco-
wosci Vevey; tam tez go pochowano. Z powodu toczacej
sie wojny, a nastepnie trudnych lat po jej zakonczeniu,
dopiero w roku 1924 stalo si¢ motzliwe sprowadzenie
zwlok do ojczyzny. Bylo to uroczyste wydarzenie, a pociag
z trumng zatrzymywal sie w wiekszych miastach na trasie
przejazdu, gdzie oddawano hotd zmartemu. Uroczysty po-
grzeb odbyt sie w katedrze §w. Jana w Warszawie, tam tez
w krypcie spoczely szczatki pisarza. Zob. http://ekartka-
zwarszawy.pl/kartka/sprowadzenie-zwlok-henryka-sien-
kiewicza [dostep: 30.03.2021].

17 Obraz prawdopodobnie sie nie zachowal. Wiado-
mo, ze pokazano go na wystawie zorganizowanej w gma-
chu Uniwersytetu Lubelskiego (1925 rok). Zob. L. J. Ka-
minski, dz. cyt., s. 309.

Do najbardziej cenionych pocztéwek Barwic-
kiego nalezala karta z napisem: ,Witaj jutrzenko
swobody”!8. Przedstawiony na niej mezczyzna
w stroju chlopskim stoi na tace wérod bujnej zie-
leni i kwitngcych sadéw. Wiwatuje z uniesiong do
gory czapkg trzymana w jednej dioni; w drugiej
ma dwojaki. W tle rozposciera si¢ panorama Lub-
lina, ktorej gléwnym akcentem jest Brama Kra-
kowska pod$wietlona promieniami wschodzacego
storica. W przyjemnej dla oka sielankowej scenerii
mozna zauwazy¢ wiele symboli nawigzujacych do
odzyskania niepodlegto$ci, miedzy innymi wscho-
dzace stonice czy kwitnacg Iake. Ten bardzo udany
motyw artysta wykorzystal zaréwno do pocztowki,
jak i oktadki wspomnianej teki autolitografii.

Dzieki pocztowkowej reprodukcji znany jest
réwniez niezachowany obraz Barwickiego Smierc
ksiedza Budkiewicza. Jest to nie tyle ilustracja,
co raczej interpretacja glosnych zdarzen politycz-
nych z 1923 roku, ktére odbily sie echem w calej
Europie. Egzekucje katolickiego ksiedza, skazane-
go niesprawiedliwym wyrokiem za obrone wiary
i wartodci, lubelski artysta ukazal inaczej, niz to
mialo miejsce w rzeczywistoéci®®. Ksiadz, zabity
strzalem w tyl glowy w pojedynczej celi, na obra-
zie znajduje sie w otoczeniu o0sob, ktore nie braty
bezposredniego udziatu w zdarzeniu. Mozna przy-
puszczaé, ze Barwicki — podobnie jak czynit to Jan
Matejko — umiescit w scenie dodatkowe, powigza-
ne ze sprawg postaci w sensie symbolicznym. Stad
obecnos¢ skazanego w tym samym procesie, ale
nie rozstrzelanego, biskupa mohylewskiego Jana

¥ Nr inw. ML/H/797. Pocztowka zostala wydana
w Lublinie w 1916 roku w lubelskiej drukarni Robert Do-
minski i S-ka.

19 Konstanty Romuald Budkiewicz (1867-1923) —
ksigdz katolicki. Urodzit sie w majatku Zubry koto Dyne-
burga. Ukoniczyl Seminarium Duchowne w Petersburgu,
a $wiecenia kaptanskie przyjat w 1893 roku. Od 1903 roku
pracowatl w parafii $w. Katarzyny w Petersburgu, gdzie zo-
stal proboszczem. Za krzewienie polskich wartosci, orga-
nizowanie nauczania dla ubogich i dziatalno$¢ spoteczng
narazit sie bolszewikom. W 1922 roku wraz z biskupem Ja-
nem Cieplakiem oraz kilkunastoma innymi ksiezmi zostat
wezwany do Moskwy, gdzie w pokazowym procesie skaza-
no go na $mier¢. Wyrok wykonano w nocy z 31 marca na
1 kwietnia 1923 roku w piwnicy wiezienia na Lubiance.
W 2003 roku rozpoczal sie jego proces beatyfikacyjny.
Zob.  http://pl.catholicmartyrs.org/index.php’mod =pa-
ges&page=budkevich [dostep: 05.03.2021]. Egzemplarz
pocztowki w zbiorach Muzeum Historii Miasta Lublina
(nr inw. ML/H/4633/9).

20 I. Wodzianowska, Relacja wspolwiggnidw o ostat-
nich dniach zycia stugi bozego ks. Konstantego Budkiewicza
(1867-1923), ,Studia Polonijne” 2019, t. 40, s. 387. Zob.
https://ojs.tnkul.pl/index.php/sp/article/download/109
72/10275/ [dostep: 5.03.2021].



Cieplaka®, a takze anonimowych
wigZniow.

Muzeum Narodowe w Lublinie
posiada takze dwa egzemplarze gra-
fiki Barwickiego Zmartwychwstanie
Polski oraz pocztowke o tym samym
tytule, ale w nieco innym ujeciu®’.
W latach 1914-1918 artysta wyko-
nal przynajmniej trzy wersje tego
tematu. Na pocztowce pochodzacej
przypuszczalnie z 1916 roku ale-
goria Polski zostala przedstawiona
jako unoszaca sie ponad grobem
mloda kobieta ubrana w bialg suk-
nie; wokol niej zgromadzeni sg we-
terani powstait narodowych, Jozef
Pitsudski, ktory trzyma polska flage (jeszcze jako
czerwono-bialg), oraz przedstawiciele roznych
grup spolecznych zaangazowanych w dziatalnos¢
niepodlegloéciows. Dojrzate rozwiniecie tematu
,Polonia Rediviva” artysta przedstawit na barwnej
litografii duzego formatu. Ukazal wowczas Polo-
nie jako krolowa w strojnej sukni i gronostajowym
plaszczu; wycigga reke po korone, by zasigé¢ na
przygotowanym dla niej tronie, nad ktorym unosi
sie obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, ktory
adoruja patroni Polski: $§wieci Stanistaw i Woj-
ciech. Wokot Polonii zgromadzone sg postacie-
-symbole, jak na wspomnianej pocztowce. Calta
scena jest uporzadkowana, czytelna, a kompozy-
cja przemyslana. Akcja rozgrywa sie we wnetrzu
budowli, by¢ moze w mauzoleum.

Podobny zabieg artystyczny co w Zmartwych-
wstaniu  Polski Barwicki zastosowal rowniez
w pocztowce zatytulowanej Wstan®. Przedstawio-
no na niej ludzi powstajacych z grobow i zwraca-

2t Jan Cieplak (1857-1926) — arcybiskup nominat
wileniski, sufragan mohylewski. Urodzil sie w Dabrowie
Gorniczej. Ukoniczyt Akademie Duchowng w Petersbur-
gu, a w 1881 roku przyjal $wiecenia kaplariskie. Narazit sie
wladzom bolszewickim za wygtaszanie kazan patriotycz-
nych oraz op6r wobec rabunku mienia ko$cielnego i zamy-
kania $wigtyr.. W procesie pokazowym, przeprowadzonym
w Moskwie w 1923 roku, zostal skazany na $mier¢, pod na-
ciskiem §wiatowej opinii publicznej i polskiego rzadu wy-
rok zamieniono na 10 lat wiezienia. W 1924 roku Cieplak
wrocit do Polski, a nastepnie wyjechat do Rzymu. W grud-
niu 1925 roku otrzymal nominacje na arcybiskupa die-
cezji wileriskiej. Zmart przed objeciem urzedu. Jego ciato
sprowadzono ze Stanoéw Zjednoczonych, gdzie przebywat
w ostatnich miesigcach zycia, wizytujac polskie parafie.
Zostat pochowany w katedrze wileriskiej. Zob. https://dzie-
dzictwo.ekai.pl/text.show?id=4599 [dostep 5.03.2021].

22 Nr inw. R/4403/ML, ML/H/723.

3 Egzemplarz w zbiorach Muzeum Historii Miasta

Lublina (nr inw. ML/H/4633/8).

Pocztéwka Smierc ksiedza Budkiewicza, po 1923 roku

jacych sie w kierunku ukrzyzowanego Chrystusa.
Pod krzyzem stoja $wiety Kazimierz oraz $wiety
biskup Stanistaw. W obu przypadkach tworca
siegnal po motyw budzacego sie do wolnosci na-
rodu polskiego.

W zbiorach Muzeum znajduje sie jeszcze jedna
grafika, ktorej tematem jest alegoria Polski. Li-
tografia przedstawia kobiete z korong na glowie,
ubrana w zbroje i krolewskie szaty. W lewej rece
trzyma wieniec laurowy, prawg opiera na tarczy
z godtem orta. Ponad tarcza umieszczono okragla

WARSIAWA BELWEDER
DNIA B3 GRUDHNIA 1920 A,
il

W TR N, JANA OLELEWERIEGD

PRIEDALS. WITHHINIONY

Alegoria Polski, Warszawa, 1920 rok
(druk, papier, 33 x 22 cm)
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piecze¢ w kolorze czerwonym z motywem orta
w koronie i napisem w otoku: ,Rzeczpospolita
Polska Naczelnik Parnistwa”, oraz faksymile pod-
pisu Jozefa Pilsudskiego z datg 25 grudnia 1920
roku?*.

Innym chetnie podejmowanym przez artyste
motywem byly legendy lubelskie. Barwicki zilu-
strowal popularng legende o sadzie trybunalskim
w dwoch wersjach kompozycyjnych i barwnych;
zatytutowal je Sgd Trybunalski i Sqd diabelski®.
W obu przypadkach sceny podania o niespra-
wiedliwym wyroku, ktoéry dotknat uboga wdowe,
rozgrywaja sie w identycznym wnetrzu, o czym
$wiadczy uklad okien i obrazéw na $cianie czy
ksztalt balustrady. Rozni je tylko punkt, z ktore-
go widziany jest przebieg zdarzenia; na pocztowce
Sad Trybunalski stot sedziowski ukazano od przo-
du, na karcie Sqd diabelski widaé¢ go za$ z boku.

Motywy legend lubelskich znalazly sie w tomi-
ku autorstwa Barwickiego Lublin w piesni®®. Jest to
zbior tekstow dotyczacych wybranych zabytkow
miasta: kosciola Swietego Ducha, Zamku, kos-
ciola na Czwartku, Wiezy Trynitarskiej, Trybuna-
tu Koronnego, Bramy Krakowskiej, obelisku Unii
Lubelskiej, kosciota i klasztoru Dominikandw.
Autor w formie wierszowanej przetworzyl istnie-
jace podania oraz samodzielnie je zilustrowal.
Swiadczy to o wszechstronnosci tworcy, a takze
0 jego stosunku do miasta, ktorym sie zachwy-
cal. Dal temu wyraz we wstepie, piszac, ze jest to
najlepsze i najpiekniejsze miejsce do mieszkania
na $wiecie?’; stworzyl takze alegoryczne przedsta-
wienie Lublina jako siedzacego na murach miasta
starca.

Kolejng grupe pocztowek lubelskiego artysty
stanowia reprodukcje obrazéw o tematyce reli-
gijnej. Tworca wielokrotnie przyjmowal zlecenia
od srodowisk duchownych; wspotpracowat z za-
konem kapucynéow w Lublinie, Stalowej Woli
i Rozwadowie®®. Wiele jego prac to polichromie
kosciolow w Lublinie i na Lubelszczyznie. Naj-
wicksza tego typu realizacja znajduje sie w kos-

% Egzemplarz w zbiorach Muzeum Historii Miasta
Lublina (nr inw. ML/H/1558).

¥ Nr inw. ML/H/4633/5-7. Kazda pocztéwke wydru-
kowano przy uzyciu jednego koloru: czerwieni, czerni lub
blekitu. Seria powstata w Zaktadzie Litograficznym Ada-
ma Jarzyniskiego w Lublinie.

% Egzemplarz w zbiorach Muzeum Historii Miasta
Lublina (nr inw. ML/H/3194) zostal wydany w Lublinie
w 1915 roku. W roku 2010 Wojewodzka Biblioteka Pu-
bliczna im. Hieronima Fopaciniskiego w Lublinie przygo-
towata reprint tomiku.

2T\W. Barwicki, Lublin w piesni, Lublin 2010, s. 1-2.

% Zob. K. Tur-Marciszuk, dz. cyt., s. 151-178.

Portret weterana z 1863 roku, 1900 rok
(akwarela, gwasz, karton, 35,5 x 23,5 cm)

ciele Jezuitow przy ulicy Krolewskiej w Lublinie®.
Na pocztowkach z religijnymi motywami zawarto
reprodukcje dwoch obrazow Barwickiego: Kusze-
nia Jezusa i Chrystusa na krzyzu®.

Inng ciekawg pracg Barwickiego o tematyce
religijnej jest przechowywany w Muzeum Naro-
dowym w Lublinie egzemplarz litografii przedsta-
wiajacej Matke Bozg Placzaca, ktorg artysta wy-
konal na podstawie obrazu z katedry lubelskiej*'.
Grafika jest odbita czarng farbg na kremowym
papierze.

Przy omawianiu prac graficznych Wtadystawa
Barwickiego nalezaloby réwniez wymieni¢ serie
,Owiazdy Mysli Polskiej”. Liczy ona pieé zeszytow
z portretami wybitnych osobistosci z dziedziny li-

¥ Barwicki wykonat polichromie wnetrza ko$ciota
w 1897 roku. Zob. tamze, s. 154; http://swpiotr.lublin.
pl/o-kosciele/historia-kosciola/ [dostep: 31.03.2021].

39 Autorce nie udato sie ustali¢, gdzie znajdujg sie
oryginalne obrazy.

1 Obraz Matki Bozej z Archikatedry Lubelskiej jest
kopia obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej z klasztoru
Paulinéw na Jasnej Gorze w Czestochowie. Zob. W. Szla-
chetka, Archikatedra Lubelska i Muzeum 200-lecia Diecegji
Lubelskiej, Lublin 2006, s. 19.



teratury, sztuki i polityki*’. W zbiorach Muzeum
Bolestawa Prusa, zamiejscowym oddziale Muzeum
Narodowego w Lublinie, znajdujg sie pojedyncze
karty z portretami Bolestawa Prusa (pochodzace-
go z zeszytu nr 3) i Michata Elwiro Andriollego
(prawdopodobnie z zeszytu nr 4)*. Wizerunki
utrzymane s3 w konwencji realistycznej, wiernie
oddaja wyglad postaci. Zapewne nie byta to praca
wykonana na zlecenie, lecz samodzielny pomyst
artysty liczacego na dochdd ze sprzedazy wizerun-
kow znanych tworcow.

Wsréd prac autorstwa Barwickiego wykona-
nych na papierze najcenniejsze sg nie powielane
litografie, ale prace zachowane w oryginale, kto-
rych po drugiej wojnie $wiatowej ocalato niewie-
le. Do bardziej udanych nalezg portrety rodzicow
artysty — Leopolda i Wincentyny z Kozyrskich
z okolo 1900 roku, wykonane akwarelg i kredka’*.
Obrazy mogly powsta¢ na podstawie portretow
fotograficznych, na co wskazuje ujecie gtow i zbli-
zony wiek modeli®. Inng ciekawg praca jest wyko-
nany akwarelg Powstaniec z 1863 roku ze zbiorow
graficznych Muzeum Narodowego w Lublinie®®.
Przedstawia starszego mezczyzne w ujeciu portre-
towym do pasa; uwage przykuwa jego przenikliwy
wzrok, skierowany wprost na patrzacego. Glad-
kie, bfekitne tlo oraz brgzowa plama skromnej
kurtki stanowig kontrast dla dynamicznej, poora-
nej zmarszczkami twarzy. To jeden z najlepszych
portretow Barwickiego. Mégl by¢ wykonany, po-
dobnie jak podobizny jego rodzicow, na podstawie
fotografii, o czym $§wiadczy rozmyty niedokoriczo-
ny dot obrazu.

Warto dodaé, ze Barwicki zadebiutowat w Lub-
linie portretami, ktore wystawil w 1888 roku
w ksiegarni Mieczystawa Arcta’’. Wydaje sie, ze
w tych dzielach najpelniej wyrazat swojg wrazli-
wos$¢ i umiejetnosci warsztatowe; mial precyzyjna,
a zarazem lekka i delikatng kreske. Zarowno wize-

3 Zeszyty wydano w Zakladzie Litograficznym Ada-
ma Jarzyiskiego w Lublinie w 1917 roku. Zob. https://
polona.pl/item/gwiazdy-mysli-polskiej-36-portretow-ryso
wanych-przez-wl-barwickiego-z-2,MjgIMTk4/0/#info:m
etadata [dostep: 07.03.2021]; https://fbc.pionier.net.pl/
details/nnT1pf4 [dostep: 7.03.2021].

3 Nr inw. MBP/146/M/ML, MBP/145/M/ML.

 Obrazy zakupione w 2019 roku z dotacji Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego do zbioréw Muzeum
Narodowego.

% Fotografie ojca i matki artysty zostaly wykonane
w zakltadzie Oktawiana Skibifiskiego w Lublinie, znajduja
sie z zbiorach Marii Kosobuckiej.

% Nr inw. S/G/1692/ML

37 M. Domanski, Barwicki Wladystaw..., s. 23-24.

Glowa Chrystusa, 1. ¢wieré XX wieku
(olej na plotnie, 52 x 47 cm)

runki osob znanych, jak i $wietych jego autorstwa
to kompozycje bardzo udane.

Jedna z najpiekniejszych oryginalnych prac ar-
tysty jest gwasz na papierze Bracia Polacy w trzech
zaborach z 1914 roku®®. Przedstawiono na nim
trzech chtopcéw pochtonietych bojka, nad kto-
rymi boleje matka; w tle wida¢ plongcg wies. To
obraz rozdarcia Polakéw-zolnierzy, ktorzy stuzac
w roznych armiach w czasie pierwszej wojny $wia-
towej, czesto musieli walczy¢ przeciwko sobie.
Matka jest oczywiscie Polska.

Wsrod prac wykonanych technikg olejna na
plotnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Lub-
linie znajdujg sie cztery obrazy Barwickiego: Bra-
ma Krakowska, Glowa Chrystusa, Wybrzeze mor-
skie i Peonie®.

Niewielkiego rozmiaru Brama Krakowska po-
wstata najprawdopodobniej na podstawie fotogra-
fii nieznanego autora. Przedstawia widok na zabyt-
kowg brame od strony placu Lokietka i jest niemal

3 Zakup z dotacji Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego w 2019 roku (nr inw. S/G/1692/ML).

¥ QOstatnie z dwoch prac zakupiono z dotacji Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2019 roku.

Anna Syta, Prace Wladyslawa Barwickiego w zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie
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Peonie, 1. éwieré XX wieku
(olej na plotnie, 60 x 46,5 cm)

Whbrzeze morskie, 1. ¢wieré¢ XX wieku
(olej na plotnie, 60 x 40 cm)

identyczna co do szczegdtow widocznych na zdje-
ciu (jak chociazby umiejscowienia bryczki)*.

Glowa Chrystusa to prostokatny obraz, w kto-
rym artysta zamknal w formie kota popiersie
Ukrzyzowanego w koronie cierniowej*!. Pierwo-
wzorem jest pochodzacy z XVIII wieku cudowny
krzyz z miejscowosci Limpias w Hiszpanii, przed-
stawiajacy Chrystusa w agonii*’. Twarz, wyraza-
jaca ogrom bolu i cierpienia, zostala o$wietlona
z jednej strony zimnym, z drugiej za$ cieptym
$wiatlem, co dodalo przedstawieniu dramatyzmu.
Ciemne tlo jeszcze bardziej uwydatnito postaé.

Temat twarzy ukrzyzowanego Chrystusa Bar-
wicki podejmowal co najmniej dwukrotnie.
Niemal identyczny obraz znajduje sie w Domu
Zgromadzenia Sitstr Pasterzanek w Knyszynie.
Wezesniej podarowal go Gimnazjum im. Stani-
stawa Staszica w Lublinie fotografik Edward Har-
twig. Po przeniesieniu szkoly z ulicy Narutowicza
na Aleje Ractawickie, z powodu braku odpowied-
niego miejsca, praca zostala odebrana przez dar-
czynce i ze szkolnej kaplicy przeniesiona do atelier
przy ulicy Swietoduskiej; w czasie okupacii hitle-
rowskiej trafita do domu Hartwigow. W latach 90.
XX wieku rodzina przekazata obraz Barwickiego
proboszczowi parafii §w. Pawla w Lublinie, ksiedzu
Zbigniewowi Staszkiewiczowi, ktéry nastepnie
podarowat go pasterzankom w Piasecznie. Po la-
tach obraz przeniesiono do Domu Zgromadzenia
w Knyszynie, gdzie znajduje sie do dzis*.

0 Obraz (nr inw. S/Mal/661/ML, o wymiarach
37 x 30,5 cm) oraz fotografia nr inw. ML/H/28 przecho-
wywane s3 w Muzeum Historii Miasta Lublina.

# Nr inw. S/Mal/1799/ML.

# W pierwszych dekadach XX wieku drewniana rzez-
ba rzekomo ozywata. Wedtug relacji swiadkow Jezus po-
ruszal oczami, a jego ciato pokrywaly pot i krew. Wiado-
mo$¢ o cudzie szybko rozniosta sie po Europie i zapewne
dotarta tez do Polski. Zob. https://voxdomini.pl/prorocy/
zyjacy-krzyz-z-limpias/ [dostep: 4.07.2021]; https://pira-
ju.pl/wiara/najslawniejsze-krzyze-swiata.html  [dostep:
4.07.2021]. Oprocz Barwickiego podobny wizerunek
namalowat zaprzyjazniony z nim lubelski artysta Michat
Hotynski. Za informacje na ten temat Autorka sktada po-
dziekowania dr. hab. Krzysztofowi Gombinowi z Instytutu
Nauk o Sztuce Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II.

# Za informacje Autorka dziekuje Siostrom ze Zgro-
madzeniu Stuzebnic Matki Dobrego Pasterza z Piaseczna
pod Warszawg oraz Markowi Chodowskiemu, nauczy-
cielowi historii w I Liceum Ogolnoksztalcacym im. Sta-
nistawa Staszica w Lublinie. Historie obrazu przytoczyt
on takze w czasopismie ,Staszicak” — zob. tenze, Historia
pewnego obrazu, ,Staszicak” 2015, nr 53, s. 13; wersja on-
-line: https://staszicak.lol.lublin.eu/wp-content/uploads/
2015/12/STASZICAKS3.pdf [dostep: 12.06.2021].



7 kolei praca Whbrzeze morskie zostata
namalowana przez Barwickiego podczas
letniego pleneru w miejscowosci Rozwiel,
dokad artysta wyjezdzal z siostrzenicg
Wanda Radwanska, rowniez malarkg*.
Jest to jeden z niewielu zachowanych pej-
zazy artysty. Przedstawia stromy brzeg po-
ro$niety zielenig, wsrdéd ktorej dominujg
sosny; w tle rozposciera sie blekitne morze.

Peonie, namalowane bardzo realistycz-
nie przy uzyciu pastelowych barw, to za$
przyktad kolejnego tematu chetnie podej-
mowanego przez tworce. Barwicki wykony-
wal repliki wlasnych obrazéw uznawanych
przez siebie za udane. Poza wielokrotnym
powtérzeniem wizerunku zmartwychwsta-
jacej Polonii siegal czesto po motyw mar-
twej natury®.

Zupelnie odrebng kategorie prac Barwickiego
stanowia projekty banknotéw rublowych z 1915
roku*. Byly to pienigdze zastepcze, ktore funk-
cjonowaly jako bony — gwarant wyplaty pienie-
dzy w czasie, gdy kasa miejska $wiecita pustkami.
Nigdy nie weszly do obiegu’. Ich projekt zlecita
Barwickiemu, wowczas artyScie o uznanej reno-
mie, Rada Miasta Lublina. Prace te nie s znane
szerszej publicznosci. Banknoty o nominale od 50
kopiejek do 50 rubli majg spojng szate graficzna;
cechuje je starannos$¢ wykonania, dbatos¢ o deta-
le, rtownowaga w kompozycji oraz pewnego rodza-
ju monumentalizm.

Wihadystaw Barwicki zyt skromnie; utrzymy-
wal sie z realizacji zamowien i pracy w Szkole
Malarstwa i Rysunku Krystyna Henryka Wier-
cienskiego®. Wsrod roznorodnych zlecen, ktore

# Informacja od Marii Kosobuckiej.

# Informacja od Marii Kosobuckiej. Obecnie wiado-
mo o dwoch niemal identycznych obrazach przedstawia-
jacych peonie; jeden jest wtadno$cia Muzeum Narodowe-
go w Lublinie, drugi nalezy do osoby prywatne;j.

% Sekcja  Numizmatyki Muzeum Narodowego
w Lublinie posiada sze$¢ projektéw banknotéw autorstwa
Wtadystawa Barwickiego (nr inw. N/Bn/1226-1231/ML).
Zostaly one zakupione od Henryka Zwolakiewicza, lubel-
skiego kolekcjonera, grafika i bibliofila, w 1974 roku.

4 Data emisji banknotow to 17 sierpnia 1915 roku,
podczas gdy pod koniec lipca tego roku do Lublina wkro-
czyly wojska austriackie. By¢ moze nowe wladze nie do-
puscily zastepczego pienigdza do obiegu.

# Krystyn Henryk Wiercienski (1876-1964) — malarz
portretéw lubelskich mieszczan i duchowiefistwa. Zatozyt
pierwsza w Lublinie Szkote Rysunku i Malarstwa, w ktorej
uczyli sie miedzy innymi Wtadystaw Barwicki i Zygmunt
Bartkiewicz. Prowadzil prywatne kursy rysunku w swojej
pracowni. Zob. M. Domariski, Wiercienski Krystyn Henryk,
[w:] Stownik biograficzny miasta Lublina..., s. 290-291.

chetnie przyjmowal, byly popularne tableau. Te
zestawienia tematycznie powigzanych fotografii
ujetych w dekoracyjne obramowania wymagaty
kompozycyjnych umiejetnosci. W zbiorach Mu-
zeum Historii Miasta Lublina znajdujg sie naste-
pujace tableau wykonane przez Barwickiego: Lu-
belskiego Towarzystwa Cyklistow®, absolwentow
Szkoly Handlowej Zgromadzenia Kupcéw Miasta
Lublina®, maturzystow Gimnazjum im. Stanista-
wa Staszica’! oraz postow do I Dumy Pafistwowej
z guberni lubelskiej’?. Wszystkie tableau posiadaja
starannie wykonang sygnature autora, a zamiesz-
czone na nich monochromatyczne, lawowane
pejzaze i elementy ro§linne wykonane sg gwaszem
i rysunkiem.

Najciekawsze wydaje sie tableau cyklistow
datowane na czas pomiedzy 1893 a 1905 rokiem.
Male fotografie portretowe, zakomponowane
i przyklejone do papieru, zostaly ulozone w zarys
roweru: dwa kota ze szprychami, siodetko i kie-
rownice. Posrodku znalazt sie wczesny herb Lub-
lina, w gornej czesci cyklodrom®, po bokach wi-
doki miasta. Zwraca uwage delikatnie malowany
pejzaz, zwlaszcza drzewa i listowie. Cata kompozy-

# Nr inw. ML/H/F/168.

° Nr inw. ML/H/2570.

U Nr inw. ML/H/746. Odbitka zostala wykonana
w Zaktadzie Fotograficznym Zofii Sierociriskiej w Lublinie
w 1913 roku.

2 Nr inw. ML/H/F/612. Tableau zreprodukowane
w formie pocztowki z korespondencja do Jana Steckiego
w Petersburgu, Lublin, 21 maja 1906 roku.

5 Pierwszy lubelski cyklodrom powstal w 1888 roku
na posesji Bazewicza w okolicach rogatek warszawskich.

Zob. H. Gawarecki, dz. cyt., s. 183-186.

Anna Syta, Prace Wladystawa Barwickiego w zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie
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cja zostata powielona w zakladzie fotograficznym
Aleksandra Stepanowa w Lublinie®*.

Tableau postéw z guberni lubelskiej powstato
z okazji wyborow do I Dumy Panstwowej w 1906
roku. Z wydarzeniem tym wigzano pewne nadzieje
polityczne®. Na pamigtkowej tablicy uwieczniono
wizerunki doktora Bronistawa Malewskiego, Jo-
zefa Nakoniecznego, Juliusza Florkowskiego, hra-
biego Maurycego Zamojskiego i Jana Steckiego.
Artysta rozmiescil obok siebie, na stylizowanym
zwoju papieru, prostokatne fotografie portretowe
postow, dodatkowo dekorujac tlo bukietem kwia-
tow. W gornej czesci pojawil sie podpis informa-
cyjny, w dolnej plakietka z datg powstania oraz
tarcza z herbem guberni lubelskiej. Fotografie
portretowe oraz odbitke kompozycji wykonal Za-
ktad Fotograficzny ,Zofia” w Lublinie®.

Na uwage zastugujq tez szkolne tableau z foto-
grafiami uczniéw i nauczycieli. Ich tta wypelnione
sg widokami gmachow szkolnych badz rysunkami
patronéw oraz symbolami kojarzonymi z wiedza:
globusem, ksiegg i zwojami, przyborami pisarskimi
i kreslarskimi. Calos¢ kompozycji w obu przypad-
kach spina delikatny ornament przypominaja-
cy rocaille. Ten rodzaj ozdoby artysta zastosowat
kilka lat wczesniej w polichromii kosciota Jezui-
tow przy ulicy Krolewskiej w Lublinie na duzych
powierzchniach $cian i sklepien®”. Byto to chyba
najwicksze wyzwanie artystyczne dla Barwickiego,
przy ktorym male tableau wydaje sie raczej roz-
rywka niz praca. W kompozycjach pamiatkowych
plansz widac¢ lekko§¢ w rysowaniu i swobode w ze-
stawianiu poszczegolnych elementow; fotografie

> Aleksander Stepanow zaltozyt zaklad fotograficzny
w 1880 roku i prowadzit go do $mierci w roku 1899. Na-
stepnie przejal go, pod dawnym szyldem, Stanistaw Za-
wadzki. Zaktad, funkcjonujacy do 1905 roku, stynat z wy-
konywania pieknych portretéw oraz fotografii grupowych.
Zob. T. Panfil, M. Wyszkowski, ]. Lipniewski, Lublin na
dawnej pocztéwee, Lublin 1997, s. 144.

5 Po 1905 roku instytucja zyskata moc ustawodaw-
czg. Potowa postéw byta wylaniana w wyborach, a nie
jak dotad z nominacji carskiej. Zob. A. Koprukowniak,
Walka polityczna w czasie wyboréw do pierwszej Dumy Pan-
stwowej na Lubelszczygnie, ,Rocznik Lubelski” 1966, t. IX,
s. 277-318; D. Szpoper, Rada Panistwa (1810-1917). Od
subsydialnego organu wladzy rosyjskich imperatoréw do izby
wyzszej parlamentu, ,Opolskie Studia Administracyjno-
-Prawne” 2016, XIV/2, s. 106 [dostep: 12.06.2021].

5 Atelier Zofii Grzybowskiej o nazwie Zaktad Arty-
styczno-Fotograficzny ,,Zofia” miescit sie przy ulicy Ka-
pucynskiej 5 w Lublinie. Zob. http://teatrnn.pl/leksykon/
artykuly/atelier-zofia-xixxx-wiek/ [dostep: 15.06.2021].

5T Polichromie wykonano w 1897 roku. Zob. K. Tur-
-Marciszuk, dz. cyt., s. 154.

przenika falujagcy ornament, przepleciony delikat-
nymi gatgzkami, listowiem i trawami.

Tableau to po portretach jedne z najlepszych
prac Barwickiego. W nich uwidacznia sie wplyw
nauki w klasie rysunkowej Wojciech Gersona,
skad lubelski artysta wyniost precyzje rysunku,
dbatos¢ o detale, realizm i dekoracyjnos¢. W pod-
malowanych tlach fotografii przejawia sie jego
kunszt, pomystowo$¢ kompozycji i subtelno$é pej-
zazu.

Nie wszystkie z zamowien zostaly zrealizowane
do konica, a powodow ku temu moglo by¢ wiele.
Jedna z takich prac, ktora nie trafita do rak zlece-
niodawcy, zachowata sie¢ na odwrocie wspomnia-
nego obrazu Bracia Polacy w trzech zaborach. Na
uzytej do wzmocnienia oprawy tekturze zostalo
stworzone tableau poswiecone §piewakowi Stefa-
nowi Dudzinskiemu®® z okazji jego osiemnastu lat
pracy pedagogicznej. Prawdopodobnie nie zostato
przyjete przez zamawiajgcych®.

Wiadystaw Barwicki mial na swoim koncie
takze kilka realizacji rzezbiarskich®. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Lublinie znajdujg sie trzy
z nich: dwie grupy o tematyce taficéw oraz wazon
ogrodowy dekorowany motywem plaskorzezby fi-
guralnej. Rzezby przedstawiajace pary tancerzy to
Polonez (postacie w strojach szlacheckich) oraz
Mazur (postacie w strojach ludowych); prace zo-
staly wykonane na podstawie cyklu Antoniego
Kurzawy , Taiice Polskie”®. Z kolei wazon ze sceng
Pozegnanie Waclawa z Marig to motyw zaczerp-
niety z obrazu Michatla Elwiro Andriollego, ktory
Barwicki wiernie skopiowal w 1901 roku®.

W zbiorach Muzeum Historii Miasta Lublina
przechowywane sg rowniez pamigtki dotyczace
lubelskiego artysty, a wsrdd nich: fotografie por-
tretowe Barwickiego, list od matki, wycinek pra-

8 Stefan Dudzifiski (1868—po 1924) — $piewak te-
atralny oraz nauczyciel §piewu. Zob. http://www.encyklo-
pediateatru.pl/osoby/47694/dudzinskiego [dostep: 9.04.
2021].

% Wedlug Marii Kosobuckiej wizja zamawiajacych
byta nieco inna niz to, co wykonat Barwicki.

% Najbardziej znane s3 rzezby nagrobne artysty na
cmentarzu rzymskokatolickim przy ulicy Lipowej w Lub-
linie. Sa to nagrobki aktora Henryka Korczaka-Swary-
czewskiego oraz aptekarza Jozefa Sokola-Galczyniskiego,
wykonane prawdopodobnie w latach 1904-1910. Zob.
K. Tur-Marciszuk, dz. cyt., s. 170.

¢! Rzezby Antoniego Kurzawy znajduja sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie i Muzeum Narodowe-
go w Warszawie.

6 Zob. https://www.kul.pl/ze-skarbca-uniwersytetu-
www-kul-pl-skarbiec-wladyslaw-barwicki-pozegnanie-wa-
clawa-z-maria,art_ 49035 1 6559.html [dostep: 31.03.
2021].



Portret Matki (Wincentyny Barwickiej), 1901 rok
(pastel, papier, 59,2 x 49 cm)

sowy z relacjg z pogrzebu malarza® oraz zdjecie
plyty nagrobnej®.

Czarno-biale fotografie przedstawiaja Bar-
wickiego w ujeciu portretowym. Zostal na nich
uwieczniony jako dojrzaly mezczyzna. Na jednym
ze zdje¢ widnieje opis: ,Wtadystaw Barwicki fot.
w Lublinie okoto roku 1910-15. Artysta malarz.
Uczenh Gersona”. Na kolejnym stoi wsparty o la-
sce, ubrany w plaszcz i czapke z daszkiem. Jego
twarz okala dtuga, siwa broda®.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie
znajduja sie prace typowe dla artysty: portrety,
grafiki o tematyce patriotycznej i religijnej, alego-
rie i legendy lubelskie. Niektore z tych tematéow
twérca sam wybieral do realizacji. Swiadczg one
o jego preferencjach i pogladach artystycznych.
Inne, jak obrazy religijne oraz tableau, powstawa-
ly na konkretne zamoéwienia i byty zrodlem utrzy-
mania artysty. Z wszystkich wymienionych prac
wylania sie obraz tworcy pasjonujacego sie histo-
rig Polski i Lublinem oraz cztowieka urodzonego
i wychowanego w zniewolonym kraju, w ktérym

9 Pamigtki po malarzu zostaly podarowane Muzeum
Narodowemu w Lublinie przez Marie Kosobucka w 2019
roku.

64 Nr inw. ML/H/F/717.

¢ Nr inw. ML/H/F/1609-1611. Na rewersie fotogra-
fii ML/H/F/1610 znajduje sie dedykacja dla siostrzenicy
Wandy (Radwarnskiej — A. S.) wypisana odrecznie przez
Barwickiego z datg 19 lutego 1926 roku.

Portret Ojca (Leopolda Barwickiego), okoto 1900 roku

(akwarela, pastel, papier, 59,8 x 48,6 cm)

teskniono za utracong wolnoscig. Artysta wielo-
krotnie podejmowal tematy odrodzenia Polski;
zywo reagowal tez na wydarzenia wspolczesne,
nadajac im wyniosty charakter i ponadczasowy
wymiar.

Wtadystaw Barwicki jest artystg znanym glow-
nie lokalnie. Najwiecej prac wykonal w Lublinie,
chociaz, jak juz wspomniano, czasem przyjmowat
zlecenia dla ko$ciotow i klasztoréw spoza miasta®.
Brat udziat w zbiorowych wystawach malarskich
w Lublinie®” oraz w pierwszej wystawie malarzy
lubelskich w warszawskiej Zachecie zorganizowa-
nej w 1924 roku®. Tworzyt w tradycyjnym stylu,
w duchu malarstwa historyczno-akademickiego
2. potowy XIX wieku. W jego pracach nie wida¢
ewolucji; wiekszo$¢ z nich wydaje sie poprawnymi
warsztatowo zamoéwieniami, w ktorych zlecenio-
dawcy wymagali obrazéw czytelnych dla odbiorcy,
a nie nowinek artystycznych. Z czasem wiec rozni-
ca miedzy stylem Barwickiego a innymi artystami,
zwlaszcza miodszego pokolenia, stawala sie coraz
bardziej widoczna, co ostro podkreélit anonimo-

% W Muzeum Historii Miasta Lublina przechowy-
wany jest list od matki z 24 lipca 1911 roku, ktory do-
tyczy zlecenia na prace w kosciele w Kurowie (nr inw.
ML/H/4634). Podczas prac sondazowych w 2015 roku
nie odkryto jednak pozostatosci polichromii. Zob. K. Tur-
-Marciszuk, dz. cyt., s. 157.

7 1. J. Kaminski, dz. cyt., s. 294-309.

% Tamsze, s. 306-309.
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wy krytyk wystawy zbiorowej Wtadystawa Bar-
wickiego, Franciszka Deca, Stefana Dylewskiego
i Michata Holyniskiego na Uniwersytecie Lubel-
skim w 1925 roku®. Wytknat on Barwickiemu
malg wrazliwos¢ kolorystyczng i braki kompozycji
w obrazie. Zaznaczyl, ze jego grafiki ,maja pewien
wdziek rzeczy sprzed lat czterdziestu””.

Mimo iz Barwicki nie zabiegal o rozglos, stat sie
artystg o lokalnie uznanej renomie. Przez udziat
w zyciu artystycznym Lublina wpisal sie w pamiec
jego mieszkancow. W jego pogrzebie, pomimo
niesprzyjajacej pogody, wzieto udzial wiele osob™;
zostal pochowany na cmentarzu przy ulicy Lipo-
wej w Lublinie.

Jak dotad artysta nie mial wystawy indywidu-
alnej, cho¢ w ostatnich latach zainteresowanie
jego tworczoécia wzrasta. Wplywaja na to dwa
czynniki. Pierwszym z nich jest wzrost zaintereso-
wania tematykq patriotyczng w dobie obchodéw
stulecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci,
a co za tym idzie — wizerunkami Polonii, ktore
malarz wykonat w kilku wersjach w latach 1915-
19207, Drugi powod to renowacje zabytkowych
obiektoéw Lublina, w tym polichromii w kosciele
pw. $§w. Piotra Apostota przy ulicy Krolewskie;.
By¢ moze z czasem uda sie zaprezentowad zebrane
prace artysty na wystawach oraz spopularyzowac
wiedze na temat jego tworczosci, publikujac ka-
talogi, broszury tematyczne oraz po$wiecone mu
publikacje o charakterze naukowym.

Znaczna cze$¢ dorobku artysty, zwlaszcza pra-
ce przechowywane przez rodzine w Warszawie,
ulegly zniszczeniu w pozarach kamienic podczas
powstania warszawskiego”. Kolekcja, ktorg po-
siada Muzeum Narodowe w Lublinie, wydaje sie
niewielkim, aczkolwiek reprezentatywnym dla
tworczosci malarza wycinkiem. Obrazy i grafiki
majg niewatpliwy walor artystyczny, a tableau do-
datkowg warto$¢ dokumentalng z uwagi na fakt,
ze zamieszczone na nim fotografie czesto sa podpi-
sane, co pozwala zidentyfikowaé konkretne posta-
ci z zycia polityczno-kulturalnego Lublina okresu

® C. B., Przeglad Artystyczny, ,Przeglad Lubelsko-
-Kresowy” 1925, nr 2, s. 19.

© Tamze.

" Nad grobem s.p. Wladyslawa Barwickiego, ,Gtos Lu-
belski”, 17 lutego 1933 roku.

2 Jedna z grafik Barwickiego — Zmartwychwstanie Pol-
ski — byla prezentowana na wystawie ,Czas na Niepod-
legty”, zorganizowanej przez Muzeum Lubelskie (obecnie
Muzeum Narodowe w Lublinie) w dniach 21 kwiet-
nia—8 lipca 2018 roku. Kuratorami byli: Bozena Kaspero-
wicz, Piotr Krukowski, Tomasz Markiewicz i Magdalena
Piwowarska.

B Informacja od Marii Kosobuckie;.

miedzywojnia. Prace o tematyce patriotycznej
stanowig za$ odbicie nastrojow spotecznych, jakie
panowaly w kraju w okresie przed odzyskaniem
niepodlegltoéci i pozniej. Tym samym sztuka Wta-
dystawa Barwickiego, cho¢ nie nadgzala za ow-
czesnymi trendami artystycznymi, poprzez dobor
tematyki byta mocno osadzona w rzeczywistosci,
w ktorej artysta zyt i tworzyl.
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STRESZCZENIE

Artykut opisuje prace Wthadystawa Barwickiego
(1865-1933) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Lub-
linie, gromadzone od lat 70. XX wieku. Wsrod nich
przewazaja wykonane na papierze grafiki, pocztowki,
dekoracyjne tableau oraz portrety rysunkowe. W zbio-
rach muzealnych znajdujg sie takze obrazy olejne

(glownie o tematyce religijnej oraz pejzaze i portrety),
rzezby, a takze projekty banknotéw rublowych. Kolek-
cja ma warto$¢ artystyczng i dokumentalna.

Stowa klucze: Wiadystaw Barwicki (1865-1933), ma-
larstwo polskie, malarstwo religijne, malarstwo patrio-
tyczne, kolekcje

SUMMARY

The article describes the works of Wtadystaw Bar-
wicki (1865-1933) from the collections of the Na-
tional Museum in Lublin, gathered since the 1970s.
The majority of them is formed of works of graphic
art on paper, postcards, decorative tableau and draw-
ing portraits. In addition, one can find oil paintings
(mainly of religious themes, landscapes and portraits),

sculptures, as well as projects of rubble banknotes. The
collection can be described as having an artistic and
documentary value.

Key words: Wtadystaw Barwicki (1865-1933), Polish
painting, religious painting, patriotic painting, collec-
tion
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Anna Halata

Muzeum Narodowe w Lublinie

Kolekcja Ireny Hochman i Tadeusza Mystowskiego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Lublinie

Collection of Irena Hochman and Tadeusz Mystowski owned
by the National Museum in Lublin

Tworzenie i rozwijanie kolekeji nalezy do pod-
stawowych celéw statutowych polskich muzedw.
W ksztaltowaniu strategii budowania zbiorow
istotne znaczenie maja kolekcje prywatne, kto-
re niejednokrotnie znaczaco wplynely na ksztalt
zasobow muzealnych, decydujac o koncepcji pro-
gramowej instytucji. Szczegdlng role odegrala tu
donacja Feliksa ,Mangghi” Jasiefiskiego — wszech-
stronnego marszanda i propagatora sztuki japon-
skiej, wtlasciciela gromadzonej latami kolekcji
obejmujacej pietnascie tysiecy eksponatow. Urze-
czywistniajac zamyst o stworzeniu galerii stuzace;
spoteczenstwu i ksztaltowaniu jego wrazliwosci,
»Manggha” w 1920 roku przekazal zebrane przez
siebie obiekty Muzeum Narodowemu w Krako-
wie. Idea powstania miedzynarodowego zbioru
sztuki nowoczesnej, podjeta przez artystow grupy
»a..” pod koniec lat 20. XX wieku, doprowadzita
do uksztattowania sie w Lodzi jednej z pierwszych
muzealnych kolekcji awangardy na $wiecie.

$rod wyjatkowo cennych daréw wiaczonych
w ostatnich latach do zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Lublinie na uwage zastuguja dwie prywat-
ne donacje. Pierwsza z nich, przekazana w 2018
roku przez Iwone i Ireneusza Hofmanéw, sktada
sie z plocien znakomitych polskich artystow, mie-
dzy innymi Aleksandra Gierymskiego, Juliusza
i Wojciecha Kossakow, Jacka Malczewskiego, Le-
ona Wyczotkowskiego i Stanistawa Wyspianskie-
go, oraz francuskich zegarow kominkowych.

Kilka lat wcze$niej do Muzeum trafila kolekcja
zgromadzona przez nowojorska marszandke Irene
Hochman i polsko-amerykanskiego artyste Tade-
usza Mystowskiego. Niniejszy artykul jest probg
okreslenia praktyki kolekcjonerskiej donatoréw,
charakteru zasobu oraz zaprezentowania jego
struktury w kontekscie zmian, jakie zachodzily
w tworczosci artystycznej Mystowskiego.

Z Nowego Jorku do Lublina

W 2017 roku, w 700. rocznice nadania Lubli-

nowi praw miejskich, Kolekcjonerzy zadeklarowa-

li che¢ podarowania swoich zbior6w miastu, za co
Tadeusz Mystowski zostat uhonorowany Dorocz-
ng Nagrodg Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w kategorii Mecenas Kultury 2017. Prze-
niesienie przez Darczyficow prawa wlasno$ci na
Muzeum Lubelskie (obecnie Muzeum Narodowe
w Lublinie) nie byto dzielem przypadku — Irena
Hochman i Tadeusz Mystowski traktuja Lublin
jako miasto szczegdlne, z ktorym sg zwigzani od
wielu pokolen. Instytucjonalny charakter Mu-
zeum gwarantowal szerokg dostepnosé kolekciji,
wypelniajac jednoczeénie postulat systematyzacji
i naukowego opracowania zbiorow. Decyzji Dar-
czyficow, podobnie jak w przypadku przywolanej
donacji Jasienskiego, towarzyszylo przekonanie
o koniecznosci spotecznego oddzialywania zbioru.
Ten zamyst wyraza jeden z zapisow umowy wigza-
cy cel darowizny z ideq upowszechniania wiedzy
o sztuce wizualnej, a takze propagowania uniwer-
salnych wartosci kultury polskiej i swiatowej oraz
ksztattowania wrazliwosci poznawczej i estetycz-
nej odbiorcow.

~Wewnetrzny jezyk” kolekcji

Najliczniejszg grupe obiektow w kolekcji two-
rzy grafika i plakaty. Uzupetniajg je rysunki, fo-
tografie, dokumentacje, ksigzki artystyczne oraz
mniej liczne przyktady malarstwa i rzezby autor-
stwa najwybitniejszych polskich grafikow i artys-
tow obcych. Gromadzony przez ponad pot wieku
zbior dziel, ktory obrazuje istotne zjawiska w ro-
dzimej grafice i sztuce $wiatowej XX i XXI wieku,
pod wieloma wzgledami mozna uznaé za repre-
zentatywny dla rozwoju gléwnych nurtéw sztuki
XX stulecia. Skupia sie wokot kilku watkow twor-
czosci artystycznej — majacych rodowdd w sztuce
racjonalnej, odmianach abstrakcji geometrycznej,
ktora stanowi fundament zbioru, tendencjach
obejmujacych abstrakcje ekspresyjno-organiczna,
dzialaniach o charakterze konceptualnych oraz
szeroko pojetej figuracji.

Anna Hatata, Kolekcja Ireny Hochman i Tadeusza Myslowskiego. ..
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Fot. 1. Tadeusz Mystowski, Towards Organic Geometry, 1972-1994, , Tadeusz
Mystowski”, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 2011 rok, fot. Piotr Maciuk

W 2017 roku kolekcja obejmowata dwies-
cie piecdziesigt prac. Zgodnie z zadeklarowang
wowczas intencjg kontynuowania rozbudowy do
Muzeum trafito dotychczas blisko siedemset ko-
lejnych obiektow przyjetych w bezterminowy de-
pozyt. Wielko$¢ donacji pozwala uznaé jg za jedng
z najwickszych akcesji do zasoboéw Sekeji Rycin
i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Lublinie
i najwazniejsza prywatng kolekcje grafiki wlaczo-
ng w ostatnich latach do zbioréw muzealnych.

Donacja dla Lublina nie byta pierwsza darowi-
zng Kolekcjoneréw na rzecz instytucji muzealne;.
W 1997 roku Irena Hochman i Ta-
deusz Mystowski podarowali Muzeum
Narodowemu w Warszawie kolaz Ro-
berta Rauschenberga Trunk z cyklu
»1 Characters”, ktory byl wowczas
jedyng praca artysty w publicznych
i prywatnych kolekcjach w Polsce!.
Do panstwowych zbiorow trafily row-
niez prace Tadeusza Myslowskiego
przekazane Muzeom Narodowym
w Warszawie, Szczecinie, Krakowie,
Poznaniu oraz Muzeum Sztuki w Lo-
dzi. W 1994 roku Museum of Modern
Art w Nowym Jorku (MoMA) wta-
czyto do swoich zasobow Towards Or-
ganic Geometry (W kierunku geometrii
organicznej) — dzieto, ktéremu artysta
poswiecil ponad dwadziescia pierwszych lat poby-
tu w Nowym Jorku (fot. 1).

Czynnikiem determinujgcym charakter kolek-
cji jest taczenie przez Tadeusza Mystowskiego roli
artysty z pasjg kolekcjonerska. Powstawanie zbioru
i dzialalno$¢ artystyczna majg charakter rowno-
legly — czestg praktyka podejmowang przez My-
stowskiego jest poszukiwanie odniesiei dla wlasnej

' A. Manicka, Stynny collage Rauschenberga w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, s. 26 http://cennebez-
cenne.pl/wp-content/uploads/2017/11/CBU_2012 4-
-5-26-27 MANICKA.pdf [dostep: 25.06.2021].

sztuki w okre$lonych tradycjach artystycz-
nych i dyskurs z tworcami formujacymi
krag jego zainteresowan. Dialogicznos¢
cechuje rowniez pasje kolekcjonerskg —
ywewnetrzny jezyk” zbioru wynika z ak-
tywnosci artystycznej Mystowskiego i od-
najdywania wlasnego miejsca w $wiecie
sztuki. Bierze to poczatek w figuracji i po-
etyckiej metaforze uksztattowanych w kre-
gu krakowskiej akademii, poprzez ugrun-
towane po wyjezdzie do Nowego Jorku
doswiadczenie abstrakcji geometrycznej
i symboliczny powr6t do uniwersum figury
ludzkiej, ktorym artysta potwierdzil wiasciwg dla
konstruktywizmu organicznego mozliwo$¢ symbio-
tycznego wspdlistnienia form biologicznych i abs-
trakcji geometrycznej. Kazdy z tych etapéw odbija
sie w kolekgji, bedacej lustrem ujawniajagcym zain-
teresowania, emocje i pasje Mystowskiego artysty
(fot. 2).

W 1970 roku tworca na zaproszenie Ire-
ny Hochman wyjechal do Nowego Jorku, gdzie
osiadl. Wejscie w nowgq przestrzenn kulturowq
pociagnelo za sobg naturalng potrzebe poszerze-
nia kolekcji o prace tworcow, z ktorymi zetknat

Fot. 2. Artysta na wystawie ,, JTadeusz Mystowski. Studio/Pracownia”, Muzeum
Lubelskie w Lublinie, 1918 rok, fot. Piotr Maciuk

sie w nowej emigracyjnej rzeczywistosci. Wspar-
cie Ireny Hochman — marszandki i wlascicielki
galerii obecnej na amerykanskim oraz europej-
skim rynku dziet sztuki od ponad czterdziestu lat
— zapewnilo kolekcji nowe perspektywy rozwoju.
Osobiste zaangazowanie Donatorki i wynikajacy
z pozycji zawodowej bezpo$redni kontakt z twor-
cami ksztaltujagcymi amerykanska scene artys-
tyczng stymulowaly dalszy rozwdj zbioru, nadajac
mu ostateczny ksztalt i zapobiegajac rozproszeniu.

Strategia kolekcjonerska Ireny Hochman i Ta-
deusza Myslowskiego w znaczacej mierze wynika
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z idei wymiany dziel sztuki i opiera sie na darowi-
znach artystow. Byly one oczywistg konsekwencja
bliskich, czesto przyjacielskich relacji taczacych
Kolekcjoneréw z innymi tworcami. Potwierdza-
ja je osobiste dedykacje, ktorymi opatrzono kil-
ka obiektéw, obecnos$é portretow Mystowskiego
wykonanych w roznych mediach przez zaprzyjaz-
nionych artystow, a takze towarzyszaca budowie
kolekcji korespondencja, bedaca czesto zrodtem
interesujacej refleksji o istocie tworzenia. Zapo-
czatkowane w latach 80. XX wieku coraz czestsze
wizyty Mystowskiego w Polsce oraz realizacja pla-
néw wystawienniczych w kraju i za granicg wraz
z rozwojem kontaktéw spowodowatly dynamiczng
rozbudowe zbioru?. Zaowocowata ona akcesja
prac miedzy innymi Jana Berdyszaka, Zbigniewa
Dtubaka, Stanistawa Fijatkowskiego, ktore obok
zgromadzonych w czasie studiéw grafik Konrada
Srzednickiego i Stanistawa Wojtowicza posiadaja
najliczniejszg reprezentacje. Czas intensyfikowa-
nia w latach 90. XX wieku znajomosci z Gerhar-
dem Blumem-Kwiatkowskim, zwigzany z czesty-
mi wizytami Myslowskiego w Hiinfeld, przyniost
powiekszenie zbioru miedzy innymi o grafiki
autorstwa Josefa Albersa i cze$¢ prac Wassile-
go Kandinskiego pozyskanych z kolekcji Bluma.
Relacje obu artystow oparta na duchowym po-
krewienistwie i bliskosci poszukiwan poglebita
wspolna pasja gromadzenia dziet sztuki i podobny
profil zbioréw — w przypadku Bluma skupiony wo-
kot tradycji konstruktywistycznej’. Interesujaca
proweniencja odznaczaja sie prace Pabla Picassa
oznakowane czerwong owalng pieczecia wlasnos-
ciowa wnuczki artysty, Mariny. W zbiorze mozna
réwniez wyodrebni¢ rozbudowany, jednorodny
formalnie zespot prac artystow polskich i obcych
zwigzanych z nurtem Geometrii Dyskursywnej,
wlaczony w 2020 roku dzieki aktywnodci i oso-
bistym kontaktom zaprzyjaznionego z Tadeuszem
Mystowskim Wiestawa Luczaja.

Kolekcjonerzy nie prowadzili sformalizowane-
go inwentarza dziel sztuki. Cze$¢ obiektow prze-
kazanych Muzeum zostala opisana na odwrocie
prac przez Tadeusza Mystowskiego adnotacjami
z atrybucja i opatrzona znakiem wlasnosciowym
w postaci okragtego stempla czerwonym tuszem.
W odréznieniu od instytucjonalnej dziatalnosci
Ireny Hochman praktyka kolekcjonerska My-
stowskiego zaklada bliska, emocjonalng relacje

! Wazng role w popularyzowaniu tworczosci T. My-
stowskiego w Polsce odegraly wystawy organizowane
przez Dorote Folge-Januszewska.

3 Od 1990 roku kolekeja jest prezentowana w zatozo-
nym przez Bluma Museum Modern Art Hiinfeld.

z artefaktem, wynikajacq z fascynacji aktem twor-
czym, §cifle zwigzana, jak podkre§la sam artysta,
z potrzebg zawlaszczenia obiektu. Przyjmuje ona
charakter intymnego do$wiadczenia prowadza-
cego do upodmiotowienia i niemal sakralizacji
dziela sztuki. Artysta okresla kolekcje jako ,,0s0-
bisty, prywatny dokument artystycznej egzystencji
i warto$ciowania szerokich mozliwosci impulséw
tw()rczych. Estetyczng rozmowe z samym  so-
ba™. O wlaczeniu obiektu do zbioru czesto de-
cyduje kryterium wlasnego ideatu estetycznego
i zachwyt nad wybitng osobowoscia, powodujac,
ze dzieto sztuki jest odbierane przede wszystkim
na poziomie emocji. Bywaja one poréwnywalne
w przypadku odbitek graficznych wysokiej klasy
i przedmiotéw bedacych materialnymi no$nikami
artystycznych fascynacji — pozyskanych autogra-
fow, pamiatek, replik czy obiektow nieautorskich.

Poczatki. Miedzy tradycjg a awangarda

Poczatek kolekeji wigze sie z czasem studiow
Mystowskiego w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1963-1969). Pierwszym obiektem,
ktory trafit do zbioru, byl afisz zapowiadajacy
»Ekspozycje Popularng 937 eksponatéw” Tade-
usza Kantora w Galerii Krzysztofory w 1963 roku.
Jako czes¢ wystawy Kantor zaprezentowal ,,niear-
tystyczne” przedmioty codziennego uzytku —,,naj-
nizszej rangi”, jak je sam okreslil. ,,Anty-Wysta-
wa”, przenoszac punkt ciezkosci z dzieta sztuki na
akt tworzenia jako zaczatek environmentu, byta
wyjsciem poza dotychczasowg konwencje prezen-
towania obiektow. Ekspozycja stala sie dla My-
stowskiego jednym z waznych do$wiadczen, ktore
zrodzily idee stworzenia wlasnego zbioru rozumia-
nego jako zespot dokumentéw i materialow towa-
rzyszacych procesowi powstawania dzieta sztuki.
Pierwotny zamyst artysty do$¢ szybko ewoluowat
w kierunku stworzenia kolekcji skoncentrowa-
nej wokot polskiej grafiki wspotczesnej. W latach
krakowskich studiow ma réwniez poczatek zbior
liczacy ponad czterysta plakatéw autorstwa naj-
wybitniejszych przedstawicieli tego gatunku, mie-
dzy innymi: Romana Cieslewicza, Wiktora Gorki,
Jana Mlodozenica, Jana Lenicy, Franciszka Staro-
wieyskiego, Waldemara Swierzego i Henryka To-
maszewskiego. O wyborze prac na podlozu papie-
rowym przesadzil dos¢ prozaiczny fakt — tatwosé
przewozenia i przechowywania obiektow, co bylo
istotne wobec do$¢ trudnej sytuacji materialne;
artysty w pierwszych latach pobytu w Krakowie.

* Z niedatowanej korespondencji artysty z autorka.
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Idea zbudowania kolekeji wokot graficznego me-
dium wydaje sie¢ dos¢ oczywista wobec kontaktéw
Mystowskiego ze srodowiskiem krakowskich gra-
fikow, w ktore wprowadzil go wybitny drzeworyt-
nik Stanistaw Wojtowicz — przyjaciel i artystyczny
mentor.

Mystowski studiowal w krakowskiej Alma Ma-
ter w pracowniach grafiki Konrada Srzednickiego
i Wlodzimierza Kunza oraz malarstwa Wactawa
Taranczewskiego i Janiny Kraupe-Swiderskiej.
Trafit do Krakowa w czasie, gdy miasto, w duzej
mierze dzieki powstaniu Ogoélnopolskiego, a od
1966 roku Miedzynarodowego Biennale Grafi-
ki’, stawalo sie stolica tej dyscypliny sztuki oraz
forum wymiany mysli i konfrontacji z dziataniami
artystow zza zelaznej kurtyny. Zaczatek kolekeji
tworzy szeroka reprezentacja prac autorstwa wy-
bitnych indywidualnosci zwigzanych z akademia:
Konrada Srzednickiego, Mieczystawa Wejmana,
Stanistawa Wojtowicza oraz ich uczniéw — Stani-
stawa Wejmana, Jacka Gaja, Andrzeja Pietscha,
ktorzy w kregu uczelni stworzyli ,krakowska szko-
le grafiki” — zjawisko odrebne na gruncie polskiej
sztuki lat 60. i 70. XX wieku, kultywujgce trady-
cje warsztatowe oraz odwolujace sie do realnosci
przedmiotu i postaci ludzkiej widzianej poprzez
kontekst metafory (fot. 3). Obok wspomnia-
nych artystow Mystowski szczegolnie cenil Jerze-
go Panka, autora cietych bezposrednio na desce
syntetycznych drzeworytdw, oraz zaprzyjaznione-
go z Pankiem Jozefa Gielniaka. W stowach listu
skierowanego do ,Mistrza Jozefa” zawiera sie cha-
rakter kolekcjonerskiej pasji Mystowskiego, ktory
powodowany checig posiadania exlibrisow Giel-
niaka pisze, ze ,musi je zdoby¢ za wszelkg cene™.

Zainteresowanie kierowanym przez Tadeusza
Kantora Teatrem Cricot 2, zalozonym przez Jozefa
Jareme, ktorego prace sa reprezentowane w kolek-
cji, skierowato uwage Mystowskiego ku artystom
II Grupy Krakowskiej. Wobec charakteryzujacej
awangarde walki o ,nowa sztuke” odmienne,
zindywidualizowane osobowosci cztonkoéw grupy
reaktywowanej w klimacie odwilzy w 1957 roku
polaczyt artystyczny nonkonformizm, wynikaja-
cy z negacji przyjetych i uznanych form warto-
$ciowania estetycznego. Dla reprezentowanych
w kolekeji prac: Tadeusza Brzozowskiego, Marii
Jaremy, Janiny Kraupe-Swiderskiej, Jerzego No-
wosielskiego, Jonasza Sterna, Jana Tarasina, Je-
rzego Tchorzewskiego, uprawiajgcych rownolegle

> W 1992 roku Biennale zyskato formute Triennale.

¢ List Tadeusza Mystowskiego do Jozefa Gielniaka
z 7 listopada 1967 roku. Zbiory Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gorze, sygn. M]JG ]G 691.55.

z malarstwem grafike, ta ostatnia dawata sposob-
noé¢ transponowania na medium graficzne roz-
wigzani charakterystycznych dla malarstwa. Po-
wszechna w kregu ugrupowania od konca lat 40.
XX wieku monotypia — technika z pogranicza obu
tych mediow, stanowita przestrzei eksperymen-
tow formalnych innych artystow awangardy, mie-
dzy innymi biorgcych udzial w wystawach orga-
nizowanych przez warszawskg Galerie Krzywego
Kota prowadzong przez Mariana Bogusza. Dzieki
kontaktom ze wspodlpracujacymi z galerig Kaje-
tanem Sosnowskim i Zbigniewem Dtubakiem,
Mystowski poznat prekursorska dziatalnos¢ galerii
skoncentrowanej na aktualnych poszukiwaniach
artystow mlodego i sredniego pokolenia. Pierwszg
edycje ,Konfrontacji” (1960), przygotowang przez
Mariana Bogusza, Stefana Gierowskiego i Alek-
sandra Wojciechowskiego, dokumentowata wy-
dana w tym samym roku teka, na ktorg ztozyto sie
dwanascie katalogéw poswieconych tworczosei:
Mariana Bogusza, Tadeusza Brzozowskiego, Ta-
deusza Dominika, Stefana Gierowskiego, Bro-
nistawa Kierzkowskiego, Jerzego Nowosielskie-
go, Aliny Szapocznikow, Aliny Slesifiskiej, Jana
Tarasina, Jerzego Tchorzewskiego, Magdaleny
Wiecek i Rajmunda Ziemskiego (fot. 4). Unika-
towos¢ publikacji akcentuje obecnos¢ w kazdym
z katalogow pojedynczych oryginalnych prac,
najczesciej graficznych — kolorowanego linorytu
oraz drzeworytow, barwnych litografii i charakte-
ryzujacej sie wlasciwg malarstwu swoboda gestu
i spontaniczno$cia wspomnianej monotypii, kto-
ra z powodzeniem uprawial rowniez Jan Ziemski
zwigzany z lubelskg Grupg ,Zamek” (jego prace
réwniez znajduja sie w kolekcji). Teka miata dla
Mystowskiego warto$¢ wyjatkowo cennego doku-
mentu — rodzaju artystycznej mapy, zrodta wiedzy
i obrazu drogi, jaka przebyla sztuka powojenne;
polskiej awangardy w dazeniu do autonomizacji
dziela sztuki. Te doswiadczenia Mystowski zdoby-
wal juz z zupelnie innej perspektywy, uksztattowa-
nej przez emigracyjng rzeczywistosc.

Alfabet nowej sztuki

Cezura 1970 roku, zwigzana z wyjazdem do
Nowego Jorku, taczy sie réwniez z zakoficzeniem
pewnego etapu tworzenia kolekcji. Profil zbioru,
przetransformowany pod wplywem zmian, jakie
nastgpily w tworczosci artysty, wyraznie zwrocit
sie w kierunku abstrakcji geometrycznej. Swiado-
mos¢ wyczerpania dotychczasowej formuly wlas-
nej sztuki osadzonej w tradycji krakowskiej aka-
demii implikowata konieczno$¢ ukonstytuowania
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Fot. 3-7. Wystawa ,,Korespondencje. Artysta wobec kolekcji”, Muzeum Narodowe w Lublinie 2021 rok,
fot. Dorota Awiorko

nowego jezyka i radykalizacji formy, zwiazanych
z recepcjg tworczosci Kazimierza Malewicza i Pie-
ta Mondriana (fot. 5). Tworzywem oraz polem
badan stat sie dla Mystowskiego oparty na struk-
turze siatki, uporzadkowany uktad przestrzenny
Nowego Jorku, ktéry artysta analizowat przy po-
mocy zobiektywizowanych Zrodet — map, zdjeé
satelitarnych i wykonywanych przez siebie foto-
grafii. Podobnie jak Malewicz, Mystowski uwazat,
ze prosta, abstrakcyjna forma dzieta jest w stanie
uwolni¢ sztuke od balastu przedmiotowosci. Ma-
lewiczowski czarny kwadrat i czarny krzyz stano-

wily dla niego nowy poczatek i punkt wyjécia do
analizowania przestrzeni. W uniwersalizmie my-
§li Mondriana — zdolno$ci redukowania formy,
prymarnej regule przecinajacych sie pod katem
prostym linii — odnajdywal cele postawione wtas-
nej sztuce. Naturalng konsekwencjg przemian
stala sie konieczno$¢ wlaczenia do kolekcji prac
prekursorow abstrakcji — Wassilego Kandinskie-
go, Malewicza i Mondriana. Serigraficzna wersja
Mondrianowskiej Kompozycji Nr III z czerwonym,
z6ttym i niebieskim, operujacej uktadem przecina-
jacych sie pod katem prostym linii i geometrycz-
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skiem polskiej abstrakcji konstruktywistycz-
nej Mystowski zetknal sie ponownie w Sta-

Karpuszce, organizatorowi wystaw Henryka
Stazewskiego w Kasimir Gallery w Chicago.
Mystowski poznatl osobiscie nestora polskiej
awangardy na przefomie lat 70. i 80. XX

il
1110
I I I I nach Zjednoczonych dzieki Kazimierzowi
1]
il

wieku, wprowadzony do jego pracowni przez
=: Zbigniewa Dtubaka, od ktorego zakupit gra-

ficzng wersje Kompozycji fakturowej Stazew-

Fot. 8. Henryk Stazewski, Kompozycja fakturowa, 1930/1977, serigrafia barwna,
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papier, fot. Piotr Maciuk

nych pol czystego koloru, zostata zakupiona przez
Irene Hochman i Tadeusza Mystowskiego w jed-
nej z galerii w pierwszych latach pobytu w Nowym
Jorku. Pierwowzor Czarnego kwadratu Malewicza,
zapowiadajacego suprematystyczne odejécie od
przedmiotowosci, pojawil sie w 1913 roku w sce-
nografii do legendarnej opery Zwyciestwo nad stori-
cem Michaita Matiuszyna, Wielimira Chlebniko-
wa i Aleksieja Kruczonycha, wystawionej przez
rosyjskich futurystow w Petersburgu. Malewicz
opracowal réwniez rysunkowe szkice kostiumow
scenicznych, w ktorych syntetyzowane postacie
wspolistniejg z budowanym figurami geometrycz-
nymi elementami stroju. Obecnosé¢ w kolekcji
graficznej planszy przedstawiajgcej Nerona My-
stowski zawdziecza Szymonowi Bojce, jednemu
z przyjaciot i duchowych przewodnikéw artysty,
historykowi i krytykowi sztuki wspoltczesnej, ba-
daczowi tworczosci artystow polskich w USA,
podobnie jak Mystowski zafascynowanemu twor-
cg suprematyzmu. Dziatalnoé¢ prekursorow abs-
trakcji i wybitnych teoretykow XX wieku stata
sie bezposrednim punktem odniesienia dla twor-
cow, ktorych prace znalazly sie w kolekcji, mie-
dzy innymi: Hansa (Jeana) Arpa, El Lissitzkiego,
Bena Nicholsona, Ilyi Bolotowskiego, Maxa Billa.
Duchowe pokrewienistwo i blisko$§¢ poszukiwary
formalnych zdeterminowaly obecnoé¢ w zbiorze
dziel pionierow awangardowej sceny artystycznej
w Polsce. Istotng role w tym procesie odegral zaini-
cjowany podczas studiow kontakt Mystowskiego
z Miedzynarodowg Kolekcjg Sztuki Nowoczesnej,
zgromadzong przez grupe ya.r.” w Muzeum Sztuki

skiego — jedng z wazniejszych prac w kolekcji
(fot. 6). Stazewski, wspotzalozyciel pierw-
szych ugrupowan awangardowych w Polsce
— Bloku, Praesens i ,a.r.” — aktywnie angazowat
sie w eksperymenty miedzynarodowej awangardy
skupionej miedzy innymi wokot ugrupowan Cerc-
le et Carré oraz Abstraction-Création. Po wojnie
wlaczyl sie w dzialania powstalych w Warszawie
galerii Krzywe Kolo oraz Foksal. Pod koniec lat
90. XX wieku w zbiorze pojawily sie prace uwa-
zanego za prekursora i pioniera abstrakcji geo-
metrycznej w Polsce Wactawa Szpakowskiego?,
autora tworzonych juz okoto 1900 roku geome-
trycznych kompozycji kreslonych nieprzecinajaca
sie linig. Liniowe struktury bazowaly na zasadach
symetrii i byly odbiciem zawartego w naturze po-
rzadku, rytmu i ciggloéci. Meandryczne kompozy-
cje artysty inicjuja charakterystyczny dla op-artu
efekt ruchu, wlasciwy rowniez Mechanofakturom
Henryka Berlewiego, ktéry pod wplywem El Lis-
sitzkiego opowiedzial sie po stronie uniwersa-
listycznej sztuki wyrazonej jezykiem geometrii.
Przyswojenie zasad konstruktywizmu, suprema-
tyzmu i neoplastycyzmu otworzylo Mystowskiego
w pierwszych latach pobytu w Nowym Jorku na
tendencje redukcjonistyczne minimal artu — jed-
nego z wielu pradéw artystycznych, ktore pojawily
sie na gruncie kultury amerykanskiej u progu lat
60. XX wieku jako reakcja na emocjonalne malar-
stwo ekspresjonizmu abstrakcyjnego i przedmio-
towe odwotania pop-artu. Bliski Mystowskiemu
intelektualny rygor minimalistow, odniesienia

" Tadeusz Mystowski pozyskat licencje od corki arty-
sty, Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, umozliwiajaca wyko-
nanie drukéw cyfrowych na podstawie rysunkéw Szpa-
kowskiego.



do struktury siatki, autoreferencyjnosé i re-
dukcja formy znalazly odbicie w tworczosci
artysty i zdecydowaly o wlaczeniu do kolekeji
prac glownych przedstawicieli nurtu — Sol Le
Witta, Roberta Mangolda, Agnes Martin czy
Francoisa Morelleta.

Zorganizowana 1965 roku w MoMA wy-
stawa ,lhe Responsive Eye” potwierdzita
popularnoé¢ abstrakcji odwolujacej sie do
zjawisk iluzji optycznej. W ekspozycji wzielo
udzial ponad stu tworcow, wsrdd nich obec-
ni w kolekgcji Josef Albers, Getulio Alviani,
Richard Anuszkiewicz, Bridget Riley, Julian
Stariczak, Victor Vasarely (fot. 6). Uwazany
za pioniera op-artu Vasarely poswiecil swo-
ja tworczoé¢ badaniom iluzji w odniesieniu
do pozornej glebi i wrazenia ruchu realizo-
wanych miedzy innymi w zroznicowanych
kolorystycznie kompozycjach z szescienng
kostka. Obecna w dzialaniach Mystowskiego re-
fleksja nad uniwersalizmem znaczenia kwadratu
byta szczegolnie bliska Josefowi Albersowi, ktory
eksperymentujac z przestrzenia, wykorzystywat
wzajemne oddzialywanie barw. W zainicjowane;
w 1950 roku serii ,Homage to the Square” Al-
bers stosowal jedng formule obrazows, tworzac
przez dwadziescia pieé lat setki kompilacji sche-
matu kompozycyjnego opartego na koncentrycz-
nie ustawionych, lekko obnizonych w stosunku
do dolnej krawedzi kwadratach. Efekty optyczne
wynikajace z zestawienia koloréw tworzacych
ztudzenie oddalajacych sie i przyblizajacych figur
byly wyzwaniem rzuconym zdolnosciom postrze-
gania odbiorcy. Wzajemne relacje przestrzeni
i ruchu implikujg dziatlania czotowych tworcow
op-artu: Richarda Anuszkiewicza i Juliana Stan-
czaka — studentow Albersa na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Yale w New Haven. Nawigzujac
do Albersowskiej teorii wzglednosci barwy oraz
funkcji koloru w odniesieniu do iluzji ruchu i glebi
przestrzeni, obaj arty$ci odwolywali sie do rygory-
stycznego systemu relacji barw, realizujagc model
malarstwa, ktory Albers uznawat za idealny — 13-
czacy kulture i wrazliwosé oka z teoretyczng wy-
ktadnig koloru®.

Charakterystyczny dla sztuki XX i XXI wie-
ku duch eksperymentu i poszukiwain w zderze-
niu ze zmieniajacy sie rzeczywistoscig wplynat na
transformacje jezyka abstrakcji. Mimo trwatosci
fundamentow artystycznej idei akcentuje ona
indywidualizm i wielokierunkowoéé¢ poszukiwan

8 S. Bojko, Z polskim rodowodem. Artysci polscy i ame-
rykanscy polskiego pochodzenia w sztuce Stanéw Zjednoczo-

nych w latach 1900-1980, Torun 2007, s. 55.

obecnych w kolekcji artystow. Abstrakcje geo-
metryczng reprezentuja w kolekcji miedzy innymi
zdeterminowane analizg probleméw $wiatta gra-
fiki Aliny Kalczynskiej, poswiecone przestrzeni
dziela Jana Berdyszaka, Lucio Fontany, Wojcie-
cha Krzywobtockiego, systemowo zorganizowane,
oparte na zasadach matematycznych regut docie-
kania Ove Carlsona, Jana Pamuly i Ryszarda Wi-
niarskiego oraz prace artystow z kregu Geometrii
Dyskursywnej skupionych wokot Wiestawa Lu-
czaja. Roznorodnos¢ watkow potwierdzajg w ko-
lekcji eksperymenty pioniera ready made Marcela
Duchampa, wyrastajace z tradycji abstrakcjoni-
zmu ekspresjonistycznego dzialania Paula Jenkin-
sa, nawigzujaca do malarstwa materii litografia
Antoniego Tapiesa, a takze grafiki skoncentro-
wane na metafizycznym rozumieniu $wiata, do
ktorego odwoluja sie miedzy innymi Max Ernst,
Tadeusz Gustaw Wiktor, Kazimierz Gtlaz oraz
Stanistaw Fijatkowski. Linoryty Fijatkowskiego —
ucznia i asystenta Strzemifiskiego — znalazly sie
w zbiorze juz w poczatkowym, krakowskim etapie,
podarowane przez Wojtowicza. Rozpoczeta pod
koniec lat 70. XX wieku wymiana koresponden-
cji, w ktorej Fijatkowski z uznaniem wypowiadat
sie o artystycznych dokonaniach Mystowskiego,
stala sie poczatkiem dtugoletniej znajomosci obu
tworcoéw. Pod wptywem pism Kandinskiego (mie-
dzy innymi O duchowosci w sztuce) oraz fascynacji
surrealizmem Fijatkowski zaczat tworzy¢ kompo-
zycje taczace geometrie ze zmystowoscig form or-
ganicznych, ktére mozna zinterpretowaé zaréwno
jako wyabstrahowane przedmioty, jak i formy abs-
trakcyjne.

Fot. 9. Zbigniew Dtubak, Asymetria 321A, 1988 rok, fotografia czarno-biala,
papier fotograficzny, fot. Emilia Kaczanowska
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Wokot idei

Bliskie Mystowskiemu konceptualne rozumie-
nie sztuki zwigzane z odejSciem od materialnej
formy dzieta na rzecz procesu lub idei zawartych
w dokumentacjach, notatkach, fotografiach, ma-
kietach, manifestach itp. odzwierciedla w kolek-
cji obecnos¢ prac miedzy innymi Josepha Beuy-
sa, Daniela Burena, Christo, Jana Chwalczyka,
Wandy Gotkowskiej, Henryka Tomaszewskiego
czy Romana Opatki — autora kwasorytu Adam
i Ewa z cyklu ,Opisanie Swiata™, ktory znajduje
paralele z jednolitym, liczbowym systemem zapisu
uplywajacego czasu obrazow liczonych. W ,Opi-
saniu Swiata” artysta odwoluje sie do zjawiska
zbiorowosci w kontekscie liczby, najczesciej nie-
policzalnej, bedacej fundamentem pozaziemskie-
go porzadku'®, konfrontujac jednostke i wymiar
czasu ludzkiego zycia z pojeciem nieskoficzono$ci.
Dla Mystowskiego waznym medium transformacji
idei i wizualizacji procesow myslowych jest foto-
grafia. Jej analityczny charakter, niezwykle istotny
w dziataniach artysty, ujawnia sie rowniez w twor-
czo$ci miedzy innymi Janusza Bakowskiego, Ja-
gody Przybylak i Zbigniewa Dtubaka, z ktorym
w latach 80. potaczyly Kolekcjonera wieloletnia
przyjazin i wspdlne emigracyjne doswiadczenia.
Obok ikonicznej pracy Diubaka Nocami straszy
meka glodu i poruszajacych problem przenosze-
nia znaczeni Desymbolizacji Mystowski wigczyt do
kolekcji miedzy innymi kilka fotografii z cyklu
»Asymetrie” prezentowanych na wystawie arty-
sty w Nowym Jorku!'. Dotykajac problematyki
percepcji wizualnej, w ,,Asymetriach” Dtubak
powieksza strukture detalu, konfrontuje pozor-
nie jednolite plaszczyzny, aby zaprzeczy¢ istnieniu
zjawisk symetrii, identycznoéci i powtarzalnosci
(fot. 9).

Przedmiotem zainteresowann Mystowskiego
jest roOwniez problematyka redukowania formy
dziela sztuki do wypowiedzi lingwistycznej, kto-
ra artysta wykorzystuje miedzy innymi poprzez
wizualizacje poje¢ w notacjach krzyza. Udzial
w projekcie ,Otwarta ksigzka” Gerarda Bluma-

% Grafiki z tego cyklu zostaly wyrdznione Gléwna Na-
groda I Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Bradford
(1968), Grand Prix III Miedzynarodowego Biennale Gra-
fiki w Krakowie (1970), Nagrodg Muzeum Ohara na VII
Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Tokio (1970).

10 1. Jakimowicz, Pie¢ wiekéw grafiki polskiej, Warszawa
1997, s. 276.

10 Artworks Zbigniew Dtubak. Assymetry, Photogra-
phy”, Polish American Artist Society, Nowy Jork, maj—
czerwiec 1989 roku. Tadeusz Mystowski byt jedna z osob
zaangazowanych w powstanie ekspozyciji.

-Kwiatkowskiego anektujacym przestrzeri miasta
Hiinfeld przez poezje wizualng i zetkniecie sie
z realizacja najwybitniejszego polskiego konkre-
tysty Stanistawa Drozdza, spowodowal otwarcie
kolekcji na zjawisko materii jezyka. Mystowski
z autorem ,pojecioksztaltow” spotkat sie osobiscie
w 2005 roku, podczas wystawy ,,AVANT-GAR-
DES POLONAISES”?, gdzie zaprezentowano
jedna z jego najbardziej znanych instalacji, zaty-
tulowang miedzy”. Z czasem Kolekcjonerzy pozy-
skali prace innych tworcéw odwotujacych sie do
wizualnych wiasciwosci jezyka — miedzy innymi
Andrzeja Dtuzniewskiego, Franciszka Themer-
sona czy Josepha Kosutha — jednego z czotowych
tworcow i teoretykdw konceptualizmu.

Prymat przedmiotowoéci

Mimo dominacji abstrakcji geometryczne;j
i prac opartych na rozstrzygnieciach formalnych
w kolekcji nie brakuje obiektow osadzonych
w tradycji obrazowania przedmiotowego, przyje-
tej jako nadrzedny jezyk bardzo réznych praktyk
artystycznych. Po przyjezdzie artysty do Nowego
Jorku wciaz wielka popularnos$cia cieszyt sie pop-
-art. Jego pojawienie sie, zwigzane z odrzuceniem
elitarnej tradycji sztuki i nadaniem jej charakteru
zjawiska masowego, laczyto sie z adaptowaniem
przez artystow doswiadczen i konwencji grafiki
reklamowej, plakatu czy ilustracji oraz populary-
zacja serigrafii — medium gwarantujacego szyb-
kos¢ reprodukowania dzieta na wielka skale. Fa-
scynacji dzialaniami Andy’ego Warhola (fot. 7),
ktory znaczaco przyczynil sie do rozwoju techniki
sitodruku w Stanach Zjednoczonych, towarzy-
szylo zainteresowanie Kolekcjonerow czotowymi
przedstawicielami kierunku: Keithem Haringiem,
Robertem Indiana, Jasperem Johnsem, Royem

12 AVANT-GARDES POLONAISES hier et aujour-
d’hui, katalog wystawy ,Espace de I'art concret”, Chateau
de Mouans, Mouans-Sartoux, 31 pazdziernika 2004-
2 stycznia 2005 roku, s. 15. Na wystawie zaprezentowano
prace Karola Hillera, Katarzyny Kobro, Tadeusza Peipera,
Juliana Przybosia, Henryka Stazewskiego, Wtadystawa
Strzemifiskiego, Wactawa Szpakowskiego, Stanistawa
Drozdza, Jarostawa Flicinskiego, Tadeusza Mystowskiego,
Romana Opatki.

U Instalacja, zrealizowana w 1977 roku dla Galerii
Foksal (obecnie w Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Kra-
kowie MOCAK), wprowadza widza w obreb tekstu zamk-
nietego we wnetrzu bialego prostopadto$cianu pokrytego
rzedami przypadkowo utozonych czarnych liter. Tworza
one stowo ,miedzy”, ktére jednak nigdy nie pojawia sie
w wersji ciaglej.



Lichtensteinem, Donem Ni-
ce’em, Tomem Wesselmanem.
Historia obrazowania czlo-
wieka i jego miejsca w porzadku
$wiata nalezy do najtrwalszych
zjawisk kulturowych w dziejach
sztuki. Figura, jako tkanka cyta-
tow z roznych konwencji i trady-
cji artystycznych, stanowi obszar
rozleglych poszukiwan, ktore na
przestrzeni  wiekow  zmienialy
swoOj charakter, ujawniajac roz-
ne koncepcje artystyczne, od-
mienng wrazliwo$¢ i wyobraznie.
Mystowski podkresla, ze ,figu-
ra ludzka nalezy do najbardziej
prowokujacych, bogatych zna-
czeniowo form. Kazdy artysta
definiuje ja we wiasciwy sobie
sposob, znaczac §ladem czasu i miejsca”'. Prze-
tomowe w tworczosci artysty odwolanie sie do
utrwalonego w dziejach sztuki uniwersalnego wi-
zerunku kobiety i mezczyzny w monumentalnym
drzeworycie On i Ona. ODNOWAPY potwierdzi-
to zwigzek Mystowskiego z mimetyczng trady-
cja, ale zreinterpretowana, ,nhapisang” wlasnym,
indywidualnym jezykiem geometrycznego kodu.
Obecne w dziatlaniach Stanistawa Wojtowicza,
Romana Opalki czy Macieja Modzelewskiego
odmienne modele toposu Adama i Ewy $wiadcza
jednoczesénie o sile konwencji obrazowania figu-
ratywnego. W kolekcji potwierdza ja obecnos¢
artystow, ktorych tworczo$é nierozerwalnie wigze
sie z watkiem figury ludzkiej — Jana Lebensteina,
Wiestawa Obrzydowskiego, Janusza Przybylskiego
oraz klasykow sztuki XX wieku: Alexandra Archi-
penki, Paula Cézanne’a, Marca Chagalla, Henri
Matisse’a, Amedeo Modiglianiego, Pabla Picassa,
(fot. 10) bedac nieodtacznym elementem dialogu
z tradycja przetozong na jezyk nowatorskiej formy.

ook ok

Podczas ceremonii przekazania donacji, ktora
towarzyszyta wernisazowi wystawy , Tadeusz My-
stowski. Kolekcja grafiki”'®, artysta podkreslal, ze

4 Then and Now. New York city Fragments. Tadeusz
Myslowski at the Crossroads, Lublin 2018, s. 391.

5 W 2009 roku za drzeworyt On i Ona. ODNOWA
artysta otrzymal Grand Prix Miedzynarodowego Trienna-
le Grafiki w Krakowie.

16 Ekspozycja ,Tadeusz Mystowski. Kolekcja grafiki”,
Muzeum Lubelskie w Lublinie, marzec—maj 2017 roku,
byta pierwszg prezentacja kolekcji w Polsce. Kolejne od-
stony zbioréw Ireny Hochman i Tadeusza Mystowskiego

2021 rok, fot. Dorota Awiorko

ysztuka to warto$¢ polegajaca na dzieleniu sie
picknem”. Realizujac idee tworcow zbioru, Mu-
zeum Narodowe w Lublinie podjeto dziatania
nadania kolekcji statusu publicznego, prezentujac
kolejne jej odstony w Galerii im. Ireny Hochman
i Tadeusza Mystowskiego — nowej przestrzeni wy-
stawienniczej, powstalej jako uhonorowanie cen-
nego daru.
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STRESZCZENIE

W ksztaltowaniu strategii budowania zbioréw mu-
zealnych istotne znaczenie majg kolekcje prywatne.
Wsrod wyjatkowo cennych daréw wiaczonych w ostat-
nich latach do zbioréw Muzeum Narodowego w Lub-
linie na uwage zastuguje donacja przekazana przez po-
chodzacych z Lublina — nowojorska marszandke Irene
Hochman i polsko-amerykanskiego artyste Tadeusza
Mystowskiego. Transformacje tworczosci artystycznej
donatora wplynely na specyfike gromadzonego przez
ponad pot wieku zasobu, ktory obrazuje istotne zja-
wiska w rodzimej grafice i sztuce §wiatowej XX i XXI

wieku. Charakter kolekcji pozwala pod wieloma wzgle-
dami uzna¢ jq za reprezentatywng dla rozwoju gtow-
nych nurtow sztuki XX stulecia. Najliczniejsza grupe
obiektow w zbiorze tworzg grafika i plakaty uzupel-
nione przez rysunki, fotografie, dokumentacje, ksigz-
ki artystyczne oraz mniej liczne przyktady malarstwa
i rzezby autorstwa najwybitniejszych polskich grafikow
i artystow obcych.

Stowa klucze: Tadeusz Mystowski (ur. 1943), kolek-
cjonerstwo, grafika nowoczesna, abstrakcja geome-
tryczna

SUMMARY

Private sets are important in shaping the strategy
of building museum collections. Among the excep-
tionally valuable donations received in recent years
by the National Museum in Lublin, one should par-
ticularly note the gift provided by New York art dealer
Irena Hochman and Polish-American artist Tadeusz
Mystowski (their origins can be traced to Lublin). The
transformation of artistic creativity of the donor influ-
enced the specificity of the set that had been collected
for more than half a century and illustrates significant
phenomena in domestic graphics and world art of the

20™ and 21% century. The character of the collection
allows, in many aspects, to consider it representative
for the development of the main trends of the 20t%-
century art. The most numerous group of objects in
the set is formed by graphics and posters, as well as
drawings, photographs, documentation, artistic books
and less numerous examples of painting and sculpture
by the most outstanding Polish and foreign artists.

Key words: Tadeusz Mystowski (b. 1943), collecting,

modern graphic art, geometric abstraction
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Naiwny kolorysta w ,,Jamusie stylowym”. Malarstwo Jana
Kosiarza w perspektywie kolekcjonowania

Naive colourist in the “antiquarian bay-line”. Jan Kosiarz’s painting
in the perspective of collecting

Pod koniec lat 90. XX wieku do lubelskiej
kolekcji Karola Majewskiego trafit zespot prac
samorodnego malarza spod Chetma — Jana Ko-
siarza. Ujmujac rzecz nieco przenosnie, doszlo
wowczas do fuzji dwoch potencjalow o podob-
nym napieciu. Spotkali sie bowiem kolekcjoner-
-pasjonat, ktory kazdy wolny moment poswiecat
swoim zbiorom, ich poszerzaniu i — jak chciat
Edgar Wind — zglebianiu waloréw formy i zna-
czen poszczegdlnych obiektow, oraz autentyczny
tworca, bez szkot i bez akademickiego warsztatu,
malujacy kompulsywnie, z wewnetrznej potrzeby.
Tym dwom postaciom — artyscie i kolekcjonerowi
— poswiecony jest niniejszy tekst.

Zbior objal ponad sto obiektéw malarskich
i rysunkowych wykonanych na réznych podto-
zach, nie tylko na plotnie i na papierze, ale tez
na drewnie i innych podobraziach. To rzecz zna-
na wérod tworcow nieprofesjonalnych. Nikifor
Krynicki malowat na czymkolwiek, na skrawkach
papieru czy kawatkach tektury. Kosiarz podobnie,
korzystal nie tylko z materialow profesjonalnych,
typowo malarskich, takich jak ptotno naciggniete
na blejtram, ale tez tworzyl na podlozach nieprofe-
sjonalnych i czesto przypadkowych, miedzy inny-
mi starym obrusie, plycie pil$niowej czy drzwicz-
kach nieuzywanej szafki. Zdarzalo mu sie réwniez
malowaé na podobraziach dwustronnie, zapewne
z powodu braku wystarczajacej ilo$ci malarskich
materialow, stad nie najlepszy stan zachowania
cze$ci obiektow. Niektore z nich zostaly nadwe-
rezone czy uszkodzone z powodu niewprawnego
przechowywania, inne posiadaly wrecz znamiona
poldestruktu, gdyz ponownie wykorzystane pod-
toza byly juz w pewnym stopniu zuzyte. Jednak
wszystkie znalazly upodobanie w oczach lubel-
skiego tropiciela kuriozéw.

Wspomnijmy najpierw o osobie kolekcjonera
i charakterze jego kolekeji. Otéz kiedy prace Ko-
siarza trafity do ragk Karola Majewskiego, zostaty
niejako dolaczone do uniwersum kolekcjoner-

skich artefaktow o roznorodnej, wielowatkowej
strukturze. Cechg znamienng postawy samego
zbieracza (zreszta chyba nie tylko tego konkret-
nego, ale w ogole) jest to, ze w ramach groma-
dzonych zbiorow czasem drobiazg, pozornie bez-
warto$ciowy, moze nabraé niebywatego znaczenia
i by¢ traktowany tak samo jak rzecz obiektywnie
drogocenna. Tak tez sie stalo z pracami Kosiarza,
ktore z miejsca staly sie cze$cig rosngcego ,masy-
wu kolekcjonerskiego” o zrdznicowanym charak-
terze. Nawiasem mowigc, nazwa ta — zaczerpnieta
z tytulu wystawy Roberta Ku§mirowskiego pre-
zentujacej zbiory rodziny Sosenkéw i eksponaty
wlasne artysty — jest tu jak najbardziej uzasad-
niona wlasnie z uwagi na nagromadzenie w domu
kolekcjonera, niczym na haldzie, roznorodnych
staroci!. Prace Kosiarza zostaly wstepnie pogru-
powane, prowizorycznie oczyszczone, a nastep-
nie rozlokowane w przestrzeni swoistego ,,lamusa
stylowego™?. Pozostawal on stale wypelniony roz-
maitymi klamotami i rupieciami: starymi szafami,
lozkami, kredensami, stotami i krzestami, zreszta
nie zawsze rozlozonymi i nie zawsze kompletnymi,
snycerkg typu toczone tralki od balustrady, frag-
mentami witrazy, wiekowymi ramami okiennymi,
potraktowanymi jako bezuzyteczne i wyrzuconymi
najzwyczajniej na $mietnik (pomimo ich wartosci
nie tylko estetycznej, ale i historycznej), w koncu
obrazami, w ramach i bez ram, zwinietymi i tym-
Czasowo powieszonymi.

Zdarza sie, ze kolekcjoner to nie tyle mito$nik
przypadkowych szpargatow, ile ktos, kto sytuuje
sie blisko znawcy. Potrafi dostrzec blysk wartosci
tam, gdzie inni przejda obojetnie, jest w stanie ten
czy inny obiekt nasyci¢ aurg opowieéci — biegna-

' Robert Kusmirowski. Masyw kolekcjonerski. Ze zbio-
6w Roberta Kusmirowskiego i rodziny Sasankéw, red.
M. A. Potocka, Krakow 2009.

? Nazwg ,lamus stylowy” postugiwat sie sam kolek-
cjoner.

”
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cej w przeszlosé i w konkretne miejsca, pomiedzy
ludzi i zdarzenia — ale tez, co istotne, z pasjq pod-
kre§la znamiona minionego stylu artystycznego,
rozkoszujac sie zagadkami datowania i hipoteza-
mi atrybucji obiektow®. Zdaniem Edgara Winda
znawca to ktos$, kto wyrdznia sie pewnym wyrafi-
nowaniem smaku. Cecha ta, opisywana juz w od-
niesieniu do XVIII-wiecznych koneseréw, nie traci
swej mocy takze w wieku XX. Charakterystyczne
uwrazliwienie wystepuje zwlaszcza w stosunku
do rozmaitych przejawdéw wartoéci artystycznej
dziela sztuki, co czesto pocigga za sobg hipotezy
atrybucyjne (jesli autorstwo dzieta nie jest wprost
znane). Bywa tez zwigzane, jak podkresla brytyjski
historyk sztuki, z przypisywaniem wagi do rzeczy
pozornie blahych, przez innych pomijanych, nie-
zauwazonych, tego czy innego szczegdtu, co wy-
nika zresztg nie tyle z nadzwyczajnej wrazliwosci
konesera, co raczej ze zmudnego treningu wizu-
alnego prowadzacego do pomyslnych atrybucji.
W przypadku nabycia prac Kosiarza nalezy tu
mowié nie o zrzadzeniu losu czy przypadku, lecz
podyktowanej odpowiednim przygotowaniem, sto-
sowng praktyka i pasjg zbieracza w pelni §wiadomag
decyzja, aby w pewien niedzielny poranek zainte-

> Na temat ksztaltowania sie pojecia ,kolekcjoner”
oraz innych terminéw pokrewnych zob. A. Kluczewska-
~Wojcik, Kolekcjoner polski u progu nowoczesnosci — szkic do
portretu, [w:] Kolekcjonerstwo polskie XX i XXI wieku. Szki-
ce, red. T. E de Rosset, A. Kluczewska-Wojcik, A. Totysz,
Warszawa 2015, s. 19-39.

* E. Wind, Krytyka wnawstwa, [w:] Pojecia, problemy,
metody wspdlczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢ arty-
kutéw uczonych europejskich i amerykanskich, red. J. Biato-

stocki, Warszawa 1976, s. 170-171.

resowaé sie wypatrzonymi posrod
setek, jesli nie tysiecy rozmaitosci na
lubelskich targach staroci obrazami
naiwnego malarza, ktory zwykl pod-
pisywaé swoje dziela zamaszysta sy-
gnaturg zlozong z imienia i nazwiska.
Ten pierwszy zachwyt kolekcjonera
wobec prac nieakademickich, ale
wyrozniajacych sie posrod  innych
obiektow swa wdzieczng naiwnoscig
i wyrazistg kolorystyka, dat bezpo-
$redni impuls do poszukiwan ich
autora i wytropienia kolejnych prac.
Stal za tym rodzaj intuicyjnego prze-
konania, ze ma sie do czynienia z ar-
tysta niebanalnym, co musialo wy-
niknaé¢ z owego kolekcjonerskiego
wyczucia, ale tez z profesjonalnego
przygotowania i obeznania w proble-
matyce artystycznej, i to na roéznych
szczeblach, ktore w realizacji pasji kolekcjoner-
skich niewatpliwie mogg tylko pomoc.

Dodaé¢ warto, ze pozyskanie dziel tworcy nie-
profesjonalnego nalezalo do zdarzenn w kolekcji
nieczesto spotykanych, a i samo kolekcjonowanie
przez dtugie dekady byto dopetnieniem, a nie glow-
nym zajeciem zbieracza. Karol Majewski urodzit sie
w 1935 roku w Dabrowce w wojewddztwie tarno-
brzeskim. Odbyl studia na Katolickim Uniwersy-
tecie Lubelskim z historii sztuki, specjalizujac sie
w zakresie architektury nowozytnej. Prace magi-
sterska napisal pod kierunkiem profesora Piotra
Bohdziewicza na temat dekoracji fasad kamienic
Przybylow w Kazimierzu Dolnym nad Wista. Przez
kilka lat prowadzit prace naukows i dydaktyczng
na KUL-u i UMCS-ie. Na podstawie badaii nau-
kowych nad historig sztuki nowozytnej opubliko-
wal kilkanascie artykuléow w roznych wydawnic-
twach, a w 1983 roku wydal pod swoja redakcja
ksigzke W kregu badan nad sztukq polskg. W 1969
roku podjal prace w Pracowni Konserwacji Za-
bytkéw (PKZ) w Lublinie, gdzie opracowat kil-
kanascie dokumentacji naukowo-historycznych
i kierowal zespotem naukowo-badawczym. W ra-
mach wykonywanych tam obowiazkéw wziat udziat
w misjach zagranicznych: w éwczesnej Jugostawii,
Wietnamie i w dzisiejszej Estonii. Za studium hi-
storyczno-urbanistyczne Zamo$cia wraz z zespotem
badawczym PKZ otrzymat dwie nagrody: pierwsze-
go stopnia Ministra Kultury i Sztuki oraz Ministra
Gospodarki Przestrzennej i Ochrony Srodowiska.
Ponadto przez pietnascie lat pelnit funkcje preze-
sa lubelskiego oddzialu Stowarzyszenia History-
kow Sztuki. Zorganizowal w tym czasie w Lublinie
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miedzy innymi dwie ogolnopolskie
sesje naukowe, ktore przyczynily sie
do powstania publikacji ksigzkowych
po$wieconych sztuce okoto 1600 roku
oraz kryzysom w sztuce’.

Nabywca dzieta Kosiarza rozwijat
pasje kolekcjonerskie réwnorzednie
z dziatalnoécig zawodowg historyka
sztuki, a zgromadzony zbior artefaktow
objat kurioza pochodzace z réznych
epok historycznych i reprezentujace
wiele dyscyplin artystycznych: malar-
stwo, rzezbe, rzemiosto artystyczne,
grafike artystyczng czy meblarstwo.
O upodobaniu do otaczania sie znale-
ziskami §wiadczy fakt, ze w jego bezpo-
$§rednim otoczeniu rzadko mozna byto
spotka¢ rzecz wspolczesng. Nawet
uzytkowe przedmioty codzienne, takie jak maszyna
do pisania czy szklanka do herbaty, musialy mie¢
znamiona przedmiotu historycznego i artystycz-
nego. Przy tym zbiory te nigdy nie nabraly cech
stalych, lecz byly zmienng strukturg o nieostrych
konturach, co wynikato z ciggtego nabywania rze-
czy i uplynniania obiektow wezesniej pozyskanych.

Zatem, jak wida¢, sztuka naiwna nigdy nie
byta specjalnoécig kolekcjonera, ale w wypadku
Jana Kosiarza zrobil wyjatek. Pozyskal od syna
tworcy, znanego w regionie chelmskim ludowego
rzetbiarza Stanistawa Kosiarza, wlasciwie wszyst-

5 Sztuka okolo roku 1600: materiaty sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki zorganizowanej przy wspotpracy Wydziatu
Kultury Prezxydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Lubli-
nie, Lublin, listopad 1972, Warszawa 1974; Kryzysy w sztu-
ce: materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Lublin,
grudzien 1985, red. E. Karwowska, Warszawa 1988.

Bez tytutu, olej na plétnie, malatura na rewersie, niesygnowane,
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ko, co zostalo ze spuscizny ojca w jego domu ro-
dzinnym w Kumowie Majorackim. Nieobecnos¢
albo niezwykle rzadko spotykana obecnos¢ w tych
zbiorach dziel artystow nieuczonych sprawita, ze
nagle pojawienie sie licznych prac Jana Kosiarza
znaczaco zmodyfikowalo ich charakter. Nolens
volens, nabywajac zespol obrazéw tego artysty,
kolekcjoner oddal hold sztuce naiwnej jako ta-
kiej, dopuszczajac do glosu nie tyle wyrafinowane
formy sztuki dawnej, ile szczerosc i bezpretensjo-
nalno$¢ prowincjonalnego, a wlasciwie wiejskiego
tworcy, dla ktérego artystyczne konwencje i hi-
storyczne style w zasadzie nie mialy zadnego zna-
czenia.

Abstrahujac na chwile od dalszych losow ,,0d-
krycia” Kosiarza, warto zwrocié uwage na wazng
implikacje: nie tylko bowiem sktania ono do proby
blizszego przyjrzenia sie tworczosci tego weigz mato
znanego, nawet posrod profesjonalistow zajmuja-
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cych sie kulturg etnograficzng, tworcy, ale tez pro-
wokuje do namyshu nad art brut (sztukg surowg)
jako przedmiotem kolekcjonowania. W tej kwestii
nie zaszkodzi przypomnieé, ze ,sztuke nieuczong”
nieprofesjonalnych artystow najpierw odkrywali
ich profesjonalni pobratymey. Wprowadzajac sze-
roko dzi$ rozpropagowane pojecie ,,sztuki surowe;j”,
Jean Dubuffet nie tylko naiwng tworczos¢ cenit
i kolekcjonowal, ale tez wzorowat sie na niej, wy-
pracowujac wlasng stylistyke®. Na gruncie polskim
znanym przykladem tego typu inspiracji sq $wia-
dome nawigzania Edwarda Dwurnika do Nikifo-
ra z polowy lat 60. XX wieku, widoczne zwlaszcza
w sposobie ujmowania tematow miejskich. Pro-
blem ten doczekat sie nawet osobnej wystawy, za-
prezentowanej w lubelskiej Galerii Bialej w 2008
roku’. Rzecz jasna trudno tutaj méwi¢ o naslado-
waniu stylu krynickiego mistrza, a jedynie o pel-
nych niuanséw inspiracjach. Zakorzenily sie one
jednak w stylu Dwurnika do$¢ mocno, czego do-
wodem okazala sie inna wystawa ,Edward Dwur-
nik w Lublinie” z 2014 roku®. Ekspozycja objeta
liczne prace rysunkowe artysty z drugiej polowy

¢ Na temat podobiefistw stylistyczno-formalnych art
brut i Dubuffeta zob. Dubuffet & Art Brut. Im Rausch der
Kunst, Museum Kunst Palast, Dusseldorf 2005.

T Dwurnik—Nikifor, folder wystawy, Galeria Biala,
Lublin 2008; http://biala.art.pl/nikifor-dwurnik/ [dostep:
27.07.2021].

8 E. Dwurnik w Lublinie, katalog wystawy, Galeria
Biata, Lublin 2014.

lat 60. minionego stulecia, ukazujace
zatfoczone, a momentami wrecz pelne
zgietku, sceny figuralne, na pozor zu-
pelnie obce Nikiforowskim miejskim
scenkom, niemal bezludnym, jedynie od
czasu do czasu urozmaiconym sztafazem
przerywajacym  monotonie malomia-
steczkowego potsnu. A jednak, pomimo
odmiennej wrazliwosci spolecznej obu
artystow, w tle ich obrazow pojawily sie
elementy wspdlne. Chodzi o wyrazone
linearnie rozmaite budowle: siegajace
w dal pierzeje domow, zrytmizowane
uklady okien, ciagi kondygnacyjne i ar-
chitektoniczne artykulacje, w ktorych,
dzieki zamilowaniu obu autoréw do ry-
sunkowej precyzji, widz dostrzeze niemal
najdrobniejszy detal.

Przyktad Dwurnika i Nikifora nie jest
odosobniony, lecz przypomina o szerszym
i znacznie odleglejszym w czasie zjawi-
sku, w ramach ktorego artySci naiwni
w momencie ich ,,odkrywania” wywierali wptyw na
tworcow profesjonalnych, akademickich i w pelni
wyksztalconych w swoim fachu. Przy czym bylo
to zastluga zarowno pionieréw modernizmu, ta-
kich jak Paul Gauguin czy niedtugo potem Pablo
Picasso, ktorzy interesowali sie sztuka ,prymityw-
ng”, pozaeuropejska, etniczng czy plemienng, ale
tez w pewnym stopniu byl to skutek badan nau-
kowych w zakresie etnologii i antropologii kulturo-
wej oraz psychologii i psychiatrii, ktore stopniowo
nadaly wartos$¢ ,innosci” i docenity meandry eks-
presji tworcow nieprofesjonalnych. Podobne daze-
nia pojawily si¢ tez w estetyce. Jak dowodzit Ernst
Gombrich, dziewietnastowieczny mit ,czlowieka
prymitywnego” przyczynil sie do przebudowania
preferencji estetycznych epoki, przeciwstawiajac
prostote i surowo$¢ wyrafinowaniu oraz wymy$lnej
sublimacji, co zreszta badacz umiescit w szerszej
perspektywie powracajacych ,nawrotéw do prymi-
tywu” i regresu koncepcji mimesis w dziejach euro-
pejskiej kultury artystycznej’.

Kiedy artysci przynalezacy do plynnej kategorii
tworczoéci naiwnej (dla ktorej dtugo szukano sto-
sownej nazwy) urzekli nie tylko profesjonalnych
artystow, ale tez kolekcjonerow oraz specjalistow
od etnografii i muzealnikéw, w roznych krajach
pojawily sie inicjatywy wystawiennicze i publika-
cyjne, ktore upomnialy sie o dowarto$ciowanie
sztuki ,innej”, ,naiwnej”, ,folkowej” czy wiaénie

° E. H. Gombrich, The Preference for the Primitive. The
Episodes in the History of Western Taste and Art, London
2002.
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ysurowej” 1% W Polsce modelowego przyktadu tego
typu postawy dostarcza kolekcja sztuki ludowej
i nieprofesjonalnej Bolestawa i Liny Nawrockich,
tym bardziej godna przypomnienia, poniewaz dzia-
talnos¢ tych kolekcjoneréw nie ograniczyla sie do
biernego pozyskiwania dziet od artystow, ale obfi-
towala w inicjatywy majace na celu poprawe ich
sytuacji materialnej oraz ochrone prawng twor-
czosci. Kolekcja Nawrockich, liczaca blisko czte-
ry tysigce obiektow autorstwa okoto stu artystow,
powstawala z pasji gromadzenia zbioréw i podziwu
dla samorodnych talentoéw oraz z pragnienia za-
chowania dziet tych artystow dla potomnych!.
Skupmy wreszcie uwage na samym Janie Ko-
siarzu, o ktorym wcigz niewiele wiadomo. Urodzit
sie w 1908 roku we wsi Molodutyn w powiecie
chelmskim. Ukoniczyt zaledwie cztery klasy szkoty
podstawowej. Zyt i tworzyt w pobliskim Kumo-
wie Majorackim, pracujac we wlasnym gospo-
darstwie rolnym, gdzie tez zmarl w 1989 roku.
Natomiast o charakterze jego tworczo$ci, miedzy
innymi dzieki pracom pozyskanym przez Karola
Majewskiego, powiedzie¢ mozna juz wiecej. Jesli

10 Inner World Outside, katalog wystawy, Sala de
Expositions de la Foundation ,La Caixa” w Madrycie,
Whitechapel Gallery w Londynie, Irish Museum of Mo-
dern Art w Dublinie, London—Madrid 2006. Por. Inni. Od
Nikifora do Glowackiej, katalog wystawy, Zacheta, War-
szawa 1965; A. Ligocki, Artysci dnia siédmego, Katowice
1971; A. Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklo-
pedyczny twdrczosci w Polsce, Warszawa 1995.

1 B. Olszewska, Mecenas i artysci. Kolekcja sztuki ludo-
wej i nieprofesjonalnej Bolestawa i Liny Nawrockich, Torun

2014, s. 29-35.
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porownaé je z dzietami Nikifora, podobienstwa
beda dotyczyly owej naiwnej wrazliwosci wobec
otaczajacego tworce $wiata. Réznic bedzie jednak
wiecej. Nikifor byt przede wszystkim rysowni-
kiem, ujmowal motywy linearnie, kolor za$ trak-
towal jako element w zasadzie dopekniajacy, cho¢
trudno odmoéwié krynickiemu mistrzowi talentu
harmonizowania barw. Tymczasem Kosiarza moz-
na nazwaé ,naiwnym kolorystg”, gdyz to wiasnie
plama barwna byla dla niego podstawowym bu-
dulcem obrazu, a rysunek stanowil podskorng
rame dla niemal palimpsestowych nawarstwien
pigmentu. Tematyka pelnych wdzieku szkicow
i scenek Nikifora wigzala sie ze wspominang juz
matomiasteczkowy scenerig i obyczajowoscia, dla
ktorej tlem byla architektura, zaréwno istnieja-
ca, jak i fantastyczna. Z kolei Kosiarz byt przede
wszystkim piewcy zycia wiejskiego i admiratorem
naturalnego pejzazu, a jesli zdarzaly mu sie sceny
miejskie, to dotyczyly one czaséw trwogi wojen-
nej. Zreszta watek tworczoéci Kosiarza zwigzany
z druga wojng $wiatowa, wyrazony na przyklad
w przejmujacych scenkach konnej szarzy przeciw-
ko stalowym faszystowskim potworom, jest bodaj-
ze jednym z najrzadziej spotykanych w tworczosci
nieprofesjonalnej. Kosiarz malowat przede wszyst-
kim sceny zaczerpniete z otoczenia wiejskiego,
zwigzane z pracami polowymi i zbiorami plondw,
ktore naznaczal czasem jak gdyby magiczna, nie-
rzeczywistg aurg za sprawg uniesionych nad zie-
mig figur, nieco przypominajacych te autorstwa
Marca Chagalla. Wyrdznialy sie tez motywy lesne
ze zwierzetami i z ludZmi. Ze scen z ,,rozwrzeszcza-
nymi” figurami i samochodami w lesie przebija ton

Piotr Majewski, Naiwny kolorysta w ,,lamusie stylowym”. Malarstwo Jana Kosiarza. ..

W

99

Ll



Lz

Ll e

100

intuicyjnie zblizony do wspotczesnej krytyki
ekologicznej wobec bezrefleksyjnej ingeren-
cji czlowieka w porzadek natury. Kosiarz
wielokrotnie podejmowal temat polowania,
powracal tez do motywoéw cyganskiego ta-
boru, ktore wyraznie go fascynowaty, nato-
miast rzadziej opracowywal kompozycje re-
ligijne, ale i tych nie zabraklo, a wréd nich
wyrdzniat sie motyw Golgoty.

Tworca z Kumowa Majorackiego wciaz
nie jest dobrze znany nawet fachowcom
od sztuki nieprofesjonalnej, choé¢ to sie
powoli zmienia. Sposrod ogdlnopolskich
kolekcji instytucjonalnych najwczesniej,
czyli w pierwszej potowie lat 90. XX wieku,
o zakup jego prac zatroszczyto sie Muzeum
Etnograficzne w Toruniu. Byta to zastu-
ga Aleksandra Blachowskiego, dyrektora
i szefa dziatu sztuki tej instytucji, niestru-
dzonego badacza i propagatora tworczosci
ludowej, wspottworey imponujacych zbio-
roéw etnograficznych w toruiskim muzeum,
ktory podczas objazdu po Lubelszczyznie
nabyt pietnascie prac artysty. Niedtugo po-
tem Karol Majewski okazal sie kontynuato-
rem dzieta znakomitego znawcy sztuki nie-
profesjonalnej z toruniskiego osrodka. Co wiecej,
dopiero zakup znacznie wiekszego zespotu obiek-
tow przyniost pierwsze inicjatywy popularyzujace
spuscizne Kosiarza.

Nowatorska wystawa indywidualna malar-
skich i rysunkowych prac artysty zostata przygo-
towana w Osrodku Miedzykulturowych Inicjatyw
Tworczych Rozdroza w Lublinie w 2010 roku. Jako
kurator autor niniejszego tekstu mial przyjemnos¢
podjaé wspotprace z Barbarg Wybacz, wowczas
animatorkg dzialajaca w oSrodku Stop!Galerii,
ktora z niemalym entuzjazmem i zaangazowa-
niem podeszta do propozycji pokazania prac zapo-
mnianego artysty spod Chetma. Konserwatorskie
przygotowanie wybranych obiektéw na wystawe
byto z kolei zastuga Kingi Olesiejuk, pochodzace;j
z Lublina doktorantki konserwacji dziet sztuki na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kie-
runkiem profesor Iwony Szmelter. W towarzysza-
cym wystawie folderze pojawila sie pierwsza proba
charakterystyki stylu Jana Kosiarza, a wystawa
przyniosta — wcigz czekajacy na realizacje — po-
stulat gruntownego przebadania jego tworczosci'?.
Przy okazji tej kameralnej ekspozycji odrebnosé
Kosiarza trafnie uchwycita Sylwia Hejno, ktora
pisata:

12 Jan Kosiarz. Malarstwo, Lublin 2010; R Majewski, Jana
Kosiarza barwny swiat prymitywu, [w:] Jan Kosiarz..., nlb.
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[Glowa Chrystusa] 43 x 29 cm, olej na plétnie,
sygnowane na odwrocie: ,Jan Kosiarz [...],
g. Zmudz, Chetm”

Jednym z gtownych bohaterow jego prac jest na-
tura, ktorg wyraznie byl zafascynowany. Na ulu-
bionych pejzazach z ogromnym wyczuciem, jak na
nieprofesjonaliste, dobieral barwy. Sprawnie radzit
sobie takze z architekturg czy ludzkimi sylwetkami.
Watkami religijnymi zajmowatl sie okazjonalnie®.

Kolejna odstona tworczosci Jana Kosiarza po-
jawita sie w §lad za wystawg lubelskg, tym razem
w Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chelmie w 2011
roku'*. Ekspozycja ta przyniosta tez wymierny
efekt w postaci zakupu zespotu prac artysty do
zbiorow chelmskiego muzeum. Dzisiaj mozna
je oglada¢ nie tylko w samym muzeum, ale tez
w internetowym katalogu naukowym muzealiéw
artystycznych i artystyczno-historycznych dzialu
etnograficznego instytucji, ktéry zawiera fotogra-
fie i opisy prac Jana Kosiarza®®. Tym samym obra-

B S. Hejno, Stop! Galeria w osrodku Rozdroza zaprasza
na wystawe prac Jana Kosiarza, https://kurierlubelski.pl/
stop-galeria-w-osrodku-rozdroza-zaprasza-na-wystawe-
prac-jana-kosiarza/ar/350935 [dostep: 31.07.2021].

14 Jan Kosiarz. Malarstwo”, Muzeum Ziemi Chelm-
skiej, Chetm, maj—czerwiec 2011, http://mzch.pl/?pl_jan-
-kosiarz-malarstwo,570 [dostep: 31.07.2021].

5 http://mzch.pl/zbiory2/etnografia/rezultaty.php [do-
step: 31.07.2021].



Bez tytuly, olej na plotnie,

zy artysty znalazly kolejne po muzeum torunskim
miejsce, ktére objelo je profesjonalng opieka,
a wkrotce poczynilo dalsze kroki w ich popula-
ryzacji.

L

Poczatki fascynacji wlasciciela ,lamusa stylo-
wego” tworczoscig Kosiarza wiazaly sie z kolekcjo-
nerska intuicjg, kiedy to Karol Majewski zwrocit
uwage na zakurzone i omijane ,,probki” dokonan
nieznanego i nieprofesjonalnego twoércy na jed-
nym z prowizorycznych stoisk lubelskich targow
staroci. Ta intuicja okazala sie trafna i zaowoco-
wala szeregiem dziatan: od identyfikacji tworcy
w jego pierwotnym Srodowisku, poprzez nabycie
i wstepna inwentaryzacje dorobku, az po dziatania
popularyzatorskie i wystawowe, ktore doprowa-
dzity do wlaczenia czesci tej kolekeji do zbioréow
pafistwowe;j instytucji, ktorej misjg jest tego typu
tworczo$é chronié i otaczaé¢ opiekg. Tym samym
zbieracz przyczynit sie do podwdjnego uratowania
dorobku tworcy: po pierwsze, uchronit go przed
rozproszeniem, nie baczac na nadwatlony stan
zachowania poszczegolnych obiektow i traktujac
zastany zbior jako calosé, oraz, po drugie, w pew-
nym sensie ocalil go przed zapomnieniem poprzez
zainicjowanie w dalszej perspektywie dzialan
wystawowych, majacych na celu popularyzacje
i udostepnienie publicznoéci prac samorodnego
malarza.

Kilkadziesigt prac Jana Kosiarza wcigz pozosta-
je w rekach kolekcjonera. Jest to zbior unikatowy
i jedyny w swoim rodzaju, ktory jako calosé¢, bez
dalszego rozpraszania, powinien znalez¢ docelowe
miejsce w ramach wiekszej kolekeji etnograficzne;
w instytucji muzealnej. Sprawa otwartg pozostaje
nie tylko objecie ochrong i wlasciwymi procedu-
rami inwentaryzacyjnymi pozostatego dorobku

R

=

niesygnowane, brak krosna, 38 x 80 cm

tworczego Jana Kosiarza, ale tez jak najszybsze
przygotowanie pelnego opracowania naukowe-
go, ktore pozwoli umiescié malarza na wlasciwym
i naleznym mu miejscu w historii polskiej sztuki
nieprofesjonalnej XX wieku.
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STRESZCZENIE

Artykul omawia okoliczno$ci pozyskania ponad stu
prac malarskich Jana Kosiarza (1908-1989) do zbio-
row lubelskiego kolekcjonera i historyka sztuki Karola
Majewskiego. Historia nabytku jest przedstawiona na
tle wybranych inicjatyw wystawienniczych i kolekcjo-
nerskich propagujacych tworczosé artystow nieprofe-
sjonalnych w Polsce oraz w szerszym kontekscie fascy-

nacji tzw. sztuka prymitywng w kulturze artystycznej
XX wieku. Autor charakteryzuje zaréwno sylwetke
kolekcjonera, jak i omawia $rodki wyrazu charaktery-
styczne dla malarza, okreslajac jego styl mianem naiw-
nego koloryzmu.

Stowa klucze: Jan Kosiarz (1908-1989), sztuka naiw-

na, kolekcjonerstwo, sztuka surowa

SUMMARY

The article discusses the circumstances of acquir-
ing over a hundred paintings by Jan Kosiarz (1908-
1989) for the art collection of Lublin’s collector and
art historian Karol Majewski. The history of the ac-
quisition is presented in the frame of selected exhibi-
tion and collecting initiatives promoting the work of
non-professional artists in Poland and in the broader
context of the fascination with “primitive art” in the

artistic culture of the 20" century. The author charac-
terises both the figure of the collector and the means
of expression typical for the painter, describing his
style as the naive colourism.

Key words: Jan Kosiarz (1908-1989), naive art, col-
lecting, art brut



Grzegorz Sztal

Prywatne Muzeum Historyczne ,,Znaki Czasu”

Kolekcjonerstwo — czas dobrze wykorzystany. O powstaniu
i dzialalno$ci Prywatnego Muzeum Historycznego ,,Znaki Czasu”

Collecting — time well spent. On creation and activity of the “Signs of Time”
Private Historical Museum

Ludzie od zawsze otaczaja sie przedmiotami.
Dostrzegaja w nich nie tylko walory uzytkowe,
ale tez §wiadectwa czasu, uksztaltowane zarowno
przez nature, jak i aktywno$¢ minionych pokolen.
Ich piekno dostarcza takze wrazen estetycznych,
ktore sklaniajg wielu z nas do podporzadkowa-
nia im wlasnego czasu, trafnie zdefiniowanego
przez franciszkanina Wawrzynica Podwapinskiego

(1903-1983):

Czas jest najdrozszym skarbem czlowieka. Czas to
wiecej niz pienigdz — to zycie. Czas stracony, straco-
ny zostal bezpowrotnie, na zawsze. Strata czasu jest
najwiekszym marnotrawstwem bogactw. Wartosé
czlowieka zalezy od tego, w jaki sposob wykorzy-
stuje swoj czas. Marnowanie czasu to marnowanie
wlasnego zycia, to czyn karygodny w stosunku do
spotecznosci. Madrze i sumiennie zuzytkowany
czas podnosi tez dobrobyt i bogactwo. Nalezy wiec
obchodzi¢ sie z czasem oszczednie, nie marnowaé
go i wyzyskiwaé kazdg chwilke!.

Tak jak wiekszos¢ moich rowiesnikow prze-
szedlem okres zolnierzykow, znaczkow i monet.
W szkole $redniej zainteresowanie skupito sie na
historii wojskowosci i militariach. Poskutkowato
to przystapieniem w 1992 roku do lubelskiego od-
dzialu Stowarzyszenia Milosnikow Dawnej Broni
i Barwy. Szczegolnie cenna okazala sie znajomos¢
z Andrzejem Konstankiewiczem, éwczesnym pre-
zesem Stowarzyszenia, i Zbigniewem Zlonkiewi-
czem, petnigcym wtedy funkcje sekretarza. Dzieki
nim moglem usystematyzowac wiedze i zaprezen-
towaé wlasng kolekcje militariow szerszej publicz-
noéci. Czes$¢ zbiordéw udalo sie pokaza¢ na wysta-
wie ,Bron i barwa Wojska Polskiego w roku 1939”,
ktora miata miejsce od wrzesnia 1989 do lutego
1990 roku na Zamku, w gtéwnej siedzibie Muzeum
Lubelskiego (dzisiejszego Muzeum Narodowego
w Lublinie)?, oraz na wystawie , Artyleria konna”
w Muzeum Historii Miasta Lublina w 1991 roku.

U'W. Podwapiniski, Zegarmistrzostwo, cz. 4: Czas, ko-
smografia, zegary stoneczne, Niepokalanow 1950, s. 12.
2 Informator wystawy ,,Broni i barwa Wojska Polskiego

w roku 1939”, red. B. Krolikowski, Lublin 1993, s. 3.

Kolejng dziedzing zbieractwa staly sie zegary
i urzadzenia do pomiaru czasu, a wraz z nimi zain-
teresowanie ich historig i konstrukcjami. Wszyst-
ko zaczelo sie od zegara pradziadka Jozefa (jego
§lubnego wiana z 1865 roku). Pamietalem ten ze-
gar z dziecinstwa, gdy wisial w domu rodzinnym
ojca i odmierzal czas. Potem, po $mierci dziadka,
ktory sie nim opiekowal, zegar wylagdowal na stry-
chu wérdd sterty rupieci. Czas, korniki i wszyst-
kiego ciekawe dzieci zrobily swoje. Udalo sie
uratowac resztki z picknej niegdys szafki i mocno
zanieczyszczony mechanizm. Wtedy ojciec wszedt
mi na ambicje, méwigc do mnie: ,Dziadek cztery
klasy powszechnej szkoly skonczyl i zegar umiat
naprawié, a ty, uczgc sie w technikum, nie potra-
fisz?”. Rozebralem wiec pozostaty mechanizm, wy-
czy$cilem, zlozytem i ku mojemu zdziwieniu oraz
satysfakcji stara rodzinna pamigtka zaczela dzia-
ta¢. Po latach zrekonstruowalem réwniez szafke
wedlug zachowanych elementéw. Potem przybyty
kolejne czasomierze, poszerzalem wiedze zwigza-
ng z ich konstrukejg i funkcjonowaniem, a nade
wszystko nawigzywatem kontakty z pasjonatami
branzy zegarowe;j.

Gromadzenie przedmiotéw i zdobywanie wia-
domosci o ich historii daje wiele satysfakcji, ale
znacznie wiecej przynosi mozliwo$¢ ich zaprezen-
towania oraz dzielenia sie wiedza ugruntowang
latami — wtedy tak naprawde kolekcjonerstwo ma
sens. Po jakim$ czasie zauwaza sie, ze nie mniej
wazna od przedmiotu jest historia jego powstawa-
nia, funkcjonowania i losy ludzi z nim zwigzanych.
Takie poszerzanie kontekstu prowadzi do zwiek-
szenia kregu osob zainteresowanych tematem.

Po wielu latach po$wieconych gromadzeniu
zbioru (chyba nigdy bowiem nie wszedlem w etap
bardziej wyrafinowany, czyli tworzenia kolekgji),
upowszechnianiu zdobytej wiedzy poprzez wysta-
wy, prelekcje i r6znego rodzaju spotkania — czesto
we wspOlpracy z placowkami muzealnymi — przy-
szedl czas na kolejny krok. Obserwujac losy mo-
ich starszych kolegow, pasjonatéw kolekcjonerow,
dawalo sie czesto zauwazy¢, ze ich bogata wiedza

Grzegorz Sztal, Kolekcjonerstwo — czas dobrze wykorzystany. O powstaniu i dziatalnosci. ..
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Wystawa ,,Adam Piwowar — rewolucjonista, odkrywca, wolnomularz”, Muzeum ,,Sztygarka”
w Dabrowie Gorniczej, 2017 rok, fot. Aleksandra Sztal
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i opieka nad gromadzonymi od lat zbiorami, cze-
sto o duzej warto$ci poznawczej, nie znajdowaty
kontynuatora. Dobrze, jezeli po $mierci ktdrego$
z nich spuscizna trafiata do muzeow lub instytuciji,
ktore potrafity to wykorzysta¢, jednak najczesciej
z trudem gromadzone kolekcje, czesto juz dzi§ nie-
odtwarzalne, ulegaly rozproszeniu, a wiedza doty-
czaca zgromadzonych rzeczy przepadata. Tymcza-
sem zbior przedmiotow lub archiwum powigzane
z konkretnym wydarzeniem czy postacia zyskuje
petng warto$¢ poznawczg dopiero w kontekscie
szerszej wiedzy na temat ich dawnych wiascicieli,
miejsc i okolicznosci powstania oraz dalszych lo-
sow. Stad tez po wielu latach pasji historyczno-
-kolekcjonerskiej przyszta myél o zalozeniu wias-
nego muzeum, zrealizowana w 2017 roku, kiedy
to zarejestrowano Prywatne Muzeum Historyczne
»Znaki Czasu”. Przyjelismy, ze jego celem jest two-
rzenie wiezi z dziedzictwem kultury lokalnej, na-
rodowej i $wiatowej. Zalezy nam, aby odbywato sie
to w sposdb dynamiczny i angazujacy. W naszych
dziataniach chcemy poruszy¢ odbiorce, wywotaé
emocje i sprawié, ze historia zaciekawi bez wzgle-
du na to, czy interesujemy sie nig jako dziedzing
naukows, czy tez formg pamieci o przeszloci.
Aby to osiggnaé, staramy si¢ patrze¢ na eksponat
przez pryzmat ludzkich losow, a nie ciggu znakow
uktadajacych sie w daty i statystyki, ktore szybko
umykaja z pamieci.

Nazwa naszego muzeum i znak graficzny byly
dzielem calej rodziny. Wspoélnie tworzymy tak-
ze strone internetowa oraz redagujemy profile

w mediach spoteczno$ciowych — na
Facebooku i Instagramie. Logo za-
projektowata corka, Aleksandra.
Ma ono forme tarczy obronnej
typu francuskiego z naniesiong na
nig tarcza zegarowa symbolizujacy
uplywajacy czas. Nazwa muzeum
z kolei odnosi sie do sladow historii
zawartych w przedmiotach, wyda-
rzeniach, ludzkich losach, ktore na-
znaczajg nasze otoczenie. Wymaga-
ja one ochrony, abysmy mogli lepie;j
poznawaé nasze dzieje i budowac
spoleczng tozsamo$¢. Dziatalnos¢
Muzeum ,Znaki Czasu” opiera sie
gléwnie na zbiorach wlasnych. Przy
ich katalogowaniu inspirujemy sie
metodami stosowanymi w innych
placowkach. System ulega cigglym
modyfikacjom, aby byt dostosowany
do naszych warunkow i przejrzysty
dla wszystkich.

Zakres gromadzonych przez nas przedmiotow
jest szeroki. Wiekszo$¢ stanowig obiekty zwigza-
ne z orezem wojskowym, druki, fotografie, karty
pocztowe, listy, zegary, monety i przedmioty co-
dziennego uzytku sprzed lat. Czesto sg to pamigt-
ki dotyczace konkretnych postaci, dzieki czemu
opowie$¢ o nich zyskuje bardziej emocjonalny
kontekst. Wiekszo$¢ z nich jest zwigzana z naszym
regionem, tylko czasami z oddalonymi miejscami.
Zbiegi okolicznodci sprawiajg, ze ludzie dowiadu-
ja sie o naszej dziatalno$ci i podejmujg decyzje
o przekazaniu nam pamiatek, aby nie lezaly na
dnie szuflady, a pamie¢ o nich i ich wiascicielach
byta wciaz zywa. Do takich nalezy zbior pamigtek
po Leonie Legiejce (1896-1995), ulanie ze Sta-
rachowic walczacym na Kresach w okresie wojny
polsko-bolszewickiej. Po jego $mierci wszystkie
osobiste rzeczy zostaly wyrzucone na $mietnik,
skad uratowala je opiekujaca sie Leonem w ostat-
nich latach jego zycia matka pani Anny Marczyn-
skiej, ktora z kolei przekazata ocalale pamiatki do
naszych zbiorow.

Angazujemy tez do wspotpracy przyjaciol, kto-
rzy dzielg sie pamigtkami i zwigzanymi z nimi hi-
storiami. PrzyjeliSmy, ze nie bedziemy mieli whas-
nego miejsca wystawienniczego z dwoch wzgledow.
Pierwszy jest bardzo prozaiczny — oznacza koszty
stale, drugi natomiast wigze sie SciSle z najwaznie;j-
szym zadaniem Muzeum, ktore za cel obralo sobie
dotarcie do mozliwie najwickszej grupy odbior-
cow. Osiggamy to poprzez udostepnianie zbiorow
w miejscach, gdzie rodzi sie na nie zapotrzebowa-



nie, przy jednoczesnym dzieleniu sie
wiedzg i doswiadczeniem.

W krotkim czasie nawigzaliSmy
wspoOtprace z muzeami z roznych
czeSci kraju, ktora poskutkowata
udzialem w licznych wystawach cza-
sowych i wydarzeniach cyklicznych,
wnoszac nowg wiedze do lokalnych
miejsc 1 spolecznosci. Doskona-
lym tego przykladem byto odkrycie
w zbiorach pochodzacych z rodzin-
nego archiwum Jana Magierskiego
(1936-2021), lubelskiego fotogra-
fika, polarnika i nauczyciela akade-
mickiego®, materialéow dotyczacych
Adama Piwowara (1874-1939)
— jednej z najwazniejszych postaci
w dziejach Dabrowy Goérniczej oraz
pierwszego prezydenta tego miasta.
Ujawnily one wiele nieznanych dotad faktow
z jego zycia®. Odkrycie to w 2017 roku stworzy-
o plaszczyzne do podjecia owocnej wspotpracy
z Muzeum Miejskim ,Sztygarka” w Dabrowie
Gorniczej, gdzie byto mozliwe zaprezentowanie
nieznanych dotad materialow. Podczas jednej z
kolejnych wizyt w ,Sztygarce” przedstawiliSmy
przedszkolakom postaé lubelskiego aktora Wal-
demara Bialego, wlasciwie Waldemara Starczyn-
skiego (1933-2008), pochodzacego z pobliskiego
Zawiercia. Wystepowal on na deskach wielu pol-
skich scen, miedzy innymi Teatru Ziemi Opolskiej
w Opolu, Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi, Te-
atru Ziemi Gdanskiej w Gdyni, a pozniej takze
Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie czy lubel-
skiego Teatru Muzycznego. Jako dziecko, w 1938
roku, Waldemar Bialy otrzymal w prezencie od ro-
dzicow kolorowanke Nasi wojacy przedstawiajaca
polskie formacje wojskowe. Ksiazeczka zachowata
sie w idealnym stanie, co jak na druk dedykowany
dzieciom jest ewenementem. W 2018 roku przy
wspOtpracy z Lubelskim Oddziatem Instytutu Pa-
mieci Narodowej wydalismy kolorowanke w for-
mie reprintu wzbogaconego o dodatkowsg strone
poswiecong losom jej pierwotnego wlasciciela.

3 Efektem wieloletniej wspotpracy z Janem Magier-
skim byto pozyskanie zbioru pamigtek dotyczacych trzech
pokolen jego przodkow zwigzanych z Lublinem, w tym
korespondencji jego dziadkoéw, doktorostwa Jankowskich,
ktorzy w okresie studiow w Zurychu przyjaznili sie z Ada-
mem Piwowarem, éwczesnym studentem geologii pocho-
dzacym z Dabrowy Gorniczej.

+ A. Rybak, A. ]. Wojcik, Adam Piwowar — rewolu-
cjonista, odkrywca, wolnomularg, [w:] Listopad 1918 roku
w Zaglebiu Dgbrowskim, red. D. Nawrot, Sosnowiec 2019,
s. 150.
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Prezentowane przez nas ekspozycje w wiek-
szo$ci  funkcjonowaly jeszcze przed formalnym
powstaniem Muzeum. Jedna z najczesciej udostep-
nianych stanowi opowie$¢ dotyczaca historii po-
miaru czasu i konstrukeji zegardéw’. Po raz pierwszy
byta prezentowana w 2011 roku w Mtodziezowym
Domu Kultury nr 2 w Lublinie, potem miedzy in-
nymi w 2017 roku w Dworku Wincentego Pola
w Lublinie, podczas Nocy Muzedw, oraz w 2018
roku w podwroctawskiej Otawie z okazji 300-lecia
zegara wiezowego w tym miescie oraz w Muzeum
Regionalnym w Kluczkowicach®, gdzie uzyskata
rekomendacje profesora Zdzistawa Mrugalskiego’,
wybitnego znawcy tematu, a takze prezesa klubu
Milosnikow Zegarow i Zegarkéw. Fragmentarycz-
nie byla tez pokazywana na wielu spotkaniach edu-
kacyjnych, na ktorych cieszylta sie zawsze bardzo

> Wystawa po$wiecona tej tematyce jest udostepnia-
na pod zmienng nazwa.

¢ http://muzeum.kluczkowice.pl/zegary-historia-po-
miaru-czasu-i-konstrukeji-zegara/ [dostep: 3.05.2021].

T Zdzistaw Mrugalski (1930-2017) — inzynier, pro-
fesor doktor habilitowany, wieloletni wyktadowca Poli-
techniki Warszawskiej. Pelnil kolejno funkcje: dziekana
(1975-1981) i prodziekana (1982-1987) Wydziatu Me-
chaniki Precyzyjnej oraz dyrektora (1991-1993) Instytu-
tu Konstrukeji Przyrzadéw Precyzyjnych i Optycznych tej-
ze uczelni. Prace magisterska (1956 rok), doktorat (1964
rok) oraz habilitacje (1974 rok) poswiecil problemom
konstrukeji zegarowych. Byl autorem lub wspétautorem
kilkunastu ksiazek i podrecznikow akademickich oraz
ponad stu publikacji naukowych i popularnonaukowych.
Wspotzatozyciel Klubu Mitosnikoéw Zegarow i Zegarkow.
Bratl bezposredni udzial w rekonstrukcji zegara na wiezy
Zamku Krolewskiego w Warszawie. Zob. https://zegarkii-
pasja.pl/artykul/1197-lublin-gdansk-i-zulawy-zegarkowe -
wystawy [dostep: 3.05.2021].

Lekcja muzealna towarzyszaca wystawie ,,Zegary — pomiar czasu i konstrukcja zegara”, Muzeum
Regionalne w Kluczkowicach, 2016 rok, fot. Jadwiga Religa
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duzym zainteresowaniem, zwlaszcza ze korzystanie
z zegar6w i pomiar czasu dotyczy kazdego z nas.

Kolejna z wystaw ze zbiorow Muzeum, ktorg
okazjonalnie udostepniamy od wielu lat, nosi ty-
tul ,Historia szablg pisana”. Opowiada o dziejach
szabli w Polsce poprzez przyblizenie jej formy, sym-
boliki, funkcji i sposobow uzytkowania. Prezento-
wano ja w Lublinie, Belchatowie, Piotrkowie Try-
bunalskim, Otawie i Kluczkowicach.

Za sprawg ekspozycji dzielimy sie takze innymi
naszymi pasjami. Jako przyklad mozna podaé cie-
szacg sie duzym zainteresowaniem wystawe tytu-
lowang najczedciej ,,Sekrety $limakow”. Przedsta-
wia kolekcje egzotycznych muszli i jest potaczona
z opowieScig na temat ich mieszkaficow. Feeria
barw i wzoréw oraz osobliwe fakty z owianego ta-
jemnicg podwodnego zycia potrafig rozbudzi¢ dzie-
ciecg ciekawos$é u odbiorcow w kazdym wieku.

Sposrod wielu réznych inicjatyw, w ktorych
wzielismy udzial — czy to jako wspodlorganizatorzy,
autorzy wystaw czy prelegenci — warto wymienic¢
miedzy innymi wystgpienia z 2018 roku na kon-
ferencji ,Bohaterowie drugiego planu w walce
o niepodlegtos¢” (Il edycja) w Muzeum Niepod-
legtosci w Warszawie oraz podczas sesji naukowej
,Historia pisana zyciorysami. Ziemiaristwo w wal-
ce o Niepodlegly” w Muzeum Zamoyskich w Ko-
zléwee. Stanowily one okazje do zaprezentowa-
nia zagadnienl zwigzanych z rodzing Jankowskich.
Nasze zbiory pokazywaliSmy réwniez na targach
modelarskich ,,Sikorski Model Show” w Stalowej
Woli, a takze na wystawie czasowej w Muzeum
Regionalnym w Debicy.

Wieloletnia wspotpraca z Muzeum Historii
Miasta Lublina — oddzialem Muzeum Narodowe-

go w Lublinie — zaowocowala w ostat-
nich latach (2015-2018) cyklem wystaw
po$wieconych mieszkaficom Lublina
i Lubelszczyzny, uczestnikom walk o nie-
podlegtos¢. Korzystamy tez z goscinnosci
lubelskich bibliotek — szczegolnie z Filii
Nr 21 Miejskiej Biblioteki Publiczne;j
im. Hieronima Lopacinskiego na Starym
Miescie w Lublinie.

Nawigzaliémy rowniez wspolprace
z Lubelskim Oddziatem Instytutu Pa-
mieci Narodowe;j. Jej wynikiem sg wspol-
ne wystawy i publikacje, miedzy innymi
wspomniana juz kolorowanka Nasi woja-
cy, cieszaca sie duzg popularnoscig wsrod
lubelskich przedszkolakow. Wspierajac
rdzne inicjatywy, przyczynilismy sie takze
do powstania historycznych przypinek,
wykonanych na podstawie oryginalnych
wojskowych odznak pamigtkowych znajdujacych
sie w naszych zbiorach. Do tej pory powstaty dwie
—miniatura Krzyza Dowbor-Mus$nickiego oraz od-
znaka Korpusu Ochrony Pogranicza. Wydano je
lacznie z kartg (do ktorej sq przypiete). Na awer-
sie znajduje sie fotografia bohatera, natomiast re-
wers wypelnia po§wiecone mu kompendium.

Jednak za najbardziej emocjonujace i cieszace
sie najwieksza popularnoécig u odbiorcow nale-
zy uzna¢ odkrywanie i prezentowanie lokalnych
historii zwigzanych z watkami lubelskimi. Tutaj
wprost nieoceniony jest zbidr pamiatek zwigza-
nych z wielopokoleniowg rodzing Jankowskich
i Magierskich. Materialy te mozna odnie$¢ do po-
staci, miejsc i wydarzen historycznych zwigzanych
z naszym miastem i nie tylko. Tematy dotyczace
czlonkow owej rodziny i ich przyjaciot poruszali-
$my juz wielokrotnie, w tym w artykule O uczniu
zolierzu Bartoszu Jankowskim® czy podczas wy-
staw realizowanych w ramach wieloletniego
programu ,Niepodlegta” (,Czas na niepodlegly”,
21 kwietnia—8 lipca 2018 roku w Muzeum Lubel-
skim w Lublinie; ,Lubelszczyzna 1920. Przestrzeni
pamieci”, 24 wrze$nia—-30 listopada 2020 roku
w Muzeum Historii Miasta Lublina; ,Lubelsz-
czyzna 1920. W ogniu walk”, 24 wrze$nia-30 li-
stopada 2020 roku w Lubelskim Urzedzie Wo-
jewddzkim). Dzieki naszym opracowaniom losy
Jankowskich i Magierskich zostaly przyblizone
na wystawie ,,Pokolenia wolnosci” organizowane;
przez IPN na Zamku Krolewskim w Warszawie.
Godnym podkreslenia efektem naszej dzialalnosci

8 G. Sztal, O uczniu zolnierzu Bartoszu Jankowskim,
yStudia i Materialy Lubelskie” 2017, t. 20, s. 124—128.



bylo nadanie 30 czerwca 2021 roku
imienia doktor Marii Jankowskiej
Przedszkolu Nr 3 przy ulicy Kocha-
nowskiego 5 w Lublinie, mieszcza-
cym sie w budynku zwigzanym ze
spolecznikowska dzialalnoscig pa-
tronki na rzecz dzieci. Wykorzystujac
dostepne materialy biograficzne, pla-
nujemy podjecie kolejnych inicjatyw
popularyzujacych wiedze na temat tej
niezwyklej rodziny.

W dziatalnosci
znaczenie ma tez wspdlpraca z Roz-
toczaniska Konng Straza Ochrony
Przyrody im. 25. Putku Utanow Wiel-
kopolskich. Organizowane przez nas
wydarzenia sq uatrakcyjniane przez
straznikow wystepujacych w histo-
rycznych mundurach nawigzujacych
do tradycji Putku. Do cieszacych
sie najwieksza popularno$cia nalezg cykliczne
spotkania w Dworku Wincentego Pola, ktorym
towarzyszy wspolny $piew przy okazji §wigt naro-
dowych i koledowanie potaczone z gaweda histo-
ryczng. Od wielu lat podczas obchodéw Swieta
Niepodleglosci wspotorganizujemy rowniez spo-
tkania historyczne w III Liceum Ogoélnoksztat-
cacym im. Unii Lubelskiej w Lublinie potaczone
ze wspOlnym $piewaniem piosenek wojskowych.
Spotkania te z roku na rok cieszg sie coraz wiek-
szym zainteresowaniem.

O zgromadzonych przez Muzeum ,Znaki Cza-
su” pamigtkach opowiadaja rowniez reportaze
telewizyjne i audycje radiowe. Szczegdlnie emo-
cjonujaca byla jedna z realizacji Radia Lublin, za-
tytulowana Najdrozsza daleka céreczko. Powstata
ona na kanwie niecodziennego zdarzenia, jakim
bylo odnalezienie listu Joanny Szydlowskiej pi-
sanego w niemieckim obozie koncentracyjnym
w Ravensbriick do corki — Krystyny Mrugalskie;j
— na wypadek, gdyby mialy sie juz nie spotkac.
Joannie szczedliwie udalo sie unikngé¢ $mierci,
a niewystang wiadomos¢, ktora odnalezlismy
miedzy rodzinnymi pamigtkami po ponad siedem-
dziesieciu latach, przekazaliémy pani Mrugalskiej,
ktora nie kryjac wzruszenia, zgodzila sie opowie-
dzie¢ o tym w reportazu. Opracowywane przez
nas tematy byly tez poruszane na antenie Radia
Lublin oraz w rocznym cyklu ,, Afisz Niepodleg-
tej”, realizowanym przez TVP Lublin. Dodatkowo
wsparliémy narracyjnie powstanie kilku filmow
edukacyjnych, wérdéd ktérych warto wymienic
Lubelskie Orlgtko, material poswiecony Zbyszko-
wi Jasinskiemu — najmtodszemu bohaterowi 1920

Muzeum duze

)

%
223
Spotkanie z okazji Swieta Niepodleglosci w III Liceum Ogélnoksztatcacym im

w Lublinie, 2019 rok, fot. Aleksandra Sztal

roku pochowanemu na cmentarzu wojskowym
w Lublinie. Film powstal w ramach projektu ,,For-
mowanie Niepodleglej. Zwyciestwo 1920”, reali-
zowanego przez Lubelski Urzad Wojewddzki we
wspolpracy z Muzeum Narodowym w Lublinie.
Gromadzone przez nas zbiory w mare mozli-
wosci digitalizujemy i opracowujemy na uzytek
wlasny i nie tylko. Podczas opracowywania ko-
respondencji z archiwum rodzinnego Jana Ma-
gierskiego natrafiliSmy na oryginat listu Andrzeja
Struga, wiasciwie Tadeusza Galeckiego (1871-
1937), pisanego do doktora Pawla Jankowskiego.
Szczesliwym  zbiegiem okolicznosci dowiedziata
sie 0 nim doktor Anna Kargol, adiunkt w Kra-
kowskiej Akademii im. Frycza Modrzewskiego,
badaczka zycia i tworczosci autora listu. Po zapo-
znaniu sie z treScig dawnej korespondencji druk
jej kolejnej ksigzki poswieconej Strugowi zostat
wstrzymany, a publikacja poszerzyla sie o repro-
dukcje listu® i nowy watek w biografii jednej z naj-
wazniejszych postaci okresu miedzywojennego.
Wyjatkowym zbiorem znajdujacym sie we wspo-
mnianym juz archiwum s3 prace malarskie i szkice
autorstwa Pawta Jankowskiego. Laczac obowiazki
zawodowe z pasjg, pozostawil po sobie miedzy in-
nymi kilkadziesiat szkicow portretowych wykona-
nych podczas posiedzenr Tymczasowej Rady Stanu,
ktorej byt cztonkiem. Niezwykle budujacy moment
naszej pracy z materialem archiwalnym stanowito
odnalezienie w repozytorium cyfrowym Muzeum

° A. Kargol, Strug. Miarg wszystkiego jest czlowiek. Bio-
grafia polityczna, Krakow 2016, s. 142-143.
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,,Sikorski Model Show”, Stalowa Wola, 2019 rok, fot. Beata Tracz

Narodowego w Warszawie'® blizniaczych rysunkow,
ktorych autorstwo bylo wéwczas oznaczone jako
nieznane. Specjaliéci przeanalizowali przestany
przez nas biogram i fotografie innych prac wykona-
nych przez Jankowskiego, po czym potwierdzili, ze
obecne w ich zbiorach prace wyszly spod tej samej
reki. Jako jeden z kluczowych argumentéw, dzigki
ktoremu Pawet Jankowski trafit w poczet artystow,
ktorych prace sg przechowywane w warszawskim
Muzeum Narodowym, byt fakt, ze wérod portreto-
wanych czlonkéw Tymczasowej Rady Stanu jedy-
nie on patrzy na wprost, co jednoznacznie wskazuje
na cechy autoportretu.

Wymienione aspekty dziatalnosci oprocz sa-
tysfakcji zapewniaja wiele cennych kontaktow,
mozliwo$¢ poznania i wspodlpracy z ciekawymi
ludZzmi oraz odkrywanie coraz to nowych histo-
rii. Nade wszystko wiedza i zdobyte przez nas do-
$wiadczenie nie przepadajg i sg przekazywane oto-
czeniu. Mamy tez nadzieje, ze dzieki temu, czym
sie zajmujemy, krzewimy u naszych odbiorcow
che¢ odkrywania i zglebiania losow wtasnych ro-
dzin i tym samym rozbudzamy w nich §wiadomo$¢
historyczna.

10 W repozytorium cyfrowym Muzeum Narodowego
w Warszawie znajduja sie 32 rekordy oznaczone od nie-
dawna nazwiskiem Pawla Leona Jankowskiego. Jest to
album zawierajacy 31 szkicow portretowych czlonkow
Tymczasowej Rady Stanu, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
katalog/841776 [dostep: 16.08.2021].

Na poczatku mojej drogi zbieracza-kolekcjone-
ra fascynowat mnie przedmiot, po pewnym czasie
jego losy, a obecnie takze historia jego wlasciciela.
Poczatkowo najbardziej cenitem stowo pisane —
dzisiaj opowies¢ zyjacych jako zrédio ulotne, do
ktorego nie mozna wrécié. Samodzielna pasja
kolekcjonerska stata sie udziatem rodziny, a takze
zaprzyjaznionych oséb. Zachecam wszystkich do
zwrOcenia uwagi na przedmioty, ktore nas otacza-
ja, fotografie, z ktorych patrza nasi przodkowie,
anade wszystko do rozméw o historii. [ oczywiscie
zapraszam do wspotpracy.
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STRESZCZENIE

Pasja do historii rozwijana przez ponad 30 lat do-
prowadzita do zatozenia w 2017 roku Prywatnego Mu-
zeum Historycznego ,Znaki Czasu”. To droga od fascy-
nacji przedmiotem do stawiania na pierwszym miejscu
opowiesci zywych §wiadkow historii, dzieki ktorym ma-
terialny aspekt przedmiotéw zyskuje szerszy kontekst.
Wsrod zbioréw Muzeum szczegdlne miejsce zajmuje

archiwum zwigzane z lubelska rodzing Jankowskich
i Magierskich. Bogactwo watkéw, ktore sic w nim kry-
ja, doprowadzito do wielu odkry¢ i dziatan populary-
zatorskich na skale wykraczajaca poza Lubelszczyzne.

Stowa klucze: kolekcjonerstwo, zbior, czas, prywatne
muzea, kolekcja rodzinna, pamigtki

SUMMARY

Passion to history, developed for over 30 years, led
to the creation of the “Signs of Time” Private Histori-
cal Museum in 2017. It is the path from fascination in
an object to putting the stories of living witnesses of
history in the first place, what provides the material
aspects of the artefacts with a wider context. Among
the collections of the Museum, a special place is taken

by the archive connected with Lublin family of the
Jankowskis and the Magierscys. Its wealth of threads
led to many discoveries and popularising activities on
a scale surpassing the Lublin region.

Key words: collecting, set, time, private museums,
family collection, mementos
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Denary krzyzowe z badan archeologicznych z okolicy
Bramy Krakowskiej i placu Lokietka w Lublinie

Cross denarii from the archaeological research near the Krakow Gate
and Lokietek Square in Lublin

W 2018 roku, podczas rewitalizacji ulicy Kra-
kowskie Przedmie$cie w Lublinie archeolodzy pod
kierunkiem doktora Rafata Niedzwiadka natkneli
sie na fragment cmentarzyska wczesno$rednio-
wiecznego. Podczas prac natrafiono na pochéwki,
zarobwno osOb dorostych, jak i dzieci. Wszystkie
groby byly orientowane i znajdowaly sie w nich
§lady trumien. W trzech odnaleziono monety'.

Na podstawie analizy materialu numizmatycz-
nego, pochodzacego ze znalezisk luznych i gro-
madnych, podjeto probe okreslenia datowania
pochowkow. Monety odnalezione podczas badan
to bez watpienia tak zwane denary krzyzowe,
a wlasciwie ich pézne nasladownictwa.

Monety te — wybijane od konca X wieku az
po trzecig ¢wieré¢ wieku XI na terenie Saksonii
— z roznym nasileniem docieraly na ziemie Polski
piastowskiej do przetomu lat 70. i 80. XI wieku?.
Zalamanie dopltywu srebra z Zachodu oraz od-
krycie zt6z rodzimego kruszcu w Dabrowie Gor-
niczej-Losniu pozwolily na rozpoczecie masowej
produkcji menniczej przez polskich wladcow —
Bolestawa II Szczodrego (1058-1079), Wiady-
stawa Hermana (1079-1102) i ich nastepcow’.
Przypuszcza sie, iz polscy arcybiskupi i biskupi
otrzymali zezwolenie wtadcOw na — przynajmniej
czasowq — produkcje mennicza. Mozliwe, ze dys-
ponowali oni w swoich stolicach prawem menni-

' R. Niedéwiadek, Obszar Krakowskiego Przedmiescia
w okresie wezesnosredniowiecznym, [w:] Krakowskie Przed-
miescie w 450-lecie Unii Lubelskiej, red. R. Nied¢wiadek,
Lublin 2019, s. 61, 75-78.

2 Ch. Kilger, Pfennigmdrkte und Weihrungslandscha-
ften. Monetarisierungen im scchsisch-slawischen Grenzland
ca. 965—1120, Stockholm 2000.

> P Chabrzyk, H. Mlodecka, Polskie czy obce? Placki
i siekance srebrme z wybranych skarbéw wczesnosrednio-
wiecznych, ,Studia nad Dziejami Pienigdza i Bankowosci
w Polsce”, t. 2, Pienigdze i banki na Slqsku, red. W. Garba-
czewski, R. Macyra, Poznan 2012, s. 121-123.

czym, o czym zrodla niestety milcza*. Wowczas to
obok denar6w o saskiej proweniencji w uzyciu po-
jawily sie ich rodzime na$ladownictwa. Pomimo
zachowania charakterystycznego dla tych monet
obustronnego wywiniecia brzegéw ich rysunek
ulegt uproszczeniu wzgledem pierwowzoréw. Na-
dal umieszczano na nich symbole chrzescijanskie:
krzyze réznych ksztaltow oraz pastoral jako sym-
bol wtadzy biskupiej, mialy jednak coraz mniejsza
érednice i byly wykonywane ze stopu srebra gor-
szej jakosci. Spotykamy takze egzemplarze z kilku-
procentowg domieszkg cynku’.

Obecnie trwajg badania nad przyporzadko-
waniem poszczegdlnych emisji konkretnym men-
nicom polskim. Na podstawie rozrzutu znalezisk
i zawartoéci skarbow duza grupe monet mozna
przypisa¢ mennicy kaliskiej i dzialalnosci ksiecia
Zbigniewa, przyrodniego brata Bolestawa III Krzy-
woustego (1102-1138)°. Mowa tu o grupie mo-
net Corpus Nummorum Poloniae (CNP) typu VI
z wyobrazeniem krzyza prostego na awersie. Kra-
jowe, ksigzece lub moznowladcze emisje z krzy-
zem peretkowym (typ CNP V) oraz z pastoralem
(typ CNP VII) nie posiadajg w chwili obecnej
okreslonej proweniencji, jednak mozna zaryzyko-
waé twierdzenie, ze powstawaly w mennicy po-

* M. Gumowski, Corpus Nummorum Poloniae [dalej
CNP], t. 1, Krakow 1939, s. 111.

> A. Kedzierski, Polskie denary kryyzowe w skarbie ze
Stuszkowa, ,Wiadomosci Numizmatyczne” [dalej WN]
1998, R. XLI, z. 1, s. 91-107; P Chabrzyk, H. Mlodec-
ka, Obecnos¢ cynku w monetach pochodzgcych z wezesno-
sredniowiecznych skarbéw z Polski Srodkowej, [w:] Argen-
ti fossores et alii. Znaczenie gospodarcze wschodnich czesci
Gérnego Slgska i zachodnich kraricéw Malopolski w péene;j
fazie wezesnego sredniowiecza (X—XII wiek), red. P. Boron,
Wroctaw 2013, s. 246-249.

¢ A. Kedzierski, Czy istniejg monety Zbigniewa, syna
Wiladystawa Hermana?, WN 2005, R. XLIX, z. 1, Warsza-
wa, s. 23-38; tenze, Denary krzyzowe Wladystawa Herma-
na i Zbigniewa ze skarbu ze Stuszkowa koto Kalisza, ,War-
szawski Pamietnik Numizmatyczny” 2012, nr 1, s. 21-26.

Piotr Chabrzyk, Denary krzyzowe z badan archeologicznych z okolicy Bramy Krakowskiej. ..
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znanskiej 1 gnieznienskiej’. Oprocz ,oficjalnych”
emisji biskupich badz ksiazecych pojawialy sie
réwniez ich nasladownictwa, charakteryzujagce £
sie zbarbaryzowanym rysunkiem, niskg masa
i przede wszystkim niewielkg liczbg znanych
wspolczesnie egzemplarzy.

Monety odkryte na cmentarzysku lubel-
skim naleza do polskich emisji konica XI wieku.
Dwie z nich reprezentujg typ CNP VII z wyobra-
zeniem pastoratu, z tym ze na jednym insygnium
posiada krzywa$n zwrécong w lews (il. 1), na dru-
gim za§ w prawg strone (il. 4). Trzecia z monet na-
lezy do wspomnianych powyzej emisji nasladow-
czych, kopiujacych typ CNP V z wyobrazeniem Il. 1. Denar krzyzowy z pastoralem zwréconym w lewo
krzyza peretkowego mtodszego (il. 6). ’ pla;u Eokietka w Lublinie, waga 0,628 g,

’ ) $rednica 11,8 mm, fot. Emilia Kaczanowska

Pierwsza z monet jest denar typu CNP VII
z pastoralem zwréconym w lewa strone. Zabytek
znaleziono w grobie mezczyzny odkrytym w wy-
kopie nr 4, w czeSci wysunietej najbardziej
w kierunku potudniowym®. Oprocz denara
krzyzowego, znajdujacego sie w prawej dloni
zmarltego opartej na kosci udowej, odkryto
roéwniez brazowy, posrebrzany kabtaczek skro-
niowy.

Cechg charakterystyczng tej odmiany jest
niemal niewidoczny nodus na pastorale. Jego
miejsce wypelniaja dwa trojkaty tworzace prze-
krzyzowanie pastoralu. W dwoéch skarbach z te-
renéow polozonych w poblizu Leczycy zidentyfi-
kowano pie¢ egzemplarzy tej monety wybitych ‘

IL. 2. Denar krzyzowy z pastoralem zwréconym w lewo

tozsam?‘ Par% stemph B cztery W skarbie z Parze- ze skarbu Lublin—Rury, waga 0,865 g, srednica 12,2 mm,
czewa i jeden z Leinicy Malej’. Oba depozyty fot. Emilia Kaczanowska

ukryto na przetomie XI i XII wieku. Podobnie, na
pozne lata 90. XI wieku, datuje sie skarb z dolno-
§laskiego Kopacza, gdzie rozpoznano kolejnych
pie¢ egzemplarzy wspomnianej krzyzowki'®.
Spoérod znalezisk z terenow Wielkopolski
pojedynczy okaz tej monety zidentyfikowa-
no w depozycie z Grojca—Konina ukrytym
w koncu XI lub na poczatku XII wieku'’.
Denary typu CNP VII stanowig najlicz-
niejszg reprezentacje skarbu z podkaliskiego

T W. Nakielski, Mennictwo polskie korica XI i poczgtku
XII wieku. Stan badan, problemy i propozycje, ,Warszawski
Pamietnik Numizmatyczny” 2013, nr 2, s. 57-58.

8 Graficzne rozplanowanie odkrytych pochowkow
zob. R. Niedswiadek, dz. cyt., s. 77. IL. 3. Denar krzyzowy z pastoralem zwroconym w lewo

® M. Bogucki, P, Ilisch, S. Suchodolski, Friihmittelal- ze skarbu z Leznicy Malej, nr inw. MAEE-N-A 10344,
terliche Miinzfunde aus Polen. Inventar I1I. Masowien, Pod- waga 0,79 g, rednica 12,0 mm, fot. Piotr Chabrzyk
lachien, Mittelpolen, Warszawa 2015, poz. 106 1 55:545.

10 Ciz, Friihmittelalterliche Miinzfunde aus Polen. In-
ventar IV. Kleinpolen, Schlesien [dalej FMP IV], Warszawa
2013, poz. 29.

0 Ciz, Friihmittelalterliche Miinzfunde aus Polen. Inven-
tar I. Grosspolen [dalej FMP 1], Warszawa 2017, poz. 74.



Stuszkowa, datowanego juz na poczatek XII wie-
ku, gdzie zidentyfikowano czterdziesci dwa eg-
zemplarze tej monety'?. Co istotne dla niniejszego
opracowania, pojedynczy egzemplarz omawiane-
go denara znajduje sie w skarbie z Lublina—Rur?,
datowanego na okoto 1090 rok. Powstanie tej od-
miany denara nalezy umiejscowic¢ zatem w ostat-
nim dziesiecioleciu XI wieku.

» Lubli-Rury

Mapa 1. Rozrzut znalezisk denara krzyzowego typu CNP VII
z pastoratlem zwrdconym w lewg strong, wybitych tozsamymi
stemplami awersu i rewersu

Drugi z denaréw krzyzowych odkrytych na
cmentarzysku w okolicy Bramy Krakowskiej takze
nalezy do typu CNP VII, z tym ze, jak wspom-
niano, pastoral jest na nim zwr6cony krzywasnig
w prawg strone. Zostal znaleziony w grobie zlokali-
zowanym w wykopie nr 3 i zawieral zdekompleto-
wany szkielet mezcezyzny, ktérego wiek okreslono
na okoto dwudziestu pieciu lat. Dlonie zmartego
spoczywaly na miednicy, w prawej umieszczono
denar.

Charakterystyczng cechg tej odmiany stem-
plowej jest niecentryczne usytuowanie punktu
wewnatrz krzyza kawalerskiego na rewersie. Po-
mimo iz jest to rzadziej spotykana forma ukaza-
nia pastoratu zwréconego w prawg strone, istnie-
je wiele jej odmian stemplowych. Ta konkretna
pojawita sie w liczbie trzydziestu o$miu sztuk we
wspomnianym depozycie z Kopacza. Nie sg to od-
osobnione znaleziska. Przynajmniej jedna moneta
pochodzi ze skarbu ze Stuszkowa'4, kolejne dwa
egzemplarze zostaly odnalezione podczas badan
na cmentarzysku w Gieczu'®.

12

Tamze, poz. 235.

B EMP 1V, Warszawa 2013, poz. 58:233.
4 FMP I, poz. 235.

5 Tamze, poz. 43:178; 43:285.

II. 4. Denar krzyzowy z pastoralem zwréconym w prawo
z okolicy Bramy Krakowskiej w Lublinie, waga 0,598 g,
$rednica 12,3-12,5 mm, fot. Emilia Kaczanowska

Il. 5. Reprodukcija zdjecia denara typu VII z pastoratem
zwrdconym w prawo z depozytu z Kopacza (¢rodto: ,Studia
nad Dziejami Pienigdza i Bankowosci w Polsce”, t. 2,
Pienigdz i banki na Slgsku, red. W. Garbaczewski,

R. Macyra, Poznan 2012, s. 156)

Mapa 2. Rozrzut znalezisk denara krzyzowego typu CNP VII
z pastoralem zwroconym w prawg strone, wybitych tozsamy-
mi stemplami awersu i rewersu

Trzeci z denarow krzyzowych odnaleziony pod-
czas prac przy Krakowskim Przedmiesciu, réwniez
w wykopie nr 4, znajdowal sie¢ w grobie dziecka,
zmartego w wieku okoto dwoch lat. Moneta byta
prawdopodobnie umieszczona w lewej dfoni po-
chowanego. Jest to denar nasladujacy typ CNP V,

Piotr Chabrzyk, Denary krzyzowe z badan archeologicznych z okolicy Bramy Krakowskiej. ..

Y

115



W IINIIH NI 1NIItl Nttt it

116

ktory, podobnie jak pozostale monety, pochodzi
przypuszczalnie z konica XI wieku. Niestety w tym
przypadku nie natrafiono na analogiczny egzem-
plarz w znaleziskach, poniewaz monet tego typu
wybito stosunkowo niewiele.

II. 6. Denar krzyzowy nasladujacy typ CNP VII z placu
Lokietka w Lublinie, waga 0,292 g (ubytek), $rednica 12,8
mm, fot. Emilia Kaczanowska
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STRESZCZENIE

W 2018 roku, podczas rewitalizacji ulicy Krakow-
skie Przedmie$cie w Lublinie, archeolodzy pod kie-
runkiem Rafata Nied¢wiadka natkneli sie na fragment
cmentarzyska wczesnosredniowiecznego. Sposrod je-
denastu wyeksplorowanych szkieletow trzy groby zosta-
ty wyposazone w monety. Wszystkie mozna zaliczy¢ do
grupy tak zwanych denaréw krzyzowych. Dwa z nich
nosza wyobrazenie pastoratu i mozna je zaliczyé naj-
prawdopodobniej do polskich emisji korica XI wieku.

Identyczne egzemplarze monet potwierdzono w innych
znaleziskach z Wielkopolski, Slaska czy tez srodkowej
Polski, a takze w skarbie z Lublina—Rur. Trzeci z dena-
row jest pokatnym nasladownictwem denara z krzyzem
peretkowym o nieustalonej proweniencji.

Stowa klucze: denary krzyzowe, cmentarzyska szkiele-
towe, monety wybijane wspolng para stempli

SUMMARY

In 2018, during the revitalisation of the Kra-
kowskie Przedmiescie Street in Lublin, archaeologists
under the supervision of Rafal Nied¢wiadek found
a fragment of an early-medieval cemetery. From eleven
skeletons, three graves were equipped with coins, all of
which can be included in the group of so-called cross
denarii. Two are decorated with an image of a crosier,
and can most probably be described as Polish emis-
sions from the end of the 11™ century. Identical copies

of coins were confirmed in other findings from Greater
Poland, Silesia, or central Poland, as well as in the
treasury from Lublin—Rury. The third denarius is an
underhand imitation of a denarius with pearl cross of
unknown origin.

Key words: cross denarii, skeleton cemeteries, coins
minted with common pair of stamps



Lukasz Wigcek

Muzeum Narodowe w Lublinie

Piotr Korol — uporczywe upodobanie materii

Piotr Korol — persistent preference for matter

Biel ,,pt6tna” musi zosta¢ naruszona, zniszczona, by mogl powstaé obraz,

Piotr Korol? jest przedstawicielem pokolenia
artystow nie tylko §wiadomych samego procesu
tworczego, ale, co najwazniejsze, poddajacych re-
fleksji wspomniang w tytule materie, z ktorej wyta-
nia sie dzieto sztuki. To ona bowiem nadaje forme,
a tym samym ustanawia obraz. Nie bez znaczenia
jest podkreslenie §wiadomego dziatania artysty —
owego uporczywego upodobania, czyli delectatio
morosa’ — rozumianego jako upodobanie, przy-
jemnosé, zadowolenie, rado$¢, ale rowniez zadza,
kuszenie, a nawet uwodzenie. Z takimi wlasnie
emocjami mamy do czynienia w tworczosci Piotra
Korola, ktore prowadzg artyste, a w konsekwencji
i widza, do nieustannego redefiniowania zastanej
formy.

Zeby jednak zrozumieé, w jaki sposob artysta
poddaje refleksji zastang forme, by moc jg nastep-
nie przetworzyé, warto zastanowié sie nad tym,
czym jest malarstwo materii. Mimo ze dotychczas
nie powstata zadowalajaca definicja tej odmiany
dzialann tworczych, warto przyblizyé problemo-
wo ujete i zamieszczone w Matym stowniku nowej
sztuki, wydanym w Krakowie z okazji V Mie-
dzynarodowego Biennale Grafiki z 1974 roku,
okreslenie traktujagce malarstwo materii jako
yabstrakcje biologiczng czy naturalizm materii™,
ktora miala podkresla¢ ,mozliwosci ekspresyjne
ksztaltowanych form. Dodawanie, mnozenie oraz
wtapianie jednych rodzajow materii w inne miato
[za$] na celu zapobiec niebezpieczenistwu mono-
tonii poprzez stwarzanie nowych i specyficznych

'P Korol, Katalog towarzyszgcy wystawie Surface,
Lublin 2017, s. 86.

2 Piotr Korol (ur. 1975 t.) studiowal w latach 1996—
2001 w Instytucie Sztuk Pieknych Wydzialu Artystyczne-
go UMCS w Lublinie. Dyplom z malarstwa pod kierun-
kiem prof. Adama Styki i dr. hab. Tomasza Zawadzkiego.
Od 2001 roku jest asystentem na Wydziale Artystycznym
UMCS w pracowni prof. Adama Styki.

3 J. Stelmach, Uporczywe upodobanie. Zapiski kolekcjo-
nera, Krakow 2012, s. 9.

* Maly stownik nowej sztuki. 5 Miedzynarodowe Bien-
nale Grafiki, Krakow [1974].

nawet gdyby to miat by¢ finalnie bialty monochrom'.

kontrastow. Uzyskiwano dzieki temu fizycznie
[uchwytne] powierzchnie, ktore przekraczaly gra-
nice collage’u, stajac sie reliefem™. I jak stusznie
spostrzegla Bozena Kowalska, ,malarstwo materii
pozwala na pewnego rodzaju refleksje, stosunek
kontemplatywny i na rozlegle, prawie nieograni-
czone nawigzania do rozmaitych kategorii przezy¢
i doznan; nie tylko wzrokowo-wyobrazeniowych,
ale i emocjonalnych”. Materia staje sie zatem
zywa tkanka, a nie wylacznie biernym elementem
rzeczywistoéci; zawiera w sobie ksztaltujacy sile,
ktora pobudzana jest poprzez mysl i reke artysty.
Zatem moment, w ktorym malarz zaczyna ekspe-
rymentowal z materig, staje si¢ jej uporczywym
upodobaniem.

W tworczosei Piotra Korola mozemy zaobser-
wowac co jaki§ czas powracajace cykle obiektow
powstatych z materii pochodzacej ze sproszkowa-
nia konkretnych przedmiotéw, poprzez ktorg ar-
tysta na nowo definiuje istote danej rzeczy, a tym
samym i strukture jego budulca. Przeobrazenie
pierwotnej zespolonej tkanki w odseparowane od
siebie drobiny ma tutaj istotne znaczenie, gdyz
to wlasnie uzyskana w procesie Scierania materia
staje sie swego rodzaju pigmentem, ktory nastep-
nie mieszany ze spoiwem — malarskim medium
— daje farbe, ktorej istotg pozostaje wspomniana
pierwotna struktura przedmiotu. Takie dziatanie
prowadzi do refleksji nad zagadnieniem wspolist-
nienia oraz wspoéldziatania nie tylko na plotnie,
ale i w okreslonej przestrzeni powstajacej nowej
formy. W takim dzialaniu mamy zatem do czynie-
nia z sytuacjg kreowania wzajemnych relacji po-
miedzy materig stanowigcg istote danego dzieta
a uktadami okreslonych ksztatltow powstajacych
z owej materii i wplywajacych na relacyjno$¢ bu-

> A. Baranowa, Malarstwo materii — préba opisu, [w:]
Grupa ,Zamek”. Konteksty — wspomnienia — archiwalia, red.
M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski, P Majewski, Lublin
2009, s. 29.

¢ B. Kowalska, Twdrcy postawy. Artysci mojej galerii,
Krakow 1981, s. 11-12.
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dowanych struktur, zarowno pomiedzy sobg na-
wzajem, jak i dzietem a widzem.

Martwa natura ¢ dzbankiem

W Martwej naturze 1 dzbankiem z 2006 roku
nalezy doszukiwaé sie genezy pdiniejszej twor-
czosci artysty zwigzanej z malarstwem materii,
w ktorej malarz bedzie traktowaé forme i konstru-
ujacy ja materie jako pewien proces transformacji
danego przedmiotu — jego destrukcji oraz nowej
kreacji. Mimo nadania pracy nowego ksztattu
Korol zachowal jej pierwotne znaczenie. Martwa
natura z dzbankiem bedzie zatem stanowita pocza-
tek obrazoéw wykorzystujacych materie uzyskang
ze sproszkowania danego przedmiotu do kon-
struowania nowych obiektow, pewnego rodzaju
refleksje nad istota samej materii poprzez nowo
kreowany sposob wypowiedzi artystycznej.

W 2006 roku podczas wystawy ,Pozaginania
rysunkowe. Gra o wszystko” Mlodego Forum
Sztuki, zorganizowanej przez Galerie Bialg w Lub-
linie, artysta zaprezentowat instalacje sktadajaca
sie z dwoch obiektéw pod tym samym tytulem
Martwa natura z dzbankiem. Owa instalacja skta-
data sie z nagrania wideo i obrazu. Krotki film byt
zapisem budowanej przez artyste kompozycji, na
ktorg skladat sie drewniany stotek oraz posta-
wiony na nim gliniany dzbanek. Widz mogt by¢
$wiadkiem pracy malarza, obserwatorem procesu
przygotowawczego do tworzenia. Nagranie sta-
nowilo za$§ swego rodzaju zapis dokumentacyjny
— artysta podchodzil do ustawianej przez siebie
kompozycji, aby dwukrotnie poprawi¢ ulozenie
poszczegdlnych jej elementow. W momencie gdy,
wydawaloby sie, martwa natura zostala juz za-
aranzowana, odbiorca ponownie dostrzega zbliza-
jacego sie do niej malarza, ktory trzymajac w reku
siekiere, zaczynal raz za razem uderza¢ w kom-
pozycje ostrzem narzedzia; ulozona przed chwilg
konstrukeja zostala roztrzaskana. Rgbanie — tego
stowa uzywat sam artysta — stanowito tu zatem
pewnego rodzaju zapis zniszczenia tradycyjnego
malarskiego motywu — martwej natury. Tym sa-
mym zaistnialy w konkretnej przestrzeni oraz cza-
sie akt kreacji oraz destrukcji stat sie przyczynkiem
do refleksji nad istota materii. Wy$wietlane pod-
czas ekspozycji nagranie nie konczylo sie jednak
na zburzeniu samej kompozycji. W dalszej czesci
widz dostrzegal, jak artysta w skupieniu Scieral za
pomoca tarczy poszczegdlne, porozrzucane i oka-
leczone elementy rozbitej martwej natury.

Mimo ze zaistniale i zarejestrowane na filmie
zdarzenie prowadzi do pozbawienia przedmiotow

ich pierwotnego ksztaltu, poprzez zredukowanie
obiektow do struktury pylu, to w istocie pokazuje,
ze drewniany stolek oraz gliniany dzbanek nadal
stanowig te samg materie, bedgca niegdy$ nie-
istniejacym juz przedmiotem. Uzyskany ze star-
cia owych obiektow pyl Korol taczy z akrylowym
spoiwem stanowigcym medium przeksztalcajace
drobiny w farbe. W ten sposob rozpoczyna proces
malowania — przenoszenia na ptétno materii uzy-
skanej ze starcia przedmiotéw. W tym momencie
ponownie do gtosu dochodzi gest malarski, czyli
sposob nakltadania farby na podobrazie. Artysta
podejmuje dtugotrwaly proces kreowania obrazu
na zasadzie rOwnowarto$ci przestrzeni, w kto-
rej materia stanowi istote nowej formy — formy
rownomiernie nadbudowywanej przez malarza na
catej powierzchni ptétna. Natomiast poprzez sta-
ranne zamalowywanie przestrzeni bezforemnymi,
przenikajacymi i stapiajacymi sie ze sobg drobi-
nami, ktére sie nawarstwiaja, powstaje ozywiona,
rozedrgana faktura nowej, tréjwymiarowej struk-
tury obrazu.

Tak oto widz, dzieki artyScie, mogt stac sie
$wiadkiem calego procesu przetworzenia materii
oraz przebiegu powstania obrazu. Dzieta, ktore
nie jest wylacznie chropowata monochromatycz-
ng plaszczyzng, a mienigcy sie znaczeniami Mar-
twg naturg g dzbankiem.

Obraz grawitacyjny nr 47

Kolejna wystawa, w Galerii XX1 w Warszawie
w 2015 roku, stata sie ponownym impulsem do
powrotu do zarzuconej na dziewie¢ lat koncep-
cji obrazéw malowanych rozdrobniong materig
z przedmiotow. Artysta zamierzal wowczas stwo-
rzy¢ i pokazaé w przestrzeni galerii jedng prace
z cyklu ,,Obrazy Grawitacyjne”, a dokltadnie zotty
Obraz grawitacyjny nr 47, przeznaczony specjalnie
na te ekspozycje warszawskiej galerii (fot. 1).

Proces powstawania obrazow grawitacyjnych
jest dtugotrwaly i wymagajacy. Stworzony i opi-
sany przez Piotra Korola przebieg tworzenia na-
ciekow z farby, ktore w rezultacie maja przybiera¢
stalaktytowe’ formy, mimo iz jest przez artyste
kontrolowany, zawsze ma duzy margines przypad-

" Obrazy grawitacyjne powstaja poprzez cyklicz-
ne zanurzanie obrazu w farbie, a nastepnie wynurzanie
i umieszczanie go w pozycji poziomej na specjalnie przy-
gotowanej konstrukcji do wyschniecia. Podczas powsta-
wania kazdego z obrazéw czynno$¢ zanurzania w farbie
powtarzana jest codziennie przez okres od dwoch do pie-
ciu miesiecy. Dzigki sile grawitacji zastosowana metoda
umozliwia utworzenie zaciekéw z farby réwnolegle do
plaszczyzny obrazu.



kowoéci. Plynna farba pokrywajaca warstwe
juz zastygla, $ciekajac, a tym samym i nad-
budowujac przestrzenng forme malarska,
niekiedy zachowuje sie zupelnie inaczej niz
w pierwotnym zalozeniu. Malarz, nadzoru-
jac kolejne zanurzenia obrazu oraz $ledzac
tworzace sie zacieki, zaobserwowal procesy
odmienne od pierwotnego zatozenia. W sy-
tuacji, w ktorej materia zaczela samoistnie
ksztaltowacé obiekt w sposob niepozadany,
podjal probe ratowania obiektu poprzez
wycinanie niechcianych nawarstwieni. Nie-
stety zabieg ten nie przyniost oczekiwanego
rezultatu, a uszkodzona praca, pozbawiona
cze$ci nawarstwien farby, nie nadawata sie
do ekspozyciji (fot. 2).

Artysta, postawiony w sytuacji braku
czasu, lecz wcigz posiadajac zniszczone dzie-
lo sztuki, postanowit zreinterpretowaé swo-
je dzialanie, a tym samym przeksztalci¢ ten
blad, a raczej zaistniale zdarzenie, w nowa
jakos¢, powracajac do dawnej koncepcji
$cierania przedmiotow. Zrodzita sie wowczas
idea zaprezentowania na wystawie konceptu
,Obrazy Obrazu”. Artysta rozdrobnil, war-
stwa po warstwie, uszkodzony obiekt, z kto-
rego uzyskal nowy materiat, ktory, podobnie
jak w Martwej naturze z dzbankiem, po po-
laczeniu z malarskim medium przeksztalcit
w farbe. W tej sytuacji mozemy méwic o ob-
razie malowanym obrazem, o ponownym
wykorzystaniu tej samej materii do stworze-
nia zupelnie nowej formy.

Z pylu pochodzacego ze sproszkowa-
nego Obrazu grawitacyjnego 47 zaczely po-
wstawaé nowe obiekty, ktorych istote stanowita
nadal materia starej pracy. Artysta potraktowat
zatem otrzymang substancje $wiadomie, ponie-
waz to ona pozwolila na prezentacje powstalej na
pozor tylko pustej przestrzeni po obrazie. Tym sa-
mym na nowe ptotno (Obraz obrazu 1) o wymia-
rach 90 x 170 cm (fot. 3), artysta naniost zwie-
lokrotniony powidok w formie brazowego pasa,
ktory zachowat wysoko$¢ pierwowzoru (Obrazu
grawitacyjnego 47) — 66 cm. Takie dzialanie byto
swoistym zacytowaniem utraconego dziela. Piotr
Korol rozpoczal malowanie nowej pracy poprzez
nakladanie strukturalnego pigmentu jednolitym
i wielokrotnie powielanym gestem; najpierw pylu
otrzymanego z podobrazia, a nastepnie rozdrob-
nionej materii farby otrzymanej z warstwy malar-
skiej. Finalnie powstal obiekt stanowigcy pewne-
go rodzaju zapis tworczy, ukazujacy procesualnosé
powstawania pracy, w ktérej ponownie wazny jest

Fot. 2. Piotr Korol, Obraz grawitacyjny 47, 2015, nieistniejacy, archiwum artysty

malarski gest, cho¢ zanikajgcy w ostatecznym
odbiorze monochromatycznej, rozedrganej po-
wierzchni obrazu.

Mozna zatem rzec, ze w tworczoéci Piotra
Korola niezmiennie wazny jest ruch — widoczny
wezesniej w skomplikowanym i dlugotrwalym
procesie nawarstwienn farby tworzacej obrazy
grawitacyjne. W nowo powstajacych obiektach
wspomniany malarski gest, cho¢ nikngcy w cza-
sie wysychania farby — wciaz stanowi wyznacznik
ruchu czasteczek materii, ktéra przy kontakcie
widza z obrazem wywotuje delikatne zludzenia
optyczne. Owo zjawisko podkresla istniejacg re-
latywnos¢ pomiedzy skumulowang w okreslone;
przestrzeni rozedrgang materig a pozostawionym
obok pasem czystego plotna, podbijajacym faktu-
ralnoé¢ wykreowanej nowej formy.

Nastepne obiekty wykonane przez Korola,
wykorzystujace materic malarska pochodzaca

Yukasz Wiacek, Piotr Korol — uporczywe upodobanie materii
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Fot. 3. Piotr Korol, Obraz obrazu 1, 90 x 170 cm, 2015, archiwum artysty

z Obrazu grawitacyjnego 47, traktujg o powstale;
pustce po obrazie. W swojej tworczoéci artysta
wielokrotnie poddawat refleksji proces ,zanikania
obrazu” w przestrzeni, w ktorej obiekt niemalze
stapial sie z otoczeniem, mimo ze widz caly czas
mogl dostrzec jego subtelng obecno$é. Jednak
w tym przypadku Korol niezwykle mocno zaak-
centowal nieobecnosé obrazu i powstalg po jego
utracie przestrzen — przestrzen, ktorg uwydatnit
poprzez wypetnienie jej pozyskang ze zniszczone-
go obrazu materig. Tym sposobem powstaly pra-
ce, ktorych czyste oraz gladkie ptaszczyzny taczg
sie z przestrzenig Scian galerii. Niewidoczne oraz

Fot. 4. Piotr Korol, Obraz obrazu 4, 100 x 90 cm, 2015,
archiwum artysty

niemalze nieistniejace obiekty wybrzmiewajg
poprzez wykreowane z nawarstwiajacych sie
drobin cienie wbijajace sie swojg strukturg
w plaszczyzne biatych $cian. Owe chropowa-
te odbicia, bedace integralng czescig dziela,
majg $wiadczy¢ o transformacji pewnej for-
my, w ktorej materia jest wcigz zywa i ponow-
nie wybrzmiewa (fot. 4).

Piotr Korol dokonal $wiadomego zapi-
su materii, ktéra podkredlita zaistniala po
zniszczeniu obrazu pustke, bedacg wylacznie
ztudzeniem, zanikiem formy. Przez te degra-
dacje forma tylko pozornie przestaje istnie¢
— jej materia wcigz trwa, a tym samym wy-
brzmiewa w stworzonych na nowo obrazach,
ukazujac stany napiecia pomiedzy powstaly-
mi przestrzeniami, nabierajgcymi innych znaczen.
Tym samym w zaistnialych efemerycznych para-
lelach pomiedzy geometrycznymi powierzchniami
jest zawarty pewnego rodzaju zapis upraszczania
oraz redukcji formy.

Podczas warszawskiej prezentacji artysta za-
miast jednego dzieta zaprezentowal zestaw prac
ztozonych z pieciu obrazow, jednej fotografii, fil-
mu oraz z zamknietej gabloty, w ktorej spoczywata
pozostata sproszkowana materia po Obrazie gra-
witacyjnym 47.

Zredefiniowanie zaistnialej sytuacji oraz pew-
nego negatywnego zdarzenia pozwolito arty$cie na
ukazanie nie tylko procesu kreacji zéttego obrazu
grawitacyjnego, ale rowniez przebiegu jego znisz-
czenia oraz transformacji ksztattujacej go materii,
ktora w rezultacie wybrzmiata na nowo w dwoja-
ki sposob. Jako wspomniana pustka po obrazie,
w ktorej materia starej tresci stata sie budulcem
nowej oraz jako struktura zniszczonej formy, spo-
czywajgca i zamknieta w gablocie, ktéra mimo
zmienionej postaci wcigz pozostaje Obrazem gra-
witacyjnym 47.

Przedmioty — Fajka, Klucz, Mtotek®

W roku 2019 Piotr Korol podczas wystawy
w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie ponow-
nie wrocit do obrazéw malowanych materig z roz-
drobnionych przedmiotéw, przedstawit jednak
zupelnie nowe podejscie do samej materii. Mamy
tu bowiem do czynienia z pierwotng koncepcja
z 2006 roku wywodzaca siec od Martwej natury
7 dzbankiem, jednak uzupelniong juz o wiedze

8 L. Wiacek, To jest fajka! Reinterpretacja formy w ma-
larstwie Piotra Korola, ,Aspiracje” 2020/2021, nr 62/63,
s. 13-75.



i doswiadczenie pochodzace z pracy nad obiekta-
mi z cyklu ,Obrazy Obrazu” z roku 2015 (fot. 5
i6).

Fot. 5. Piotr Korol, Fajka 5.12.2019, 46 x 33 x 4 cm, 2019,

archiwum artysty

Fot. 6. Piotr Korol, Fajka, 41 x 33 cm, 27 x 41 cm, 2019, widok wystawy
SJUNTITLED — Znaki i litery”, Centrum Spotkania Kultur, Lublin,
5 pazdziernika 2019-6 listopada 2019, archiwum artysty

Tym samym w nowszych pracach tworca za-
prezentowal zupelnie inng §wiadomo$¢ wykorzy-
stywanej materii. Tytutlowe Fajka, Klucz oraz Mto-
tek rowniez zostaly pozbawione swojej pierwotnej
formy, jednak proces proszkowania przedmiotu
odbywatl sie tym razem z wielka dbaloscig o to, aby
pozyskana materia byla jak najczystsza. Artysta

skupil uwage juz nie tylko na samym materiale,
ale réwniez na sposobie jego pozyskania. Owa tro-
ska o czysto$¢ materiatu, a takze jego catosciowe
wykorzystanie w pdZniejszym procesie malarskim
pozwolita, za pomocg destrukeji, na przeniesienie
oraz reinterpretacje danego obiektu na nowy spo-
sOb. Struktura wykorzystanej faktury pylu istnieje
tu w roznych postaciach znaczeniowych, obrazu-
jac tymczasowos$¢ zwigzang zarowno z fizyczng,
jak i ideowa przemiang przedmiotu.

Piotr Korol wyksztalcil wlasny jezyk ,,artystycz-
ny ze swym wlasnym stownikiem oraz gramatyka ™,
ktorym postuguje sie w coraz $mielszy sposéb. Sto-
sujac czystg materie pochodzaca z konkretnych
obiektow, artysta poddaje dany przedmiot dalszej
refleksji. Poprzez pozbawienie go pierwotnego
ksztaltu poprzez proszkowanie, a nastepnie wy-
korzystanie calego pozyskanego materialu nadaje
mu dodatkowg warto$¢ znaczeniowa w trzech ka-
tegoriach: jako destrukt (rezultat proszkowania),
budulec (material, ktory tworzy nowy obiekt) oraz
znak (ktory w tym zlozonym procesie tworczym
pozwala na nowo zrozumie¢ istote danego przed-
miotu). Nie mozna rowniez pomingé samego pro-
cesu malowania danego obiektu. Malujac fajke
pylem pozyskanym z fajki, artysta skupia uwage
widza na rozedrganych czasteczkach danej mate-
rii, ktora stanowi istote danego obiektu, zarow-

no pod wzgledem znaczeniowym,

jak i materialnym. Malarz wysuwa

zatem materi¢ na pierwszy plan,

ukrywajac przed widzem malarski

gest. Nie oznacza to jednak, ze 6w

gest nie istnieje; jest on nie tyle

obecny, co réwnie istotny, stanowi

bowiem pewnego rodzaju liryczny

zapis nakladanej faktury. Kazda

kolejna warstwa powstaje poprzez

wykonanie jednego ruchu szpa-

| chla. Naniesiona wowczas mate-

ria zawiera w sobie wspomniany,
cho¢ ukryty, malarski gest, ktory
niekiedy wybrzmiewa i ujawnia
sie, gdy pojawi sie rysa. Ta rysa —
skaza lub defekt — jest najczesciej
rezultatem zbyt mocnego badz
zbyt lekkiego natozenia materii na
plotno, a oprocz tego uwidacznia kierunek, w kto-
rym zmierzala reka artysty. Niekiedy jednak osig-
gnieta skaza, jako zarys wedrowki po podobraziu
wickszej czasteczki farby, wzbogaca dany obiekt,

° G. Borowski, Statusy popiolu, ,Aspiracje” 2019,
nr 56, s. 8.
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nadajgc mu dodatkowy, cho¢ niezamierzony pier-
wotnie walor, ktory jezeli zostanie zaakceptowany
przez artyste, moze stanowi¢ element utatwiajacy
empiryczny odbior.

W powstajacych obecnie obrazach malowa-
nych sproszkowang materig przedmiotoéw Piotr
Korol nie tylko taczy do$wiadczenia zwigzane ze
$cieraniem obiektow, ale, co istotne, dokonuje
takze podsumowania swoich wcze$niejszych roz-
wigzan artystycznych. W jego pracach mozemy bo-
wiem doszukac sie rownorzednosci pomiedzy linig
a kolorem, efektami $wiattocieniowymi a faktura.
Malarz tworzy zgeometryzowane uklady sktadaja-
ce sie z jednej lub nawet kilku zestawionych form
istniejacych ze sobg i wspotzaleznych od siebie na
okreslonej ptaszczyznie. Owe nabudowywane na
plotnie przestrzenie reliefowe o zniuansowanej
strukturze, cho¢ na pozor statyczne i monochro-
matyczne, w rzeczywistosci stanowig rozwibrowa-
ng oraz mienigcy sie wieloma odcieniami trojwy-
miarowg i nieokreslong powierzchnie. Materia,
ktora w przemy$lany i precyzyjny sposob jest na-
ktadana przez Korola na plotno, pietrzy sie i na-
warstwia, dajac malarzowi mozliwo$é operowania
powstajacymi przy zmianie o§wietlenia ztudzenia-
mi optycznymi. Te w iluzyjny sposéb poruszajg
tkanke obrazu i wywolujg u odbiorcy odczucie
niepokoju, zwigzane z ulotno$cig zmieniajacej sie
zgeometryzowanej struktury ptotna.

Przeksztalcenia materii w obrazach Piotra Ko-
rola stanowig swoistg kontynuacje dotychczaso-
wych poszukiwan tworczych artysty, przynoszac
wielopoziomowy efekt interpretacyjny. Malarz
ponownie dokonuje tu ,re-dekonstrukcji”!® for-
my, jednak tym razem przedstawia widzowi swo-

1 Termin ,re-dekonstrukcja” stosuje do okreslenia
celowego dzialania artysty, polegajacego na modyfikowa-
niu materii wybranych przedmiotow.

ja interpretacje mlotka, fajki i klucza, w ktore;j
pierwotny ksztalt przedmiotow zostaje zamkniety
w minimalistycznym zgeometryzowanym uktadzie
bedacym pewnego rodzaju zapisem sekwencji
przemian okreslonej struktury — materii danego
przedmiotu. Celem staje sie tu zatem poszuki-
wanie nowej ekspresji estetycznej, a tym samym
nowego empirycznego do$wiadczenia obrazu.
[ cho¢ jezyk wypowiedzi artystycznej, ktory zostat
wykreowany przez Korola, jest wielopoziomowy
znaczeniowo i niekiedy moze wydawac sie trud-
ny do odczytania, to nie sposob odméwié artyscie
konsekwencji w procesie tworczym oraz osiagniec
artystycznych, ujawniajacych przemiany materii
oraz formy. Tym samym malarz $wiadomie rezy-
gnuje z prezentowania widzialnej rzeczywisto$ci,
dokonuje jej transformacji, a co za tym idzie
— przenosi ja do sfery transcendentalnej. Takie
dzialanie bytoby trudne do wyrazenia jakakolwiek
inng metoda niz wykreowany przez Korola jezyk
zaleznosci pomiedzy plaszczyzna, formg oraz sta-
nowiacg ja materia.
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STRESZCZENIE

Artykul jest swego rodzaju podsumowaniem do-
tychczasowych dzialait artystycznych Piotra Korola
zwigzanych z malarstwem materii, w ktorych artysta
dokonuje swoistej ,re-dekonstrukcji” formy poprzez
proces $cierania obiektow. Pierwotny ksztatt przedmio-
tow zostaje poddany rozpadowi, a nastepnie ponow-
nemu scaleniu, jednak juz w minimalistycznym, zge-
ometryzowanym uktadzie, bedacym zapisem sekwencji
przemian okreslonej struktury. Rozwazania na temat
wykreowanego przez Korola indywidualnego jezyka

artystycznego s probg zobrazowania sposobu poszuki-
wania nowej ekspresji estetycznej, a tym samym wy-
kreowania odmiennej metody do§wiadczenia obrazu,
gdzie pyt/materia otrzymana z rozktadu innego obiektu
zaczyna istnie¢ ponownie w réznych postaciach zna-
czeniowych, obrazujac tymczasowos¢ zwigzang zarow-
no z fizyczna, jak i ideowa przemiang przedmiotu.

Stowa klucze: Piotr Korol (ur. 1975), malarstwo mate-
rii, abstrakcja, sztuka wspotczesna



SUMMARY

The article is a summary of Piotr Korol’s previ-
ous artistic activities related to the matter painting,
in which the artist “de-constructs” the form through
the process of abrasion of objects. As such, they are
subjected to the degradation and then re-merging, but
in a new, minimalist geometric arrangement — a record
of the structure transformation sequence. Reflections
on the art by Piotr Korol and his individual artistic lan-
guage are an attempt at illustrating how to search for

a new aesthetic expression and how to create a new
method of experiencing image. In Korol’s paintings,
matter originating from the decomposition of an-
other object begins to exist again in various semantic
forms, depicting the temporariness connected with the
change of an object — physical and ideological ones.

Key words: Piotr Korol (b. 1975), matter painting, ab-
straction, contemporary art
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Wincenty Pol i jego dokonania twércze w ogladzie
Wilodzimierza Spasowicza

Wincenty Pol and his creative achievements as viewed by Wtodzimierz Spasowicz

W dniach 12 i 14 marca 1878 roku w sali
Patacu Jabtonowskich w Warszawie petersbur-
ski prawnik, krytyk literacki i historyk literatury
Witodzimierz Spasowicz (1829-1906) wyglosit
dwa odczyty pod tytutem Wincenty Pol jako poeta.
Odczyty te — zapowiedziane przez nieznanego
autora w ,Iygodniku Ilustrowanym”, charakte-
ryzujace prelegenta jako wielkiego erudyte przy-
wigzujacego duzg wage do obiektywizmu i logiki
wywodow — zgromadzily licznych reprezentantow
warszawskiego $§wiata naukowo-literackiego. Za-
miarem piszacego te stowa jest przyblizenie istoty
i specyfiki sadow, refleksji Spasowicza w odniesie-
niu do Wincentego Pola (1807-1872) i jego do-
konan tworczych.

Spasowicz wyszedl w swoich rozwazaniach od
przywolania wypowiedzi Pola o szkodliwosci na-
znaczonych rutyng wywodéw poswieconych lite-
raturze pieknej opartych na charakterystycznych
dla danego czasu teoriach i wyobrazeniach, nie-
rzadko abstrahujacych od faktow. Obali¢ rutyne,
ktora wspottworza uprzedzenia i plytkie teorie
moga — w prze$wiadczeniu Spasowicza — jedynie
reprezentanci krytyki literackiej. Oni wlasnie
podejmujg sie waznego, nieodzownego z punktu
widzenia autora i czytelnika zadania: rozkladajg
dany utwor na elementy pierwsze, przedstawiajg
okolicznodci, realia jego powstania oraz tres¢. Ich
roli nie sposob przecenic.

W krytyce spoczywa [bowiem — P K.] rekojmia
umystowej niezaleznosci i samodzielnosci spote-
czefistwa wobec wielkich mocarzy mysli, ktorych
panowanie jest niestychanie dtugie i mocne, bo
trwa nieraz przez dtugi cigg pokolen; ale wtedy
tylko bywa pozyteczne, kiedy oparte nie na §lepej
wierze, lecz na krytycznie co chwila sprawdzanym
ich uznaniu'.

U'W. Spasowicz, Wincenty Pol jako poeta. Dwa odczyty
w Sali Ratuszowej w Warszawie wiosng 1878 1., [w:] te-
goz, Pisma krytycznoliterackie, wyboér, wstep i komentarze
J. Kulczycka-Saloni, Warszawa 1981, s. 177.

Krytyczne opinie i sady o autorach i ich dzie-
tach — kontynuowat krytyk — powinny by¢ spo-
kojnie i bez uprzedzen wystuchane. Mozna je co
prawda podwazy¢ czy zanegowaé, ale dopiero po
wykazaniu niedociggnieé, potknieé natury me-
todologiczno-warsztatowej. Spasowicz apelowat
o obiektywne, wywazone, pozbawione negatyw-
nych emocji podejécie do wlasnego studium po-
$wieconego Polowi.

Postaé to — mowit o Polu Spasowicz — byta pickna,
powazna, podniosta, pociggajaca wszystkich, kto-
rzy mieli szcze$cie jg poznad. [...] W ciggu pewnego
czasu Pol byt najbardziej czytanym, lubianym i po-
pularnym poeta na calym obszarze mowy polskie;.
Stusznie zauwazano, ze bezposrednio po $mierci
Adama [Mickiewicza — P. K.] byta chwila, gdy nikt
z zyjacych nie byl ceniony tak wysoko jak Pol?.

Pol — ,minstrel staroszlachetczyzny” — byt
do pewnego momentu powszechnie wielbiony
i stawiany na piedestale. Z czasem jednak jego
tworczosé poddawano sukcesywnej deprecjacii.
Wigzalo sie to z dokonujacym sie przewartoécio-
waniem spojrzenia zaréwno na samg poezje, jak
i na sfere kultury oraz religii.

Zdaniem Spasowicza Mickiewicz po 1834 roku
zamilkt jako poeta, a inni wielcy rodzimi tworcy
poezji weszli na droge metafizyki i mistycyzmu.
Nie powiodly sie proby przeksztalcenia polskiego
spoleczenstwa opartej na ideatach demokratycz-
no-socjalistycznych, zamiast tego ugruntowal sie
tad i porzadek oparty na tradycjonalizmie — przy-
wigzaniu do religii, starych podani i obyczajow.
Zaowocowalo to spowolnieniem na ziemiach pol-
skich procesu postepu, wykrystalizowaniem sie
stosunkow spotecznych majacych niewiele wspol-
nego ze szczytnymi idealami oraz wzrostem zna-
czenia poetéw nowego typu, niebedgcych juz na-
tchnionymi wieszczami, lecz ,,bardami z profesji”.

Pol, cztowiek pobozny, przywigzany do starych
tradycji, daleki od nowatorstwa gawedziarz nie

2 Tamze.

Piotr Koprowski, Wincenty Pol i jego dokonania twdrcze w oglgdzie Wiodzimierza Spasowicza

Rz

[
[\
U

R



g

126

byt w stanie — w przekonaniu Spasowicza — zro-
zumie¢ ani innych tworcéw, ani ducha nadcho-
dzacych nowych czasow’. Jego dokonania tworcze
byly zamkniete w obrebie teoretycznie ujmo-
wanej wielkosci i wznioslosci, nie przektadajac
sie na zadne rozwigzania praktyczne. ,Pol kroit
zawsze na podnioste i wielkie i innych lotow jak
orle nie rozumial; jesli ukochat i §piewat [...], to
abstrakcyjnie i teoretycznie, jak krol w sielance,
ktory wzdycha: szezesliwi wieSniacy — a jednak
nigdy korony swojej nie zlozy i miedzy chlopami
nie zamieszka”!. Jako tworca najlepiej czul sie
w malowniczych, gorskich okolicach, ,gdzie nie-
bo $wiatami zasiane”. Tam oddychat swobodnie,
pelng piersig. Obecnie — podkreslat Spasowicz —
zmienia si¢ jednak charakter sztuki, ktora staje sie
yrodzajowa, ludows, typowa”. Nie nalezy przeto
odstania¢ w dzietach z jej zakresu elitarnego ary-
stokratyzmu ducha, dla wielu nieuchwytnego,
niedostepnego, lecz uczyni¢ przedmiotem zainte-
resowania ,Sredniego czlowieka, [...] wlasciwosci
i prawa rozwijania si¢ mas”. Abstrahowanie od
zwyczajnych ludzkich spraw i probleméw moze
owocowac spolecznym odosobnieniem i izolacja.

Od lat 60. XIX wieku los swoistego epigona
stal sie réwniez udzialem Pola. ,,Pisano coraz czes-
ciej, ze Pol sie wyczerpal, przezyl; po wtore, ze
poeta stal sie zgryzliwym i opryskliwym krytykiem
swojego wieku i gorzko zrzedzil, ganigc wszystkie
pomysly wieku, roboty jego i wynalazki”. Poeta
zamknat sie na przejawy postepu w zakresie tech-
niki i rolnictwa. Pograzyt sie w ,kamiennej jed-
nostajnosci” czaséw minionych. Potrafit jedynie
— zdaniem Spasowicza — ubolewa¢ nad tym, iz
ludzie i §wiat, pozbawieni wiary, weszli na droge
ze§wiecczenia i niemocy, nie mogac uczyni¢ nic
tworczego. W skartowacialej ludzkosci dostrzegat
mase pozbawiong cnoty i rozumu, sposrod ktorej
niektorzy byli zatroskani o pomnazanie wlasnego

> Wincenty Pol mial, jak sie wydaje, swiadomo§¢ zy-
cia w niezwyklych, przelomowych czasach i zywit potrzebe
poglebionej refleksji nad nimi. ,Nie mozna tedy — pisat
w liscie do Tadeusza Wasilewskiego z 22 maja 1840 roku —
oszczedza¢ btedow wieku, a potrzeba w istocie odgadnag,
co sie rodzi i co w czasie lezy!”. Zob. Listy z ziemi naszej.
Korespondencja Wincentego Pola z lat 18261872, zebral,
oprac. i wstepem opatrzyl Z. Sudolski, Warszawa 2004,
s. 49.

+ W. Spasowicz, dz. cyt., s. 180.

> Tamze, s. 181.

¢ Tamze, s. 182; por. A. Lukomska, ,Postep musi
wyrastaé z przeszlosci”. Wiek XIX w swietle koresponden-
cji Wincentego Pola, [w:] Swiat Wincentego Pola. Roman-
tyzm — realizm — pamigd, red. A. Timofiejew, Lublin 2015,
s. 147-159.

majatku, a inni — zyli w nedzy. Pierwsi skupiajg
w swym reku ,wladze bez serca”, drudzy — ,,pol-
senne marzenia”.

Polowska charakterystyka wspolczesnych mu
czasdbw ma — w przeSwiadczeniu historyka lite-
ratury — wymiar katastroficzno-apokaliptyczny.
yotraszliwa charakterystyka, ktorej naczelnym ry-
sem jest polaczenie piekielnej zlosci z najwiekszg
niemoca, przygotowuje stuchacza do przerazliwe-
go grzmienia trgb dnia sagdnego ponad w nicestwo
upadajacym spolteczefistwem”’. Ow upadek i tra-
gizm moze jednak — za sprawg woli Bozej — zostac
zastgpiony ,jutrzenkg nowego zywota”. Tego ro-
dzaju ,przeskok” myslowy Pola nie jest, w opinii
petersburskiego krytyka, niczym przezeii umoty-
wowany, odzwierciedla jedynie jego wiare w cud.
Poeta prosit Boga o pojawienie sie ,wielkiego
czlowieka”, ktory przyczyni sie do zmiany rzeczy-
wistosci, ,uchwyci swobodng chwile i przetnie lub
wyprosci zly i bolacy stosunek, o ktérym dawno
gadali ludzie mysli, stanowigc nowy, sprawiedliwy
a trwalszy”, ale w istocie ,nie bardzo po sercu bylo
sprawdzenie sie jego modlitw gorgcych”. Byt on
wiec — innymi stowy — jedynie teoretykiem niepo-
trafigcym wyj$é poza sfere mysli.

Zdaniem Spasowicza Pol to zly przewodnik
i doradca w dziele rozumienia i objasniania spe-
cyfiki wspolczesnego swiata. Nie potrafi on isto-
ty rzeczy ,sercem przeczu¢ i przeczuwszy rozpo-
wszechnia¢”. Kiedy rozwaza sie postep ludzkiego
ducha w zakresie moralnosci i cnot chrze$cijan-
skich, nalezy z jednej strony przede wszystkim
zwr6ci€ uwage na argumenty rozumowe i propa-
gowaé postugiwanie sie nimi, z drugiej za$ depre-
cjonowal rozwigzania oparte na przemocy i sile
fizycznej. Wazne jest tez to, by wykazac sie tole-
rancja w stosunku do oséb inaczej my$lacych i po-
strzegajacych rzeczywistos¢.

Wrog najgorszy, nawet osobisty, schodzi¢ powinien
po prostu na przeciwnika, ktorego nie trzeba nie-
nawidzie¢ — do$¢ usunaé. Nieprzejrzana moc zaj$¢,
niegdy$ niezawodnie krwawych, i miedzy ludZmi,
i miedzy panstwami da sie zalatwi¢ nie morderczo,
bo i najkrwawsze zajscie sprowadza nie tyle zawzie-
tos¢, ile zaslepienie, nieporozumienie, brak pojmo-
wania wspolnego interesu przez walczacych’.

" W. Spasowicz, dz. cyt., s. 183.

8 Tamze, s. 184. Szerzej na temat religijnosci Pola
uksztaltowanej w domu rodzinnym i ugruntowanej w ko-
legium jezuickim w Tarnopolu zob. G. Potuszejko, I nic
nad Boga. Wiara, Koscidl, duchowienstwo w gyciu i twor-
czosci Wincentego Pola, Lublin 2007.

® W. Spasowicz, dz. cyt., s. 185.



Spasowicz uwazal, ze dzieki wzrostowi pozio-
mu wiedzy $wiat bedzie sie rozwijal mniej ma-
lowniczo, ale bez rozlewu krwi, ,spokojniej, prze-
stronniej, swobodniej, a zatem wiecej po ludzku,
a wiec i zbozniej”!°. Kto zaprzecza, zlorzeczy ry-
sujacej sie wizji jasniejszej przysztoéci, a czyni tak
miedzy innymi Pol, ten przynalezy w istocie do
wiekéw srednich i nie moze by¢ uznany za repre-
zentanta postepowej cze$ci ludzkosci, nawet jesli
byl wielkim poeta, panem serc, grajacym na nich
jak na strunach”!. Kazde ludzkie uczucie, oddane
za pomocq $rodkow sztuki, moze orientowaé sie
ku temu, co postepowe lub wsteczne. Pol, ,pelen
strasznego zwatpienia” w ludzi i $wiat, wpisywat
sie w to ostatnie. Odszedt od zasad dobra i praw-
dy, ktore pierwotnie wyznawal.

Zycie i rozw6j narodu jest — wedle historyka
literatury — procesem na tyle skomplikowanym,
ze nie sposob odzwierciedli¢ go na drodze analizy,
rozbioru dziejow na pierwiastki sktadowe. Szybko
sie przy tym dezaktualizuja metodologia i narze-
dzia badawcze, wyzyskiwane do zglebiania istoty
i specyfiki historii.

Drzisiejsza nauka dziejow nie wystarczy na jutro,
bo jutro bedzie mialo inne potrzeby, inne zadania,
ktore nakaza zrobi¢ nowy przeglad catego surowego
materiatu historycznego i wydoby¢ zen przez zesta-
wienie takie wskazowki, ktore pomineli, nie domy-
§lajac sie ich wagi, poprzedni badacze'?.

W ten sposob rodzg sie poglady, mysli i uczu-
cia, warunkowane przez realia danego okresu hi-
storycznego.

W przypadku utworu poetyckiego cala rzecz
przedstawia sie inaczej niz w odniesieniu do hi-
storii. Utwor poetycki to silniejszy badz stabszy
odblask uczucia, wyraz zainteresowania sie ja-
kas czastkg Swiata. ,To zuzel wystygly, kawalek
stwardnialej lawy, w najlepszym razie krysztalik,
zsiadly szczatek niestychanie gorgcego niegdys
uczucia. Z krysztaliku tego przez refleksje mozna
wnioskowaé o mocy i wlasciwo$ciach uczucia”®.
Utwor nie jest jednak, zdaniem Spasowicza, od-
zwierciedleniem zycia narodu w roznych okresach
dziejow. Stanowi jedynie swoisty wybor pewnych
uczué charakterystycznych dla danej epoki, w niej
dominujacych, wyznawanych i propagowanych
przez cze$é towarzystwa”, czyli Owezesnych elit.
Nie mozna przeto — byloby to bowiem sprzeczne
z zasadami logiki — z tak niewielkiej formy literac-

10 Tamze.

Tamze.
2 Tamze, s. 186.
3 Tamze, s. 187.

11

kiej, jaka jest wiersz, wycigga¢ wnioskow dotycza-
cych ,catosci dziejow”. Wystarczy by¢ jednak roz-
waznym czlowiekiem, niekoniecznie wieszczem,
by dostrzec, ,jakie w utworze uczucia i mysli sg
zdrowe lub zle, i aby wnioskowad, jakie z tych
nasion musialy por6s¢ plony w czynach pokolen,
ktore stuchaly piesniarza”*.

Majac na uwadze powyzsze uwagi, Spasowicz
przeszedl do analizy wybranych utworéw Pola,
w ktorej przedstawil zarazem rys biograficzny ich
autora. W domu rodzinnym Pola, syna niezamoz-
nego urzednika sagdowego, przywigzywano wielka
wage do znajomosci literatury polskiej i niemiec-
kiej oraz muzyki. Mlody Wincenty doswiadczyt
wielu trudnych chwil — $mierci ojca (w 1823
roku) i starszego brata Franciszka (w roku 1826).
Wowcezas dane juz mu bylo poznaé elementy pol-
skiego zycia i obyczajowosci czasow przedrozbio-
rowych, zwigzane zaréwno z egzystencjg ludu, jak
i warstw wyzszych. ,Pelen nadziei, juz zakochany
od . 1827 w swej przyszlej zonie [Kornelii Olszew-
skiej — P K.], z ktorg sie polaczyt w dziesiec lat
pozniej, ksztalcacy sie literat z wypracowang hi-
storig epopei w reku, przez Podole, Wolyn, Polesie
wybrat sie ubiega¢ w Wilnie o katedre literatury
niemieckiej””. W Wilnie, ,gniezdzie romanty-
zmu”, pelnym wspomnieri o Mickiewiczu, Pol
»skapal sie caly w promieniach tej jasnej zorzy
odrodzenia, ktora [...] ozlocita najprzod same wy-
zyny idealne, same wierzchotki sztuki”!®. Z jednej
strony odkryl tam artystyczne wyzyny romantycz-
nego ducha, z drugiej zas uzmystowit sobie, iz pod
wplywem romantyzmu nastgpita transformacja
polskiego spoteczenistwa, w wyniku ktorej weszly
don dotychczas dyskryminowane ,catkiem nowe
zywioly”.

Pierwsze utwory Pola powstaly — w opinii
Spasowicza — w duzej mierze pod wplywem ro-
mantyzmu. Ich charakterystycznymi cechami sg
yoryginalnos§é, gorny polot mysli, zespolenie sie
z ludem, wiara w prawdy ludu, [fascynacja— P K.]
najprostszymi tematami gminnymi”!’. Jako takie
zyskaly pozytywna ocene krytyka, a ich autor zo-
stal poczatkowo uznany za osobe pracowita, wy-
trwalg w dazeniu do wyznaczonych celow, zdolng
do podjecia trudu. Ze zwyczajnej drogi Pol zszedt

4 Tamze.

5 Tamze, s. 187-188. Na Uniwersytecie Wileriskim
Pol, doskonale znajacy jezyk niemiecki, podjat prace po-
mocnika wyktadowcy literatury niemieckiej. Zob. W. Bry-
ta, Syn ziemian i rycerzy. Studia o twdrczosci i jexyku Win-
centego Pola, Lublin 2016, s. 10-11.

16 W. Spasowicz, dz. cyt., s. 188.

17 Tamze.
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miedzy innymi pod wplywem powstania listopa-
dowego (1830-1831)'. Stal sie odtad szermie-
rzem marzacym o walkach, o starciach, szkicuja-
cym ,,obozowe obrazki”, lud" i szlachte, taczacym
ystare i nowe”, tragiczne z komicznym”. Glos po-
ety brzmiat jak surma, nawotywal do czynu i do
pidra. Pol, podobnie jak inni rodzimi romantycy,
taczyl w swojej tworczosci apoteoze przeszlosci
z mesjanistycznym patrzeniem w przyszlo$é?®. Nie
zachowal, zdaniem Spasowicza, tak potrzebnego
umiaru i obiektywizmu, tymczasem w przypadku
analizy dziejow narodu najwazniejsza jest prawda.
Nie chodzi tylko o to, by wykaza¢ chwale minio-
nych czasow. Rownie wazne i potrzebne jest od-
krycie wad, bledow i zaniedban przeszlosci.

Pol nie potrafit w sposéb rzeczowy, bezstronny
spojrze¢ na polskie dzieje. Byl tworcg jedynie glo-
ryfikujacym ich chwale.

Wielko$¢ bezwzgledna dziejow jest w Polu wiarg;
potracajac o dzieje, nastraja sic na ton najwiek-
szego entuzjazmu; wszakze poza tym musujacym
liryzmem, strzelajacym stowami magicznymi, bo
obudzajgcymi serdecznych wspomnien tysiace, nie
kryje sie zadne pojmowanie watku dziejow pragma-
tyczne?!.

Poeta, przywolujac watki przeszlosci, nie zasta-
nawial sie w ogole nad ich racjonalng wymowsa,
nie zestawial z ustaleniami wspolczesnych bada-
czy, nie usitowal dociec, jaka jest ich rola w aktu-
alnych realiach. Przedmiot swego zainteresowania
traktowal niezwykle lekko: ,rzucal dzwiek i obraz,
zamiast mySli jakie§ przystowie, jaka$ zabawng
dykteryjke albo anegdotke”?. Wspolczesni, widzac

8 Do powstania Pol przystapit wiosng 1831 roku,
przerywajac prace na Uniwersytecie Wileniskim. Poczat-
kowo stuzyt w oddziatach akademikow wileriskich, na-
stepnie w 10. Putku Utanéw, dowodzonym przez generata
Dezyderego Chtapowskiego. Zob. W. Bryla, dz. cyt., s. 11.

9 Pol zapisywal obserwacje poczynione w trakcie
zmagan powstanczych. Szczegdlnie pozytywnie oceniat
postawe ludu: ,Prawdziwym bohaterem nie byli [...]
naczelnicy powstann pojedynczych, lecz byta cata rze-
sza zbrojnych i lud caly, ktory to powstanie wspieral we
wszystkich jego ruchach lub szpiegowat kroki nieprzyja-
cielskie na kazdym punkcie calej Litwy i donosit o obro-
tach Moskali”. Zob. W. Pol, Pamigtniki, oprac. K. Lewicki,
Krakow 1960, s. 123.

20 W przypadku Piesni Janusza Pola (bedacych swo-
istg kronika powstania listopadowego na Litwie) wyrazne
akcenty mesjanistyczne sg widoczne w Proroctwie kaptana
polskiego. Utwor ten, obok Pierwszej rocznicy 29 listopada,
uznaje sie za pierwszy wiersz emigracyjnej poezji mesja-
nistycznej. Zob. M. Loboz, Spiewak piesni niedogranych.
W kregu twdrczosci Wincentego Pola, Wroctaw 2004.

21 W. Spasowicz, dz. cyt., s. 189.

22 Tamze, s. 190.

to, nie mogli — w przekonaniu Spasowicza — by¢
usatysfakcjonowani ani podniesieni na duchu.

W ,zywych obrazkach” Pola nie ma szerszej
perspektywy porownawczej, kontekstu intelektu-
alno-ideowego. Jest tylko ,drobny i mato zrozu-
mialy prowincjonalizm tchngcy sekciarskg jedno-
stronnoscig”?. Nawet jesli — zdaniem Spasowicza
— zgodzimy sie z tym, ze odstepstwem byloby
wyrzeczenie sie wielkich, pieknych i prawdziwie
ludzkich tradycji, uksztaltowanych w przesztosci,
nie moze to za sobg pocigga¢ przyzwolenia na
tworzenie wizji przyszlosci charakteryzujacych sie
sprzesada i [...] arystokratyczng pychq” oraz wiarg
w opieke Opatrznoéci. Czasy wiary w mozliwos¢
oddziatywania ,wyzszej woli” na narody bez ich
zastug bezpowrotnie minely, a kazdy nardd zazwy-
czaj ,,ma taki los, jaki sobie zgotowal”. Mozemy co
prawda wyr6zniaé piekne, rodzime tradycje histo-
ryczne, ale nie powinni$my zapominaé, ze to tra-
dycje ,tylko jednej kasty, zaskorupione w formie
arystokratycznej”*.

W przeswiadczeniu Spasowicza najistotniejsze
jest to, by rodzime spoteczenistwo feudalne udato
sie na drodze ewolucji, bez radykalnych dziatar
tak przeobrazi¢, aby stalo sie spoleczeristwem no-
wozytnym. ,Nalezalo sie stara¢, aby co predzej
rozpucily sie w plynie krysztatki szlacheckich
obyczajow, sposobu zycia i odrebnosci, a zadanie
to trudne, robota dtuga”®. O ile mesjanista Zyg-
munt Krasiiski mial $wiadomo$¢ koniecznosci
realizacji tego celu i opowiadal si¢ za uszlachet-
nieniem spoleczenstwa poprzez umoralnienie jed-
nostek, o tyle Pol ,tych niestychanych trudnosci
wykonania [...] nie pojmuje; ze istniejg — nie przy-
puszcza”?®,

Pol to nieodrodny syn XVIII wieku, zarowno
jesli chodzi o sposob myslenia, jak i dzialania.
Zdaniem historyka literatury uwazat on, ze mozna
formowac spoleczenistwo w okreslonym duchu, je-
§li posiada sie ,,duzo energii i troche terroryzmu”.
W praktyce oznaczalo to wiare w pojawienie sie
ywielkiego cztowieka”, ktory przywroci pozadany
tad i porzadek. Nie obytoby sie przy tym bez roz-
lewu krwi i fizycznego unicestwienia niektorych
osob. ,,Piesn poganiska i szatanska [...] nie schodzi

B Tamze.

# Tamze, s. 191. Warto podkresli¢, ze Pol byt prze-
$wiadczony o wspoélnocie intereséw wszystkich klas w ro-
dzimym obozie narodowowyzwoleficzym. Ponad klasowe
rozbieznosci wynosit dobro Ojczyzny. W jego poezji doko-
nata sie nobilitacja chlopskiego bohatera m.in. po to, by
dostrzec w nim pretendenta do miana obywatela.

5 Tamze.

% Tamze.



z ust Pola; on by [...] zdrajcéw wieszal, z pana-
mi by sie predko rozprawit [...] podniecal uczucia
niedobre, podawal rady szalone”?".

Wraz z uplywem czasu poeta stawal sie jednak
coraz dojrzalszym czlowiekiem i tworca. Po poby-
cie za granicg powrdcil w 1832 roku do Galicij,
gdzie osiedlit sie w Kalenicy, odludnej gorskiej
wiosce. W latach trzydziestych zwiedzal Kra-
kow?S, wedrowat po Tatrach, zapoznat sie z filozo-
fia Georga Wilhelma Friedricha Hegla i sie ozenit.
Tworzyl wowczas niewiele, bardziej dla siebie niz
dla innych, ale pojawiajace sie mysli byty dojrzal-
sze. Poeta, zajmujacy sie tez ,ziemioznawstwem”,
uzmystowit sobie fakt istnienia ,przedzialu pomie-
dzy swiatem mysli i sztuki a zycia i czynu, i uzna-
nia ich catkowitego rownowazenia sie i réwno-
uprawnienia”?.

W 1847 rok Pol wydat Obrazy z 2ycia i podrozy.
Bylo to — w przekonaniu Spasowicza — najdosko-
nalsze pod wzgledem artystycznym dzieto poety,
poklosie jego diugiego pobytu w gérskich okoli-
cach oraz fascynacji Tatrami.

W naturze Pola bylo wiele z gorami wspolnego;
taz sama grandezza, wiejaca niby chlodem wy-
niosto$¢, razaca tych, co nie poznali jeszcze duszy
surowej wprawdzie, lecz czulej a prostej; taz sama,
jak i w granitowych olbrzymach, kamienna nieru-
chomos¢ i zakrzepniecie w pewnych raz na zawsze
stezatych formach; toz rwanie si¢ ponad organiczne
zycie dla obcowania z Bogiem $rod bezludnej natu-
ry albo $rod ludzi tak pierwotnych, jak gdyby Pan
Bog tylko co ich stworzyt*®.

Spasowicz przyznal wprawdzie, ze Pol, bedac
pod wielkim wrazeniem wielkoéci i piekna na-
tury, stworzyl ,obrazki [...] tadne, zywe, udatne
i strojne”, niemniej jednak byly one zbyt ,drobne
i wycackane”, aby mogly odda¢ w pelni fenomen
przedmiotu poetyckiego natchnienia.

Podobnie jak ,najwiekszy talent nie odma-
lowalby stosownie batalii na denku od tabakier
Robaka, na ktorej ludzie sa jak muchy, a cesarz
Napoleon jak chrzaszcz niewielki”, tak i Pol ,nie
zamknie w kilkunastu wierszach tajemniczych
szuméw puszez litewskich, ponurej nudy wiejacej
z bagien Polesia albo stepowych bezmiarow™!.
Poeta moze tylko — i w istocie tak sie dzieje —

27 Tamze, s. 192.

% Na temat zwigzkow Pola z Krakowem zob. E Ziej-
ka, Krakowskie lata Wincentego Pola, [w:] Wincenty Pol jako
geograf i krajoznawca, red. A. Jackowski, I. Sotjan, Krakow
2006, s. 31-49.

2 W. Spasowicz, dz. cyt., s. 192.

0 Tamze, s. 193.

1 Tamze, s. 195-196.

przedstawi¢ fragmentaryczny zarys okreslonej,
zwartej calosci, ,w polstowkach tracac o co$ wiel-
kiego, niedopowiedzianego”. Nie musi to jednak
oznaczaé¢ popadniecia przez tworce w zwatpienie
czy marazm. Potwierdza to — zdaniem krytyka —
przypadek Pola, ktory na przetomie lat 30. i 40.
przezywal najszczesliwszy okres w swoim zyciu:
wraz z zong osiedlit sie we wlasnym domu w Ma-
riampolu, nawigzal znajomos$¢ i zaprzyjaznil sie
z Franciszkiem Ksawerym Krasickim®?, ugrunto-
wal swoje demokratyczne przekonania i przywia-
zanie do zycia ,zacisznie i w kaciku”. Autor Piesni
0 ziemi naszej nie utracil tez swej wiary w lud, lecz
jeszcze bardziej ja poglebil. Wierzyt ,nie tylko
w dobrg nature, pracowitoé¢ i statek tego ludu,
ale w jego rozum”™. Co wiecej, podkreslal, ze by-
loby dobrze, gdyby 6w ,rozum kmiecy” Bog dat
réwniez zapominajacej o swojej misji pielegnowa-
nia dawnych tradycji ,szlachcie znarowione;j”.

W przypadku Pola okreslona transformacja
odzwierciedlita sie na plaszczyZnie idei, jednak
»bez [...] pracy nad soba i wysitkow, [...] z pewnym
prawdopodobienistwem, ze z tej idei obrdconej
w Ize perlowa nigdy nie trysnie elektryczna iskra
ognista™*. Ze wzgledu na brak przelozenia idei
wyrazonych w utworach na konkretne dziatania
tworca ten mogt liczy¢ na popularnosé¢ zaréwno
wéréd zwolennikow tradycjonalizmu, jak i, poste-
powcow”. Zdaniem Spasowicza, Pol — chtopoman,
wskazujacy na wielkie zalety prowincjonalizmu,
dostrzegajacy zlo jedynie w dzialaniach i postawie
niektorych ,dumnych magnatéw” oraz ,potpan-
kow, [...] nieczystych szumowin nowszej daty”
— stat sie ,nowg gwiazdkq”. ,Serca wszystkich za-
chwycaty sie harmonijng nutg poety, ktory pluskat
wesolo jak rybka, wierzchem zycia, mato wiedzac

2 Hrabia Franciszek Ksawery Krasicki (1774-1844)
— wladciciel ziemski, uczestnik powstania ko$ciuszkow-
skiego i konspiracji galicyjskiej po powstaniu listopado-
wym, stynny gawedziarz (na jego dworze w Lesku zbiera-
to sie grono stuchaczy, do ktorych nalezat réwniez Pol).
Krasicki zaoferowal pomoc i wsparcie mtodemu Polowi,
ktory po powrocie z emigracji nie miat domu, §rodkéw do
zycia i byt — jako byly powstaniec — obserwowany przez
policje. ,,Gdy policja miata coraz czujniejsze na [Pola —
P K.] oko i widocznie go nadzorowata, osadzit go Ksawery
Krasicki we dworze jednej z gorskich swych wiosek Kale-
nicy z odpowiednim utrzymaniem pod pozorem dzierzawy.
Ale bliski staropolski dwor Krasickiego w Lisku i Bachor-
cu, $ciagajacy z bliska i z daleka przyjaciot i gosci, byt mu
»w owem i bardzo odludnem« [...] »i dalekim od $wiata
ustroniu« poneta i pokrzepieniem”. Zob. M. Dzieduszyc-
ki, Wincenty Pol. Zyciorys, [w:] W. Pol, Dziela wierszem
i prozg, t. 8, Lwow 1877, s. 15.

33 W. Spasowicz, dz. cyt., s. 196.

3 Tamze, s. 197.
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o tym, co sie dzialo w wod glebi”. Diwieczna,
beztroska sielanke przerwaly jednak wydarzenia
galicyjskie roku 1846.

W czasie rabacji galicyjskiej Pol i jego zona
przezyli tragedie. Oddajmy glos Spasowiczowi:

W lutym 1. 1846 Pol zostat opadniety przez uzbrojo-
ne chlopstwo w majatku Trzecieskiego, przyjaciela
swego, Polance pod Krosnem, gdzie bawil, wybiera-
jac siec do Lwowa. Dobytek jego zrabowano, czes¢
rekopisoéw przepadta, zone skrwawiono, gdy chciata
meza broni¢; on sam, do drzewa przywigzany i du-
szony za gardlo, ledwo uszedt $mierci; po czym do-
stawiony na wozie drabiastym do Jasta i z Jasta do
Lwowa, przetrzymanym zostat do lipca w wiezieniu.
Ranny i chory, nie tylko moralnie ucierpial, lecz
materialnie zrujnowanym i wykolejonym zostat*.

Po dramatycznych przezyciach Pol zrezygno-
wal ze swego ,demokratyzmu”, pozostal jednak
przywigzany do dawnych tradycji, w ktérych upa-
trywal punkt oparcia w trudnych czasach. Siebie
i swoja rodzine utrzymywal z udzielania korepe-
tycji oraz publikowania artykulow i utworow li-
terackich. W 1849 roku otrzymal nominacje na
profesora geografii poréwnawczej w Uniwersyte-
cie Jagiellofiskim, jednak juz w 1853 roku zostat
z tego stanowiska zdymisjonowany.

Na poczatku lat 50. Pol byt juz stawnym po-
eta. Stawe przyniosly mu miedzy innymi wydane
w 1853 roku Opowiadania Winnickiego oraz utwo-
ry Mohort i Wit Stwosz, ktore ukazaly sie w 1855
roku. Poeta romantyczny taczyl uczuciowoé,
n,szczere z serca” prze$wiadczenia z troskg o obli-
cze moralno-religijne rodakow. Uwazal sie za ich
przewodnika i nauczyciela. Spasowicz podat taka
przyczyne niezwyklej popularnosci poezji Pola
wérod Polakow:

W tym powodowaniu si¢ przez najomylniejszego

z przewodnikoéw, w kazdym razie szczerym, zawieral
sie caly sekret wielkiego wplywu Pola na spolczes-

3 Tamze. Poezja Pola byta w XIX wieku postrzega-
na w glownej mierze jako wytwér zbiorowosci (bioracy
oczywiscie poczatek od tego tworcy), w sposob réwniez
zbiorowy byla odczytywana przez odbiorcéw. Ow ,mecha-
nizm” zdaje sie korespondowac z wymowa stow Adama
Mickiewicza skierowanych do Pola: ,[...] jezeli poezje
twoje obejda w odpisach ziemie polskie i powroca do cie-
bie, jezeli je beda przepisywaé i $piewaé, i podawac so-
bie, nie pytajac o to, skad sie wziely i kto je napisal, jezeli
jako wedrowne ptaki powrdcg do ciebie nie tym szlakiem,
jakim w $wiat odlecialy — wowczas mozesz swoje poezje
drukowaé na $miato, bo stang si¢ nie twoja, ale czastka
wlasnosci narodu”. Zob. Adama Mickiewicza wspomnienia
i mysli, z rozméw i przemowien zebral i oprac. S. Pigon,
Warszawa 1958, s. 164.

3¢ W. Spasowicz, dz. cyt., s. 197-198.

nych, z ktérych sercami jego wlasne bito w jeden
takt i z ktérymi poeta trzymal zawsze za jedno, cho-
ciaz mu sie zdawalo, ze toruje sobie droge samo-
dzielnie i samotnie’”.

Popularnoé¢ Pola wynikata wiec ze Scistego
utozsamiania si¢ przezeti z wewnetrznymi pra-
gnieniami i potrzebami rodakow. Nie miata na to
wplywu ewolucja ideowa tworcy, ktéra co prawda
miala miejsce, lecz nigdy nie przybrata radykal-
nego charakteru, ostatecznego zerwania z okres-
lonymi przekonaniami i wiaczenia w ich miejsce
catkowicie nowych idei.

Do zbioru trwatych elementow $wiatopogla-
dowych Pola, ,,od dawna juz bardzo bujnych i cze-
kajacych na stosowna pore, by zapanowaé bez
podziatu i wylacznie™®, nalezaly jego przekonania
religijne. Pol, od dziecinstwa religijny, od przeto-
mu lat 40. i 50. ,stal sie wielbicielem nawet naj-
mniejszych zewnetrznych praktyk koscielnych;
[...] thumaczy psalmy pokutne kréla Dawida i mo-
dli sie, ale $§rod tych jekow skruchy [...] nie ma
nigdzie wyrzeczonego otwarcie przebaczenia lu-
dowi za czyny czerni, a tym bardziej pojednania
sie i puszczenia w niepamie¢ win". Religijnosé
poety miala wiec, zdaniem Spasowicza, jedynie
charakter powierzchowny, zewnetrzny, nie zawie-
rala opcji otwarcia sie na przebaczenie i pojedna-
nie z tymi, ktorzy go skrzywdzili i ponizyli — z gali-
cyjskimi chtopami.

Za czyny ,mas rozbestwionych” nalezy
—w prze$§wiadczeniu krytyka — obarczy¢ odpowie-
dzialnoscig minione pokolenia, ktore zaniedbaty
lud pod wzgledem moralnym, oraz ,podzegaczy,
ktorzy ten zywiol rozpasali i srozy¢ sie jemu dopo-
mogli”®. Pol powinien uzmystowi¢ sobie 6w fakt
i ,uderzy¢ sie w piersi” jako osoba nalezgca do na-
rodu, ktory nie uczynit w odniesieniu do klas niz-
szych wszystkiego, co mozna bylo uczyni¢. Musi
pamietaé¢ rOwniez o tym, ze swego czasu sam byt
zwolennikiem radykalnych dziatan, ,natychmia-
stowej rozprawy i wewnetrznej rewolucji”, przy-
czyniajacych sie do zmiany rodzimych realiow po-
lityczno-spotecznych. Tymczasem ,zamiast tego
uderzenia sie w piersi mamy przed soba czlowieka
wcigz procesujgcego sie przed Panem Bogiem z lu-
dem, ktory pierwszym krokiem, co w zyciu posta-

wil [...] wyszedl na Kaina, zto doskonale pamieta-

jacego™.

37 Tamze, s. 199.

% Tamze.

% Tamze, s. 199-200.
0 Tamze, s. 200.

# Tamze, s. 200-201.
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Niekiedy Pol potrafit wznie$¢ sie ponad ogra-
niczenia wlasnego spojrzenia na s$wiat i ludzi.
W wierszu Stowo a Slawa wydobyt on ,kilka
dzwiecznych, pelnych i poteznych akordéw na
Szczes¢ Boze przedstawicielom szczepow ponad
Weltawg”*, dajac w ten sposéb wyraz swojemu
panslawizmowi. Jednak — jak podkreslat Spaso-
wicz — spo$rdd naroddw stowianskich poeta po-
znal oprocz Polakow tylko Czechow®. Zaintere-
sowanie Stowianami Pola odnosito sie do dorobku
cywilizacyjno-kulturowego tylko tych dwoch na-
cji. Abstrahowal on od potudniowej i wschodniej
Stowianszczyzny*, hotdujac stworzonej na wlasny
uzytek koncepcji Stowianszezyzny gminowtadno-
-gromadzkiej.

Wywody Pola wspottworzace te koncepcje
yrazily plytkoscig”. Poeta dokonal miedzy inny-
mi dyskredytacji Zachodu, ktory ,ztozony z nie-
mych i gluchych narodéw, przegnit do szczetu™®,
nie stwarzajac zadnego konstruktywnego novum.
Z drugiej strony staral sie dowarto$ciowac Sto-
wian, szczegdlnie pozytywnie ocenial Czechow
— ynardd wielki, spokojny a rolny, ktory [...] nie
biadzil, na wiecach dobro ziemi obradzal i wszyst-
ko czynil gromadnie, i zyl i zgodnie, i tadnie™®.
Podkreslal, ze Czesi byli i nadal sg otwarci na
oddzialywanie religii chrzedcijanskiej, realizujac
w praktyce idee milosci blizniego.

Wiara Pola w wykrystalizowanie sie silnego,
zwartego bloku narodéw stowianskich, scemento-
wanego czynnikami religijno-kulturowymi, prysta

# Tamze, s. 201.

# Pol interesowal sie nie tylko kultura Polakow i Cze-
chéw. Swiadczy o tym muin. jego podréz naukowa (jako
pracownika Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we
Lwowie) latem 1847 roku do Wroclawia, Poznania, Ber-
lina i na wyspe Rugie. Celem tej podrdzy bylo poznanie
§ladow kultury wymartych, zgermanizowanych plemion
stowianiskich. Zob. S. Majchrowski, Wincenty Pol. Szkic
biograficzny, Lublin 1982, s. 150-151.

# W kregu zainteresowann Pola znajdowali sie réw-
niez Rosjanie: ,ten nardd — brat zatracony”. Poeta-po-
wstaniec, uwazajacy poczatkowo Rosjan za $miertelnego
wroga Polakéw (stad zawotanie: ,Bij w Moskala poga-
nina”), od drugiej potowy lat 40. XIX wieku deklarowat
— w imie zgody i pojednania — wybaczenie im krzywd,
jakie wyrzadzili narodowi polskiemu. Przebaczeniu towa-
rzyszyta nadzieja, ze Rosjanie znajda swoje miejsce w sto-
wianskiej rodzinie. W tego rodzaju postrzeganiu Rosji
Pol zblizat sie do stanowiska Juliusza Stowackiego, ktory
podkreslal, ze i nad Newa ,,sa ludzie — i [...] majg dusze”.
Zob. P. Koprowski, Polacy i Rosjanie wobec wyzwari swoich
czaséw (XIX-XX w.). Szkice historyczno-filozoficzne, Rze-
szow 2017, s. 37-46.

# W. Spasowicz, dz. cyt., s. 202.

% Tamze, s. 203; por. J. Ortowski, Idea stowiariska
Wincentego Pola, [w:] Swiat Wincentego Pola..., s. 109-121.

— zdaniem Spasowicza — po upadku wolnoscio-

wych ideatow Wiosny Ludéw (1848-1849).

Ze $wietnych nadziei nie ziécila sie zadna, wszyst-
kie zawiodly. [...] Pol przestal odtad politykowag;
wszystko co lepsze i uczciwsze wycofalo sie catkiem,
chowajac sie na lepsze czasy, sposrod wscieklej wal-
ki rozpasanych a bezmyslnych zywiotow, biatego hi-
storyzmu i krwawego rewolucjonizmu, po ktorej to
walce nastgpita martwota dziesigcioletniej reakcji
i pozornego zastoju w dziejach Europy?’.

W 1849 roku okazalo sie, ze w Europie funk-
cjonujg dwa zasadnicze obozy polityczno-$wia-
topogladowe: zwolennicy tradycjonalistycznego
tadu i porzadku oraz rzecznicy rewolucji. Spaso-
wicz podkreslal, ze wedtug Pola pierwsi, pozbawie-
ni cnoty, chcg narzucié swoje przekonania innym,
a drudzy, nie majac rozumu, przede wszystkim sie
zbroja, pragng powotaé¢ pod bron jak najwieksza
liczbe osob.

Apologeci przesztosci, czyli ,reakcja w formule
Pola jest — jak twierdzil krytyk — bez idei i tresci;
historyzmem nazwac by jej nie chcial, a i nie mogt;
on, w nowe tory niewierzacy, ztamany na duchu,
zwichniety w skrzydlach i catkiem w historyzmie
ugrzezly, [...] nawolujacy odtad, jak do raju, do
Polski XVIII wieku, ktérg mysl jego miata odtad
obra¢ za gléwne miejsce pobytu”®. Pol — polski
tradycjonalista zwrocit uwage na antyreligijny
charakter dziatlan europejskich rewolucjonistéw
i przede wszystkim z tego wzgledu ich potepit.
Wiara byta — i w przeswiadczeniu poety nadal by¢
powinna — oparciem dla wszystkich dobrych, pra-
wych ludzi. Ostabniecie owej ,narodu skarbnicy”
zaowocowalo rozplenieniem sie zla.

Gloszenie tego rodzaju pogladéw przez tworce
byto — wedtug historyka literatury — §wiadectwem
jego konserwatyzmu czy wrecz wstecznictwa i od-
zwierciedleniem og6lnego stanu moralno-ideowe-
go poromantycznego spoleczenistwa polskiego.

W tym zacofaniu sig, przy najbezwzgledniejszym
konserwatyzmie, Pol ulegal daleko wiecej, anize-
li sadzil, pradowi czasu, usposobieniu ogdlnemu
w znekanym spoleczenstwie, ktore po wielkich

#W. Spasowicz, dz. cyt., s. 204. Niezaleznie od zlych
doswiadczen politycznych i spolecznych z lat 1846-1848
Pol wierzyt, ze w wielonarodowej monarchii habsburskiej
poszczegdlne narody — rowniez i galicyjscy Polacy — beda
mogly zachowa¢ swojg odrebnosé narodowo-kulturows.
Stad tez apelowal do swoich rodakéw, m.in. do Teofila
Lenartowicza, by nie opuszczali Galicji, ,,system bowiem
narodowosci odrebnych zwyciezy w panistwie austriackim
i wowczas trzeba bedzie ludzi zdolnych, polskich i dobrej
woli do dzwigania rzeczy krajowych”. Zob. Listy z ziemi na-
5zej..., s. 202.

# W. Spasowicz, Wincenty Pol jako poeta..., s. 205.
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agitacjach podobne bylo do zmeczonego cztowie-
ka rzucajgcego sie na pierwsze lepsze tozko, byle sie
przespaé. Poezja Pola dlatego przypadia do smaku,
ze odpowiadata usposobieniu ogdélnemu®.

Pol odszedt nie tylko od ,$miatych bujan ro-
mantyzmu”, ale réwniez od filozofii heglowskiej,
ktorej byl adeptem i ktora jako autonomiczna
jakos¢ ,stawala samodzielnie obok religii, ttuma-
czyta nieskoniczone rozwijanie sie idei, twierdzila,
ze rozumnym jest wszystko, co sie dzieje na Swie-
cie”.

Wedtug Spasowicza Pol dostrzegat w ,,ideatach
poezji” przeciwwage dla niszczycielskiej sity tkwig-
cej w oderwanych od ducha spoleczenistwa ideach
ynagich, zimnych, arcyprozaicznych i wrecz nega-
cyjnych”!. Z tego rodzaju pogladem krytyk sie nie
zgadzal, podkreslajac, ze poezje mozna dostrzec
réwniez w samym zyciu i nie da sie jej zamknaé
w obrebie jednego nurtu $wiatopogladowego.
yldealy przy$wiecaja jako pochodnie wszelkim
proébom zastosowania; [...] niepodobna poezje za-
skorupi¢ w jednej sztuce i skonfiskowaé jg na wy-
taczna wlasno$¢ samego tylko konserwatyzmu™?.
Abstrakcyjne novum taczy sie z tradycja, przenika
i rownowazy ,jak na dwoch storicach dwa prze-
ciwne bogi™’. Poeta w teorii mial tego swiado-
mosé, ale w praktyce tworczej orientowal sie tyl-
ko na przesztos¢, ciagnac czytelnikow z calej sity
w wieki §rednie. Wyszed! z zalozenia, ze dzialajac
na niwie poezji, nalezy czerpaé z wiary i tradycji,
by tym samym przezwyciezaé ,negacyjne idee”
batamucace spoleczenistwo. Pol pragnat zaglebiaé
sie w naznaczony religig tradycjonalizm nie jako
badacz poszukujacy prawdy historycznej, lecz jako
»milujace serce”, ktoére dostapi natchnienia.

»Zdawaloby sie — wskazywal Spasowicz — ze
po takich przygotowaniach cudéw mozna by
sie spodziewad, skutki jednak zawiodly. [...]
O pierwszym z utworéw w tym kierunku, [...]
o Pamigtnikach Benedykta Winnickiego [autorstwa
Pola — P. K.] rzec mozna: stekaja gory, a rodzi sie
$mieszna mysz™*. Jeéli chodzi o strukture utworu,
to ,uderza [...] przesyt epizodéw, przykrycie fabuty
niby ptaszczem zielonym z powojow i bluszczu le-
gendami i opisami”®. Z kolei w warstwie ideowej
zostal wyeksponowany watek zwiazany z przy-
wigzaniem do tradycji. W obrebie tej ostatniej

# Tamze, s. 206.
Tamze.
Tamze.
2 Tamze, s. 207.
Tamze.
** Tamze.
5 Tamze, s. 209.

miescily sie wszystkie elementy zycia publicznego
i prywatnego. Nawet to, co cudzoziemskie, zapo-
zyczone z zewnatrz, stawalo sie w interpretacji
Pola czym$ rodzimym, swojskim. ,Zawziety wrdg
obczyzny w terazniejszosci, Pol weale nie miat do
niej wstretu w przeszlosci — [...] byle podstarzata
i z harcapem, juz ta cudzoziemszczyzna nabierata
niejako praw obywatelstwa i przymiotéw szczero-
polskosci”®.

Poeta nie przywigzywal wagi do poglebionego,
rzeczowego wyjasnienia chociazby wad ustroju
politycznego i spolecznego Rzeczypospolitej szla-
checkiej, sprowadzajac cala zlozong problema-
tyke do konkluzji, iz ,porzadku [...] réwnowage
[...] przywracano prawie cudem niespodzianym,
raptusem serdeczno$ci, podaniem rak, puszcze-
niem w niepamieé uraz”’. Wierzyl, ze z Bozg ta-
ska w XVIII wieku udawalo sie zakoniczy¢ nawet
najwieksze spory i wasnie miedzy reprezentantami
szlachty. Owo przekonanie poety Spasowicz wyat-
tykulowat nastepujaco: ,[...] ksiadz niesie sanctis-
stmum, szable chowaja sie do pochew i zgoda klei
sie jako tako za wdaniem sie religii [...] bylo ztego
wiele, lecz Pan Bog zwyciezyl [...], ten §wiat zeszly
byt lepszy od terazniejszego”®.

Pol, chegey uchodzi¢ od roku 1846 za wielkie-
go moraliste, nie posiadat — zdaniem Spasowicza
— niezbednego przymiotu, ktorym jest uczucie
moralne. Niezwykle krytycznie ocenial terazniej-
sz0$¢, patrzac na nig z perspektywy przeszlosci
i nie odrdzniajac dobra od zta. To, co zte, podnosit
do rangi idealu, ,dat obrazy bez perspektywy w gu-
$cie chinskim™?. Osobiscie uwazat sie za history-
ka poete, ale na pewno nim nie byt. ,Byl to tylko
najpoetyczniejszy i najpopularniejszy polski an-
tykwariusz”®. Miedzy historykiem a antykwariu-
szem jest zasadnicza roznica. O ile historyk z roz-
sadkiem bada przeszlos¢, analizuje fakty, szuka
zwigzkéw przyczynowo-skutkowych, o tyle anty-
kwariusz nie siega tak daleko, pod wplywem drob-
nych przedmiotéw z minionej epoki, takich jak:
wszmatki z odziezy, trzonek od wachlarza, spiecie,
tabakierka, harcap, pudetko od pudru albo musz-
ka, swawolny obrazek albo wierszyk™!, staje sie jej

% Tamze, s. 210.

7 Tamze, s. 211.

% Tamze, s. 211-212.

* Tamze, s. 212.

© Tamze.

Tamze. Warto pamieta¢, ze Pol, przedstawiajac zy-
cie codzienne polskiej szlachty w XVIII wieku, powolywat
sie najczeéciej w przypisach na dokumentacje zrodtows.
Zob. M. Loboz, ,Z herbu do legendy”. Miedzy historyzmem
a romantyczng mitomaniq Wincentego Pola, [w:] Swiat Win-
centego Pola..., s. 169.
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milosnikiem. Jesli antykwariusz jest mito$nikiem
XVIII wieku, to pod wptywem kontaktu z drobny-
mi jego wytworami ,,juz mu zapachnial caly wiek
XVIII, jak Stowackiemu w jednym z ustepéw za-
pachniaty warkocze kochanki, a prawem towarzy-
szenia sie poje¢ w mozgu poety wrazenie zapachu
juz wywolalo obraz kochanki [...] takiej, jak jg wy-
obrazit sobie poeta, i wyobraziwszy, na calg przy-
sztos¢ zabalsamowal, azeby pozostata niezmienna,
skamieniata, $wieta”2.

Fakt, iz Pol byt uzdolnionym antykwariuszem,
a nie historykiem znajdowal — wedlug Spasowicza
— odzwierciedlenie w jego tworczodci artystycznej
oraz w postrzeganiu historii. W spojrzeniu poety
na przeszto$¢ nie byto ,ducha naukowego”, lecz
jedynie fascynacja réznymi detalami i okazami.
W efekcie jego ,poemata wygladaja jak muzea
poustawianych rzedem [...] rzadkich osobliwosci
(traktat hippiki w Mohorcie, wszystkie rzezbiarskie
arcydzieta w Stwoszu, calte prawie Pachole hetman-
skie z zegarem, astronomia, sokotami i druzbina,
cala Stryjanka, caly Starosta Kislacki, Rok my-
sliwca)”®.

Pol, sam nie bedac historykiem, miat krytyko-
wac rzetelnych badaczy dziejow, autorow pogle-
bionych analiz i studiow historycznych. Czynit
tak, poniewaz uwazal te ostatnie za odzwiercie-
dlenie pogladéw okreslonej szkoty badz stronnic-
twa skupiajgcego danych historykow.

Wedle osobliwszego zapatrywania sie Pola powaz-
nym bylo polskie dziejopisarstwo, dopoki pidro
dzierzyli ludzie politycznego stanowiska, mezowie
stanu; po czym skarlato, skoro piéro dostato sie
w rece zmudnych szperaczy szkoly analitycznej
(Bandtkie, Lelewel, Maciejowski), ktorzy zaczeli
kazdy materiat traktowaé¢ w odrebnosci, bez wzgle-
du na to, co byto, jest i bedzie®.

Poeta byt zdeklarowanym przeciwnikiem
czastkowych badan historycznych, o ograniczo-
nym zakresie czasowym i przestrzennym, pozba-
wionych myéli przewodniej czy tez koncepcji
dziejow. Opowiadal sie za prowadzeniem badani
syntetycznych, z jasno zarysowanym punktem
wyjscia — teza: ,najprzod na cale epoki rzucaé
z gory $wiatlo, a potem juz w tym $wietle dopa-
trywac szczegdlow”®. Spasowicz wskazywal na to,

2 W. Spasowicz, dz. cyt., s. 212-213.

S Tamze, s. 213.

¢ Tamze.

% Tamze, s. 214; por. J. Kolbuszewska, Spér o profesjo-
nalizm — cxyli kto byt historykiem w XIX stuleciu?, [w:] Mie-
dzy wolnoscig a zniewoleniem. Wartosci w historiografii pol-
skiej i srodkowoeuropejskiej od korica XVIII po poczgtki XXI
wieku, red. naukowa B. Klassa i L. Zaszkilniak, Gdansk
2020, s. 151-165.

ze w prze$wiadczeniu Pola zaréwno dziejopis, jak
i artysta powinien poznawac przeszlos¢ nie za po-
srednictwem ksigzek i analiz historycznych, lecz
czerpigc ze zrodla zywej tradycji.

Gdyby uznaé poglady poety na sposéb ba-
dania dziejow za obowiazujace, to ,juz by nigdy
usmiechnac¢ sie nie mogla muza Klio”®. Badajac
dzieje narodéw — podkreslal Spasowicz, niepo-
dzielajacy zapatrywan poety — trzeba abstrahowac
od uwarunkowan politycznych, nalezy najpierw
dokona¢ analizy posiadanych materialéw na dany
temat, a dopiero pdzniej na ich podstawie tworzy¢
uogolnienia i syntezy. Pol dowiodl swej nieznajo-
mosci celow, metod nauki historycznej i dlate-
go nie mogltby by¢ uczonym historykiem. Poeta,
w przeciwienistwie do ,badaczy fachowych”, nie
szuka prawdy, lecz piekna i dokonuje selekc;ji fak-
tow wedlug wlasnego uznania. Jednakze ,,i poeta
powinien sie nauka postugiwaé, staé na jej wyso-
kosci, nie obraza¢ moralnych uczu¢ publicznosci,
a gdy sadzi, to sadzi¢ jak historyk i uczony, to jest:
trzezwo, sumiennie i logicznie”®’. Pol-poeta, nie-
potrafigcy wznie$¢ sie na ,wysoko$¢ nauki”, nie
moze by¢ autorytetem dla osob ,glebiej mysla-
cych”.

Bardzo kontrowersyjne byly — w przekonaniu
historyka literatury — rowniez poglady Pola na te-
mat sztuki. Poeta, wychodzac z zalozenia, ze war-
to zwracac¢ uwage tylko na sztuke chrzescijariska,
a ,prawdziwa sztuka chrzeécijaniska istniata tylko
dopoty, dopdki byta scisle koscielng, dopdki z gory
szto $wiatlo, z nieba na koscidt, z kosciota na tron,
na nieskoniczong iloé¢ spotecznych wezetkow, kto-
rymi wszystko bylo zwigzane, od prawa krolow az
do bractwa cechow”%, konstatowat §mieré auten-
tycznej sztuki europejskiej juz w dobie renesan-
su. W nim bowiem zostaly gwaltownie przerwane
ytradycje koscielne”, nastapito odejscie od okres-
lonych kanonow tworzenia dziel artystycznych,
od wzorcow i symboliki chrzescijaniskiej.

Zdaniem Spasowicza, z tego rodzaju poglada-
mi ,trudno walczy¢ na serio”, wzigwszy pod uwage
chociazby fakt, iz przyktad wielu tworcow — mie-
dzy innymi Albrechta Diirera, Williama Szekspira
czy Johna Miltona — pokazuje, ze sztuka mogta
by¢ — i byta — chrzescijaniska, nie bedac zarazem
koscielng®. Sztuka jako autonomiczna forma
ludzkiej aktywnosci rozwija sie wltasnym rytmenm,
a patrzenie na nig i ocenianie jej z punktu widze-

% W. Spasowicz, dz. cyt., s. 214.

7 Tamze.

% Tamze, s. 217.

® Por. ]. S. Pasierb, Cxowiek i jego swiat w sztuce reli-
gijnej renesansu, Warszawa 1969.
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nia przyjetej normy $wiatopogladowej jest czyms$
zgola bezzasadnym.

Gotyku nikt gwaltownie nie przerwal, listki opadty
same z przekwitlego kwiatu, po czym, jezeli sztu-
ka cofneta sie az do antyku, przez to cofnigcie sie
nawigzala tylko zerwane nici jeszcze dawniejszych
tradycji. Pol miesza rzeczy rozne: regule tradycyjna,
ktora krepuje, i uczucie, ktore, mimo to skrepowa-
nie, tworzyto arcydzieta™.

Nie mozna tez — dodawat Spasowicz — tworzy¢,
jak czynit Pol, idealnego typu artysty ,na wszyst-
kie czasy”.

Dokonywana przez Pola afirmacja sztuki $red-
niowiecznej jest w istocie czym§ zastanawiajacym.
Tworcy wiekéw srednich odzwierciedlali bowiem
w swoich dzielach mentalno$é¢ epoki, w ktorej
zyli, a takze odczucia i specyficzny typ religijnosci
owcezesnych ludzi. Ci ostatni w charakterystyczny
dla siebie sposob odbierali rzeczywisto$¢ ducho-
wo-fizyczng, a dla 0sob z drugiej potowy XIX wie-
ku 6w odbior jest ,nie bardzo zrozumialy, bo ani ta
trwoga w nas nie powstanie, [...] ani tez dojs¢ do
odczuwania nerwami tego, co dla nas jest wiecej
ideg i symbolem, a dla owych ludzi byto najzywsza
rzeczywistoécia”’!.

W sredniowiecznych dzietach sztuki specy-
ficzna jest ekspresja, oddana — wedlug Spasowi-
cza — ,,z nieporownang naiwnoscig”. Ekspresja ta
wynikala ze szczerego uczucia, a to z kolei z wiary
prostej, niepogtebionej intelektualnie, przezywa-
nej w sercu, w Scistym zwiazku z wlasnym ,zy-
ciem-rang” i z ranami Chrystusa. W tamtej epoce
yrany ukrzyzowanego bolaly jak rany ojca, syna,
brata, obmyte wczoraj jeszcze tzami calej rodziny,
a bolaty tym bardziej, ze za zyjacych postradat [zy-
cie — P K.] i ich od $mierci wyratowat”??. Wiara
owcezesnych ludzi byla, zdaniem krytyka, wtasciwa
tylko im samym, a zyjacy w XIX stuleciu, chcac
ja wlasciwie ocenié¢ i zrozumie¢, musieliby ,o0b-
nizy¢ sie w pojeciach i w calej umystowosci do
[sredniowiecznego — P. K.] poziomu”. Zwazywszy
jednak na to, ze ,takie cofniecie si¢ na kilka wie-
kow jest niepodobienistwem”, mozna — co prawda
— kocha¢ i podziwia¢ miedzy innymi dzieta Wita
Stwosza, lecz ,niepodobna podawaé go za wzér do
nasladowania”. Czyni tak jednak zafascynowany
Stwoszem Pol, nie uswiadamiajac sobie, ze wszel-
kiego rodzaju nasladownictwo dawnych mistrzow
to tylko ,przedrzeZnienie i podanie robionych,
papierowych kwiatow zamiast zywych, podob-

© W. Spasowicz, dz. cyt., s. 217.
T Tamze, s. 218.

2 Tamze.

nych z formy, ale bez woni, bez szczerego uczucia
i duszy””.

Tradycjonalista Pol artyste ,chciatby trzymac
na pewnym pasku”: widzie¢ go jako kontynuatora
tradycji i jednocze$nie osobe niezainteresowang
artystycznym novum. ,Pojal twoérczos¢ jedno-
stronnie i uwzglednit jeden tylko zywiol: tradycje,
pomingwszy drugi: nowe, swobodne i samodzielne
grupowanie przez artyste materialéw podawanych
przez tradycje”™. Jest to, zdaniem krytyka, nie-
wlasciwe podejscie. Artysta, rozpoczynajac prace
nad dzielem, nie kieruje sie bowiem literg trady-
cji, wprowadza rozwigzania, ktérych idea zrodzita
sie w jego wlasnym umysle, nie bez wplywu twor-
czego natchnienia. Dopiero pdzniej to, co stwo-
rzyl, zostanie wpisane w obreb tradycji.

Podsumowujac wlasne sady i refleksje na temat
Pola-tworcy, Spasowicz podkreslat: , Byt to mistrz
wielkiej reki, talent oryginalny, silny, niezbyt bo-
gaty w pomysly, bardzo jednostronny — wiec nie-
mogacy sie liczy¢ do naczelnych; talent, ktéremu
brakowato harmonii w uzdolnieniach, a réwno-
wagi w pomystach i wykonaniu””. Poeta — jako
ten, ktory oddal w swojej tworczosci pragnienie
antycypacji w czyms wyzszym, doskonalszym, bat-
dziej idealnym, wykraczajacym poza matostkowg
rzeczywisto$¢, w jakiej przyszto mu zyé — wywierat
i nadal bedzie wywiera¢ wielki wpltyw na swoich
rodakow. Pozostanie jednak ,najmniej zrozumia-
lym dla cudzoziemcow”, gtownie ze wzgledu na
preferowang tematyke zainteresowarn, koncen-
trujaca sie wokoél wiary i narodowosci Polakow.
Elementy te postrzegal ,z pewnym szowinizmem
i z uposledzeniem wszystkiego, co lezalo poza ich
obrebem”™. Pol nie wierzyl w nadejscie lepszego
jutra, orientujac sie $wiatopogladowo w kierunku
wiekow srednich, ,w ktorych [...] prawie wylacz-
nie myslg zamieszkat”. Jesli z jego myéli usunie sie
to, co ,bylo jednostronnym i falszywym, pozosta-
nie wielkg jego zastuga, ze byl powaznym strozem
wielkich grobéw, drogich pamigtek; ze krzepit
wiare, bo sam mocno wierzyl, i, co rzeczg jest dos¢
rzadka, umiat wydoby¢ z lutni pienia prawie dawi-
dowe, tak szczerze i poteznie religijne”’.

B Tamze, s. 218-219. W trakcie prac nad poematem
Wit Stwosz Pol poszukiwat w Krakowie materialéw zwig-
zanych z zyciem wybitnego rzezbiarza oraz sztuka srednio-
wieczng. Korzystal z pomocy kanonika kapituty krakow-
skiej ks. Jana Scipiona. Zob. J. Rosnowska, Dzieje poety.
Opowies¢ o Wincentym Polu, Warszawa 1973.

™ W. Spasowicz, dz. cyt., s. 221.

> Tamze, s. 222.

6 Tamze.

T Tamze.



Odczyty Wtodzimierza Spasowicza poswie-
cone Wincentemu Polowi i jego dokonaniom
tworczym  zyskaly roznorodne, biegunowo od-
mienne oceny i sady. Za rzeczowe i obiektywne
uznali je ci, ktorzy uwazali autora Piesni Janusza
za gloryfikatora sarmatyzmu doby XVIII-wiecznej
Rzeczypospolitej szlacheckiej, ze wszystkimi jego
wadami i przywarami, za osobe legitymujaca sie
brakiem glebszych podstaw pojmowania historii
i nieumiejetnoscia przenikniecia ducha XIX stu-
lecia. Niektorzy z kolei uznali ocene Spasowicza
za tendencyjng i niesprawiedliwg, wskazujac na
wyjatkowe zalety osobiste Pola, takie jak wrazli-
wo$¢, poczciwo$é duszy i serca oraz jego wiernos$cé
tradycji w przywolywaniu obrazéw z przeszlosci.
Byli oni przeswiadczeni o gtebokim sensie trwania
przy narodowej tradycji w dobie niewoli i podej-
mowanych przez zaborcéw prob wynaradawiania
Polakéw. Wiele wskazuje na to, ze dorobek po-
etycki romantycznego tworcy mozna postrzegac
w kategoriach swoistej kroniki tej tradycji, jako
wyraz patriotyczno-emocjonalnego stosunku po-
ety do catego jej bogactwa i roznorodnosci. Nie-
zwykle charakterystyczne sqg w tym kontekscie
stowa Henryka Sienkiewicza (1846-1916), pole-

mizujgcego z antagonistami Pola:

Tajemnica wplywu Pola na wspotczesnych dla nas
nie jest tajemnica [...]. Pol nauczyt nie tylko wspot-
czesnych, ale i przyszte pokolenia kocha¢ przesztosé
— i jako taki ma ogromne znaczenie dla krytyki hi-
storycznej — ta bowiem, oparta na mifosci, moze
i musi wyda¢ plon zdrowy i pozyteczny. Inaczej
doprowadzitaby do wielkiego nihil — i w sensie spo-
lecznym usunetaby podstawe spod nog narodu™.

® H. Sienkiewicz, Dziela, red. J. Krzyzanowski, t. 50,
Warszawa 1950, s. 195-196.
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STRESZCZENIE

W dniach 12 i 14 marca 1878 roku w Warszawie
petersburski prawnik, krytyk literacki i historyk lite-
ratury Whodzimierz Spasowicz (1829-1906) wyglosit
dwa odczyty, pod tytutem Wincenty Pol jako poeta. Od-
czyty te — zapowiedziane przez nieznanego autora w
»Iygodniku Ilustrowanym” — zgromadzity licznych re-
prezentantOéw warszawskiego $wiata naukowo-literac-
kiego. W artykule przyblizono istote i specyfike sadow,
refleksji Spasowicza w odniesieniu do Wincentego
Pola (1807-1872) i jego dokonan tworczych. Odezyty
krytyka poswiecone Polowi zyskaly réznorodne oceny
i sady. Za rzeczowe i obiektywne uznali je ci, ktorzy
uwazali autora Piesni Janusza za gloryfikatora sarma-

tyzmu doby XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej szlachec-
kiej, ze wszystkimi jego wadami i przywarami, za osobe
legitymujacg sie brakiem glebszych podstaw pojmo-
wania historii i nieumiejetnoscig przenikniecia ducha
XIX stulecia. Niektorzy z kolei uznali ocene Spasowi-
cza za tendencyjna i niesprawiedliwa, wskazujac na
wyjatkowe zalety osobiste Pola, takie jak wrazliwos¢,
poczciwoéé duszy i serca oraz jego wierno$é tradycji
w przywolywaniu obrazow z przesztosci.

Stowa klucze: Wincenty Pol (1807-1872), Wiodzi-
mierz Spasowicz (1829-1906), romantyczny poeta,
narodowa tradycja, historia, lud, szlachta
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SUMMARY

On 12 and 14 March 1878, Wiodzimierz Spasow-
icz (1829-1906), lawyer, literary critic and historian of
literature from Saint Petersburg, delivered two lectures
entitled Wincenty Pol as a poet in Warsaw. The read-
ings, announced by an unknown author in “Tygodnik
[lustrowany”, gathered numerous representatives of
the Warsaw academic and literary circles. The article
presents the essence and specificity of Spasowicz’s
judgments, reflections on Wincenty Pol (1807-1872)
and his creative achievements. Spasowicz’s readings,
devoted to Pol, have gained various, assessments and
judgments. They were considered factual and objec-
tive by those who considered the author of Songs of Ja-

nusy as a glorifier of the Sarmatism of the 18™-century
noble Commonwealth, with all its flaws and vices, as
a person who lacked deeper foundations for under-
standing history and was unable to feel the “spirit”
of the 19" century. Others, on the other hand, con-
sidered Spasowicz’s assessment as biased and unfair,
pointing to Pol’s unique personal qualities, such as:
sensitivity, goodness of soul and heart, and his faith-
fulness to tradition in recalling images from the past.

Key words: Wincenty Pol (1807-1872), Wiodzimierz
Spasowicz (1829-1906), romantic poet, national tra-
dition, history, people, nobility



Marek Zambrzycki

Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdafisku

Model ,,slow muzeum” jako koncepcja funkcjonowania muzeum
w dobie akceleracji spolecznej

“Slow museum” as a concept of functioning of a museum in the era of social acceleration

WSTEP

Przyspieszenie spoleczne jest fenomenem chet-
nie opisywanym przez badaczy. Temat ten jednak
wcigz nie zostat dostatecznie zbadany'. Mimo to
w literaturze mozemy odnaleZ¢ niezwykle rozbu-
dowang terminologie dotyczaca zjawisk tempo-
ralnych zwigzanych z przyspieszeniem. Przyktado-
wo James Gleick méwi o ,przyspieszeniu niemal
wszystkiego”?, Robert Hassan o ,krolestwie szyb-
kosci™, Richard DeGrandpre twierdzi, ze nasze
zmysly s3 bombardowane przez ,kulture szybko-
strzelng”™, a francuski teoretyk kultury Paul Vi-
rilio postuluje nawet utworzenie nowej nauki —
dromologii — ktérej przedmiotem zainteresowania
bedzie predkos¢’.

Czym jest akceleracja i jaki ma wplyw na
muzeum! W jaki sposob instytucja ta moze od-
powiedzie¢ na zagrozenia zwigzane z przyspiesze-
niem? Przedmiotem zainteresowania badawczego
w niniejszej pracy bedzie zatem nie tylko wplyw
omawianego zjawiska na polskie muzealnictwo po
roku 1989, ale przede wszystkim wskazanie mozli-
wej reakcji muzeum na nie.

Artykul, majac charakter opisowo-eksplana-
cyjny, za glowny cel obiera prezentacje teoretycz-
nego modelu ,slow muzeum”. Model 6w jest re-
zultatem proby przeniesienia idei proponowanych
przez policentryczny ruch slow na obszar funkcjo-
nowania muzeum. Idee te stanowia wynik reakcji
na dysfunkcjonalne oddziatywania przyspieszenia
spolecznego.

! J. Kramarczyk, Zycie we wlasnym rytmie. Socjologicz-
ne studium slow life w dobie spolecznego przyspieszenia, Kra-
kow 2018, s. 9.

2 J. Gleick, Szybciej. Pryyspieszenie niemal wszystkiego,
Poznan 2003.

> R. Hassan, Empires of Speed. Time and Temporality in
the Network Society, Leiden 2009.

* R. DeGrandpre, Ritalin Nation. Rapid-fire Culture
and the Transporfmation of Human Consciousness, New
York, London 2000.

5 P Virilio, Predkos¢ i polityka, Warszawa 2008.

Zalozono, ze osiggniecie wspomnianego celu
jest mozliwe dzieki uzyskaniu odpowiedzi na dwa
pytania badawcze: Jak zmieni sie podsystem mu-
zealny po implementacji idei slow? Jakie wyjscia
i korzysci spoteczne generowalby wowczas podsys-
tem?

Aby na nie odpowiedzie¢, musimy najpierw —
krotko — przesledzi¢ wplyw akceleracji na system
spoleczny, w tym przede wszystkim na muzea. To
cel drugiego rzedu, jest on jednak o tyle istotny,
ze, jak stwierdzono wczeéniej, ruch slow powstat
wiaénie z powodu przyspieszenia.

W pierwszej czeSci pracy zostal przedstawio-
ny fenomen akceleracji. W tym miejscu przyjeto
hipoteze kierunkowg mowiaca o jego dysfunkcjo-
nalnym wplywie na system spoteczny. W przypad-
ku muzeum mozemy méwi¢ miedzy innymi o ko-
mercjalizacji, profuzji wydarzen, w tym ekspozyciji,
obnizeniu poziomu oferty, nieprzystosowaniu do
psychofizycznych mozliwosci widza oraz — co
istotne — 0 zachwianiu tozsamo$ci muzeum.

W kolejnej czeéci autor przechodzi do zasad-
niczego fragmentu pracy, w ktorym przybliza idee
i warto$ci ruchu slow oraz wskazuje ich muzeal-
ne ekwiwalenty, czego wynikiem jest deskrypcja
modelu ,slow muzeum”. Tutaj z kolei przyjeto
hipotezy badawcze, méwigce o tym, ze przyjecie
paradygmatu slow (1) ma pozytywny wplyw na cel
podsystemu muzealnego, jakim — zgodnie z teo-
rig systemowg — jest przetrwanie, innymi stowy:
zachowanie tozsamodci, skorelowanej — w tym
przypadku — z kolekcjonowaniem i ochrong dzie-
dzictwa, a takze (2) prowadzi do zwiekszenia zdol-
nosci adaptacyjnych spoleczenstwa do akcelera-
cji, co wigze sie z wyksztalceniem nowej funkcji
spotecznej muzeum.

”
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[. AKCELERACJA SPOLECZNA T JE] WPEYW
NA PODSYSTEM MUZEALNY

Muzea, a wiec jednostki organizacyjne zdefi-
niowane w art. 1 ustawy o muzeach®, sg czescig
systemu spolecznego. Mozemy uznad, ze niezalez-
nie od organizatora wspdlnie tworzg jeden podsys-
tem’, ktory realizuje w ramach systemu specyficz-
ny cel. Jest nim — zgodnie ze wspomniang ustawg
— ygromadzenie i trwata ochrona débr naturalne-
go i kulturalnego dziedzictwa ludzko$ci”®. Funkcja
ta stanowi sens i istote dziatalno$ci muzeum — nie
tylko w rozumieniu prawnym’.

Muzea, podobnie jak inne instytucje, nie sg
organizmami niezaleznymi, czyli podlegaja wielo-
rakim wplywom otoczenia. Badanie muzealnego
makrootoczenia, za modelem analizy PEST, moze
obejmowac nastepujace sfery'®:

1) ekonomiczna,

2) polityczno-prawna,

3) technologiczna,

4) spoleczno-kulturowa!!.

Przyjrzyjmy sie, w jaki sposob akceleracja od-
dzialuje na muzeum za poSrednictwem wskaza-
nych segmentow. Przyspieszenie dotyka wielu ob-
szarOw zycia, a jego gtownym zrodiem jest przede
wszystkim  kapitalizm!?. Istotg wspomnianego
systemu spoteczno-gospodarczego jest dazenie do

¢ Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach
(Dz. U. 1997, nr 5, poz. 24).

" R. W. Griffin, Podstawy zarzadzania organizacjami,
Warszawa 2004, s. 54-55.

8 Art. 1 ustawy o muzeach.

® Wiecej na temat roli kolekgji dla statusu i pojecia
muzeum zob. J. Zak, W kregu muzealnych przedmiotéw,
Warszawa 2020, s. 148-150.

10 E. Multan, E. Bombiak, M. Chytek, Analiza strate-
giczna w przedsiebiorstwie. Zagadnienia teoretyczne i studia
przypadkéw, Siedlce 2014, s. 48.

W kazdej z czterech sfer istnieje multum czynni-
kow, ktorych tak zwane wejscia, a wiec oddzialywania na
(pod)system, moga byé¢ funkcjonalne bad?z dysfunkcjo-
nalne — w zaleznosci od efektu, jaki wywieraja. Pierwsze
beda umacniaé stabilnos¢ (pod)systemu, a drugie beda
odpowiedzialne za jego destabilizacje. Czynniki w sferze
polityczno-prawnej: poziom naktadéw na kulture, po-
lityczne oddziatywanie decydentéw, dzialalnosé legisla-
cyjna; w sferze ekonomicznej: instytucja rynku; w sferze
spoteczno-kulturowe;j: styl zycia, poziom dochodow, po-
ziom wyksztalcenia, $wiadomoé¢ ekologiczna, mobilnoé¢
spoteczna, wplyw instytucji medialnych; w sferze techno-
logicznej: poziom technologiczny, zwlaszcza w dziedzinie
komunikacji i transportu.

12 ]. Kramarczyk, dz. cyt., s. 23-27; B. Adam, Czas
spoleczenstwa przemystowego i wladza, [w:] Socjologia co-
dziennosci, red. P Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Kra-

kow 2008, s. 487-513.

pomnazania dobr, co ma zapewnia¢ staly rozwdj.
U podloza akumulacji kapitalu lezy konkuren-
cja i wymuszana nig innowacyjno$¢. Kapitalizm,
kierujacy sie logika zysku, dazy do przyspieszania
tempa produkcji, dostrzegajac w nim gwarancje
lepszej wydajno$ci pracownika w czasie i w kon-
sekwencji wzrost poziomu konkurencyjnosci fir-
my na rynku. W Polsce rozw6j modelu kapitali-
stycznego rozpoczal sie w 1989 roku i byl czescig
szerszej transformaciji spoleczno-politycznej. Im-
plikacje miat réwniez w systemie muzealnym: za-
czal funkcjonowaé w otoczeniu rynkowym, ulegt
demokratyzacji i zostal otwarty na publicznos¢
masowa, ktora stala sie Zrodtem dodatkowych
przychodow. Dokonywalo sie to w zmieniajacym
sie otoczeniu spoleczno-politycznym, charakte-
ryzujacym sie pluralizacja zycia politycznego. To-
warzyszylo jej nasilenie polaryzacji spoleczeristwa,
wzrost znaczenia mediow, a takze rozwdj masowej
turystyki, ktoremu sprzyjato zniesienie wiz i kon-
troli na granicach wewnetrznych Unii Europej-
skiej i panistw stowarzyszonych (Polska przystapita
do uktadu z Schengen w 2007 roku) .

Znaczenie muzedw i, szerzej, sektora kultury
dla gospodarki przed 1989 roku bylo znikome!*.
Wraz z wprowadzeniem modelu kapitalistycznego
rozpoczal sie proces zacierania rdznic pomiedzy
gospodarka a kultura, co byto rezultatem wchta-
niania kultury przez gospodarke. Odtad kultura
jest traktowana jak towar, tworczos¢ kulturowa
staje sie przejawem dzialalnosci gospodarczej,
a caly sektor kultury zaczyna by¢ uwzgledniany
przy obliczaniu produktu narodowego brutto®.

Kapitalistyczne przeksztalcanie my$lenia o mu-
zeum, ktore bylo konsekwencjg coraz wiekszej pre-
sji finansowej i medialnej, doprowadzito do zmian
w wielu sferach'®. Chcac przyciaggnaé masowe au-
dytorium i zarazem generowac mozliwie najwieksze
przychody, co bywa pochodng niedoinwestowa-
nia, muzea muszg by¢ obecne w mediach maso-
wych, glownym $rodku transmisji informacji we
wspolczesnym $wiecie!”. Zeby to osiggna¢, musza

B K. Pomian, Muzeum: kryteria sukcesu, ,Muzealnic-
two” 2009, nr 50, s. 60.

14 Tamze, s. 61.

15 T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe.
Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Warszawa
2005, s. 295.

16 M. Borusiewicz, Nauka czy roxrywka? Nowa mu-
zeologia w europejskich definicjach muzeum, Krakow 2012,
s. 151; K. Pomian, dz. cyt., s. 60-61.

17 W raporcie przygotowanym na zlecenie Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego Dorota Folga-
-Januszewska alarmuje, ze ,procent dotacji w budzecie
pochodzacej od organizatora (zaréwno w muzeach pan-



produkowac wydarzenia medialne, znajdujace sie
w sferze zainteresowan srodkéw masowego przeka-
zu. Przy czym cykl zycia wiadomosci medialne;j jest
bardzo krotki, wezorajszy news juz nie jest newsem,
produkcja eventéw musi zatem odbywac sie dosta-
tecznie czesto. | tak media — stwierdza Krzysztof
Pomian — narzucajg muzeom ,,czas krotki i goracz-
kowy, gesto wypelniony wydarzeniami, miast ich
tradycyjnego czasu, ktory byt diugi, powolny i cig-
gly”8. W rezultacie ksztaltuje siec nowe kryterium
sukcesu dla muzeum: ,zaistnienia w mediach”, co
moze wplywaé na profuzje eventow, ale réwniez na
obnizenie ich jakosci merytorycznej. W efekcie
— jak podkresla Mirostaw Borusiewicz — instytucja
stopniowo przestaje wypelnia¢ misje wynikajaca
z definicji muzeum, a staje sic mniej lub bardziej
skomercjalizowang probg odnalezienia sie wsrod
instytucji spedzania wolnego czasu, gdzie rozrywka
zajmuje dominujace miejsce, a edukacja jest efek-
tem ubocznym”?.

Rynkowe postrzeganie muzeum przyczynia sie
do jeszcze dwoch zjawisk. Po pierwsze, wymusza
zmiany w strukturze funkcjonowania muzeum,
prowadzac do znacznego rozwoju sektora reali-
zacji programéw-projektow (promocja, sprzedaz,
marketing, badania i rozwdj publicznosci). Po
drugie, niekiedy prowadzi to do zmiany postrzega-
nia muzealiow, ktore mogg by¢ traktowane jako
yzasoby” i yaktywa u$pione”, bedace narzedziami
do rozwoju gospodarczego?!. Burzy to dotychcza-
sowy status ontologiczny rzeczy muzealnych, kto-
re — jak konstatuje Jean Clair — w hierarchii rze-
czy majg status ,precjozow”, sa ,wlasnoscig ludu,

stwowych, jak i samorzadowych — przyp. M. Z.) jest nie-
bezpiecznie niski!”. Stwierdza réwniez, iz udziat docho-
doéw wlasnych i tych, ktore nie pochodzg od organizatora,
przekracza bezpieczng granice 17% i wynosi 19% dla
muzedw samorzadowych, i az 29% dla muzeéw paristwo-
wych. Zob. D. Folga-Januszewska, Muzea w Polsce 1989—
2008, ,Muzealnictwo” 2009, nr 50, s. 23. Warto w tym
miejscu dodac, ze muzea sg sktonne do walki o masowg
publicznos¢ nie tylko w wyniku checi pozyskania dodat-
kowych $rodkéw. Mirostaw Borusiewicz zwraca uwage na
jeszcze jedng przyczyne, mianowicie potrzebe dostarcze-
nia politykom argumentéw przemawiajacych za podtrzy-
mywaniem finansowania ze $rodkéw publicznych. Zob.
M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia
w europejskich definicjach muzeum, Krakow 2012, s. 151.

18 K. Pomian, dz. cyt., s. 61.

1 D. Kacprzak, Profuzja wystaw czasowych. Whbrane
aspekty zjawiska na pryykladzie muzeéw niemieckich, ,Mu-
zealnictwo” 2005, nr 46, s. 117-125.

2 M. Borusiewicz, Nauka czy roxrywka? Nowa mu-
zeologia w europejskich definicjach muzeum, Krakow 2012,
s. 151.

21 1. Clair, Kryzys muzedw, Gdansk 2009, s. 42.

gwarancja jego historii, namacalnym dowodem
jego tozsamosci”, sg zatem niezbywalne??. Podwa-
za to rowniez nieutylitarny charakter kolekcjo-
nowania, ktorego glownym celem jest zabezpie-
czenie waznych wytworéw kultury przed utrata,
z mys$la o nastepnych pokoleniach.

Kluczowg datg z punktu widzenia historii mu-
zealnictwa po transformacji ustrojowo-gospodar-
czej jest rok 2004. Wowczas nie tylko otworzyta
sie przed muzealnikami droga do pozyskiwania
srodkéw unijnych, co wigzalo sie z akcesjg Polski
do Unii Europejskiej?, ale rowniez otwarto Mu-
zeum Powstania Warszawskiego — pierwsza w Pol-
sce tak zwang wystawe narracyjng oparta w duzej
mierze na multimediach, symulakrach, rekon-
strukcjach i kopiach. Zapoczatkowata wysyp po-
dobnych stalych i czasowych ekspozycji histo-
rycznych, umniejszajacych niejednokrotnie range
autentycznych obiektéw, bedacych wiarygodnymi
(bo majacymi kontakt z przeszloscig) ,Swiadkami
historii” i stanowigcych o istocie muzeum?*. Moz-
liwos¢ bycia beneficjentem unijnych projektéw
budzetowych tylko przyspieszyta proces instalacji
nowego rodzaju wystaw.

Geneza muzeum powstanczego, tak jak kolej-
nych podobnych instytucji, budzi w §rodowisku
muzealnym wiele kontrowersji. Borusiewicz wyra-
za przekonanie, ze ich utworzenie nie jest ,wyni-
kiem osiagniecia okreslonego potencjatu czy moz-
liwosci merytorycznych w postaci zbiorow, kadry
i zaplecza badawczego. Powstajg one, najczesciej
angazujac ogromne $rodki, na mocy decyzji po-
litykow, bez wystarczajacego oparcia w muzeal-
nych realiach”?®. Na pierwszy plan wysuwa sie
wtedy idea polityczna, ktéra mozna odpowiednio
skonsumowag, a takze masowa publicznosé, ktorg
mozna wokot tej idei zgromadzié.

Po omowieniu akceleracji w konteks$cie moc-
no ze sobg sprzezonych sfer ekonomicznej i po-

22 Tamze, s. 23-24.

B W latach 2004-2013 do polskich muzeow ze
srodkow europejskich trafito 900 milionéw ztotych.
Zob. M. Smolen, Fundusze europejskie dla kultury, rozm.
przepr. Jacek Gorka, http://muzealnictwo.com/2013/03/
fundusze-europejskie-dla-kultury-rozmowa-z-dr-monika-
smolen/ [dostep: 22.07.2020].

% Wiecej na temat problemu autentycznosci rzeczy
muzealnych w: J. Zak, dz. cyt., s. 60-66; Pontus Hultén
w rogmowie ¥ Hansem Ulrichem Obristem, [w:] H. U. Ob-
rist, Krétka historia kuratorstwa, Krakow 2016, s. 50.

5 M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka?..., s. 172. Za
przyktad wtasciwej drogi do powotania nowego muzeum
Mirostaw Borusiewicz uwaza Muzeum Kinematografii
w Lodzi, ktorego zalozenie bylo poprzedzone wykrystali-
zowaniem sie wystarczajaco bogatej kolekcji.
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litycznej czas na omowienie kolejnych obszaréw
PEST: technologicznego i spoteczno-kulturowe-
go. O ile analiza wplywu czynnikoéw ekonomicz-
nych i politycznych byta pomocna w naswietleniu
przyczyn ewolucji muzeéw w kierunku otwarcia
sie na masowg publicznosé, o tyle przyjrzenie sie
dwom kolejnym sferom pozwala na uzyskanie —
przynajmniej czeSciowej — odpowiedzi na pytanie:
Czym charakteryzuje sie owa szeroka publicznos¢
(w kontekscie poddania akceleracji)?

Obszary przyspieszenia technologicznego oraz
spoleczno-kulturowego, obejmujacego przyspie-
szenie tempa zycia oraz zmiany spolecznej, mimo
ze odrebne, sg ze sobg splecione. Akceleracja
technologiczna, ktorej podlozem jest ekonomia,
dotyka takich dziedzin, jak transport i komuni-
kacja, przyczynia sie¢ do skracania czasu podrozy,
zwiekszenia predkosci translokacji ludzi oraz in-
formacji i w efekcie zmiany postrzegania prze-
strzeni i czasu, ktore w $wiadomosci spolecznej
ulegaja kurczeniu sie’. Ponadto ma wplyw na
skrocenie ,czasu zycia” produktdw, dowartoscio-
wujac krotkoterminowy dostep do dobr i ustug
kosztem ich dlugoterminowego posiadania, przez
co zostaje podwazone pojmowanie ich wlasnosci.

Czas akceleracji spolecznej jednym z najwaz-
niejszych towarow uczynit informacje. Z uwagi na
szybko$¢ jej transmisji (i dezaktualizacji) pojawia
sie konieczno$¢ jeszcze szybszego generowania
danych. Jest to problem instytucji, ktére je pro-
dukuja (w tym muzedw), rywalizujacych o uwage
audytorium. Warto doda¢, ze szybko$¢ tworzenia
i przesylania informacji skutkuje takze wzrostem
ilosci danych znajdujacych sie w Internecie i po-
zostalych mediach. Skutkiem tego jest ,,doswiad-
czenie zycia w masie informacji, co z perspekty-
wy jednostki prowadzi do poczucia przytloczenia
i coraz wiekszych probleméw z przetwarzaniem
bodzcow”*.

Mnogo$¢ oraz predko$é zmian sprawiaja, ze
ludzkie doswiadczenie staje si¢ niestale, a rzeczy-
wisto$¢ jest postrzegana jako efemeryczna, plyn-
na, pozbawiona stalosci. Podstawowe instytucje
spoleczne, takie jak rodzina i praca, ulegajg de-
stabilizacji, malzenstwo i rodzicielstwo, bedace

% Poczucie czasoprzestrzennej kompresji zostalo
w szczegolny sposob nasilone w wyniku upowszechnienia
Internetu. W 1995 roku liczba internautéw w Polsce wy-
nosita zaledwie 0,5 mln, w 2003 roku — 7,2 mln, natomiast
w 2020 roku juz 28 mln. Zob. B. Adam, Czas, Warszawa
20105 E. Leszczyniska, Polacy w sieci. Analiza przemian
uzytkowania Internetu, Lublin 2019, s. 105-106; Analiza
Polscy internauci w marcu 2020, https://pbi.org.pl/raporty/
polscy-internauci-w-marcu-2020/ [dostep: 12.10.2020].

21 J. Kramarczyk, dz. cyt., s. 26.

projektami dlugoterminowymi — marginalizacji.
Ostabia to trwalos¢ stosunkow spotecznych, co
sprzyja rozwodom i tworzeniu wolnych zwigzkdw.
Wspolezesny rynek z kolei cechuje zachwianie
stabilno$ci zatrudnienia. Poczucie bezpieczen-
stwa przegrywa z mobilnoscig i elastycznoscia, co
przyczynia sie do czestych zmian miejsc pracy oraz
rozwoju elastycznych form zatrudnienia®®.
Kolejnym obszarem akceleracji jest obszar
tempa zycia, ktorego przyspieszenie wigze sie ze
wzrostem liczby wykonywanych operacji w kon-
kretnej jednostce czasu. Hartmut Rosa wymie-
nia trzy strategie dzialania, ktore umozliwiajg 6w
wzrost: (1) wzrost predko$ci wykonywanych czyn-
noéci, (2) multtasking, czyli wykonywanie wielu
dzialan jednoczesnie, (3) eliminacje odpoczynku,
relaksu, snu i innych momentow bezczynno$ci?.
Pierwsza strategia wigze sie ze wzrostem znacze-
nia aktywnosci typu fast: od szybkiego jedzenia po
kursy szybkiego czytania czy w przypadku Stanéw
Zjednoczonych ustugi drive-thru (drive-up), ktore
oferuja bary, banki, a nawet domy pogrzebowe.
Trzecia metoda dziatania wynika z kulturowe-
go prze$wiadczenia, ze bierny odpoczynek, w tym
relaks oraz sen, to trwonienie czasu; mentalnosé
kapitalistyczna prowadzi do jego utowarowienia.
Podobnie jak inne towary jest on traktowany jako
dobro ograniczone, podlegajace wymianie na pie-
niadze, zgodnie z dewiza, ze czas to pienigdz. Mar-
notrawienie czasu oznacza wiec pozbawianie sie-
bie mozliwosci skorzystania z dostepnych okazji.
Literatura przedmiotu wymienia wiele nega-
tywnych nastepstw przyspieszenia spolecznego,
przede wszystkim zwigzanych ze zdrowiem fizycz-
nym i psychicznym. NajczeSciej wymienia sie:
zmeczenie fizyczne i umystowe, stres i wynikajace
z niego choroby, pracoholizm i syndrom burnout
(wypalenie zawodowe), a takze utrate poczucia
stabilizacji i bezpieczenstwa®®. Wynikiem zabu-
rzonego porzadku dnia i, co za tym idzie rytmu
biologicznego, sa rdznorodne schorzenia psycho-
somatyczne’!. Presja czasu, odbierajac mozliwos¢
na samorefleksje, moze z kolei prowadzi¢ do wy-
stepowania uczucia wewnetrznej pustki. Stephen
Bertman do negatywnych skutkéw chronopatolo-

% Tamze, s. 28-31.

¥ H. Rosa, Social Acceleration. A New Theory of Mo-
dernity, New York 2013; J. Kramarczyk, dz. cyt., s. 33-34.

30 J. Urbanski, Prekariat i nowa walka klas, Warszawa
2015.

3UE. Tarkowska, Nieréwna dystrybucja czasu — nowy
wymiar gréznicowania spoteczenstwa polskiego, [w:] Elemen-
ty nowego ladu, red. H. Domanski, A. Rychard, Warszawa
1997, s. 195-207.



gii zalicza ponadto agresje oraz technostres, beda-
cy rezultatem nadmiaru informacji, ktore prowa-
dza do przecigzenia i niepokoju®’. Do tego nalezy
doda¢ zespot uzaleznienia od Internetu®.

Warto zaznaczyé, ze zwickszajace sie tempo
zycia jest szczegblnie odczuwalne w duzych mia-
stach. Urbanizacja — oprocz tradycyjnie juz wy-
mienianych skutkow, takich jak: zanieczyszczenie
srodowiska naturalnego, w tym przede wszystkim
powietrza, nadmierny halas czy wieksza liczba za-
chorowan na schorzenie nowotworowe i krazenio-
we — prowadzi do wzrostu uzaleznienia form wy-
korzystania czasu od rytmu zycia miasta. Szybsze
tempo zycia w o§rodkach miejskich jest wynikiem
intensywniejszej stymulacji przez srodowisko, ktore
nieustannie dostarcza wielorakich bodzcow’*.

Ostatnia kwestia zwigzana z obszarem spo-
teczno-kulturowym, ktéra wymaga komentarza,
odnosi sie do problemu empirycznej weryfikowal-
noéci zjawiska przyspieszenia. Jak wynika z badan
sondazowych przeprowadzonych w 2005 roku
przez CBOS, zdecydowana wiekszos¢ Polakow ma
odczucie, ze ich czas plynie szybko (82%)%°. W re-
zultacie az 41% ankietowanych chcialoby, zeby
tempo ich zycia bylo zdecydowanie wolniejsze.
Szybkie tempo zycia Polakow potwierdzaja takze
analizy TNS Polska z 2012 roku®®. Badani (62%)
zaznaczaja, ze zyja w pospiechu, a ponad polowa
Polakéw (53%) ,,potwierdza, ze ma wrazenie, ze
to co robi w pracy, robi w nerwach, a zrobitoby
roéwnie dobrze bez pospiechu™’. Wedtug 48% an-
kietowanych mimo dysponowania wolnym cza-
sem trudno jest im sie oderwaé od obowigzkow
oraz poswieci¢ go na wykonywanie rzeczy, ktore
realnie chcieliby wykonywaé. Podobne wyniki
plyna z badan jakosciowych Iwony Borkowskiej

i Doroty Mroczkowskiej®®. Raporty Glownego

32 S. Bertman, Hyperculture. The Human Cost of Spe-
ed, Westport—Connecticut-Londyn 1998.

33 ]. Flis, Zespdt uzaleznienia od Internetu, https://psy-
chologiawpraktyce.pl/artykul/zespol-uzaleznienia-od-in-
ternetu [dostep: 8.03.2021].

3 J. Kramarczyk, dz. cyt., s. 32.

3 Raport CBOS, Jak ten czas sxybko leci..., 203/2005,
https://cbos.pl/SPISKOM.POL/2005/K_203_05.PDF
[dostep: 30.08.2019].

3¢ Raport TNS Polska, Slow life i zycie w pospiechu,
025/2012, http://www.tnsglobal.pl/archiwumraportow/fi-
les/2014/03/K.025-12_Slow-life O04a-12.pdf  [dostep:
30.08.2019].

3T Tamze.

3% D. Mroczkowska, 1. Borkowska, Momenty przelomo-
we i punkty zwrotne w dynamice doswiadczania i spedzania
czasu wolnego, [w]: Miedzy rutyna a refleksymosciq. Prakty-
ki kulturowe i strategie 7ycie codziennego, red. T. Maglanka,
K. Strzyczkowski, Warszawa 2012, s. 313-325.

Urzedu Statystycznego mdéwig natomiast, ze Po-
lacy zwiekszaja czas po§wiecony na prace kosztem
odpoczynku, co prowadzi do obnizenia wskaznika
work-life balance i w konsekwencji do mniej zado-
walajacego poziomu jakosci zycia®.

Z kolei badania Justyny Kramarczyk ,,Studium
ruchu slow life jako alternatywnego stylu zycia
w dobie spolecznego przyspieszenia”, bedace ja-
kosciowa analizg do$wiadczen czasu codziennego
reprezentantow nurtu slow life, potwierdzaja, ze
dla badanych kluczowe jest nie tyle odrzucenie
przyspieszenia w ogole, ile odzyskanie poczucia
sprawczosci nad czasem, kontroli nad jego aloka-
cja, co w rezultacie prowadzi réwniez do poczucia
zwiekszonej kontroli nad rozwojem wlasnej toz-
samosci®. Badani postrzegajg slow life jako na-
rzedzie ,wzbogacania” codziennego czasu, forme
odzyskania jakosci zycia i przyjemnosci z niego
plynacych w czasie wolnym. Deklaruja ponadto,
iz ich zycie stalo sie bardziej autentyczne, zdrowe,
uduchowione.

RUCH SLOW I JEGO WARTOSCI
A MUZEUM. WIZJA ,SLOW MUZEUM”

Ruch slow

Ruch slow life narodzit sie we Wtoszech w la-
tach 80. XX wieku, kiedy doszlo do zalozenia sto-
warzyszenia ,,Arcigola”. Jego celem byla promocja
lokalnego dziedzictwa kulinarnego i zdrowego
stylu zycia. Stowarzyszenie zyskalo znaczy rozglos
po protestach przeciwko otworzeniu nowego baru
McDonalds*. Idee ruchu powoli zaczely przeni-
ka¢ do innych krajow. Najpierw do Francji, gdzie
powstalo stowarzyszenie ,,Arcigola Slow Food”,
ktorego ideatami stata sie triada: dobro, czysto$é,
uczciwo$¢. Zwolennicy ruchu poddali kryty-
ce szybki styl zycia, ktérego przyczyn upatrywali
w uprzemystowieniu. Jako odtrutke na praktyki
degradujace spoleczenistwo i nature wskazywa-

% Raport Gloéwnego Urzedu Statystycznego, Kobiety
i mezezyni na rynku pracy, Warszawa 2014, https://stat.
gov.pl/obszary-tematyczne/rynek-pracy/opracowania/ko-
biety-i-mezczyzni-na-rynku-pracy-2014,1,5.html [dostep:
14.02.2019].

%], Kramarczyk, dz. cyt., s. 265-272.

# P Martins, Wprowadzenie, [w:] Slow food. Produkty
regionalne robig kariere, red. C. Petrini, B. Watson, War-
szawa 2005, s. 14-15.

# Dobro” oznacza wysokiej jakosci smaczne i zdrowe
jedzenie; ,,czysto$¢” to produkeja, ktora nie szkodzi srodo-
wisku; ,uczciwo$¢” charakteryzuje sie przystepnymi cena-
mi dla konsumentéw oraz uczciwymi warunkami i ptacg
dla producentéw. Zob. Arcigola Slow Food, www.slowfo-
od.com/about-us/our-philosophy/ [dostep: 1.05.2019].
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li powolnos¢ w gastronomii, promocje lokalnej
zywnosci, ochrone dziedzictwa kulturowego, tro-
ske o ekosystem — poczynajac od produkeji, a na
konsumpcji koniczac — a takze godne warunki
pracy i placy. Z czasem instytucja z lokalnego sto-
warzyszenia przeobrazila sie w preznie dzialajacg
miedzynarodowg organizacje posiadajaca liczne
struktury narodowe. Stala sie¢ tez inspiracjg dla
kolejnych instytucji przenoszacych paradygmat
spowolnienia na nowe obszary. Jednym z nich bylo
zrzeszenie ,Cittaslow”. Organizacja, podobnie jak
»Arcigola”, narodzita sie we Wloszech. Jej zamy-
stem byla ochrona niewielkich miasteczek przed
negatywnymi skutkami gwaltownej urbanizacji
i masowej turystyki oraz poprawa jakosci zycia
mieszkancow®. Wyrazem ruchu slow sg tez takie
instytucje jak The World Institute of Slowness*
czy tez Klub Spowolnienia Czasu®. Pierwsza or-
ganizacja wspodlpracuje ze $wiatem biznesowym,
druga ze srodowiskiem akademickim.

Wartosci slow life — pokrewne takim nurtom,
jak dobrowolna prostota, mindfulness, minimalizm
czy teorie bioregionalizmu — z czasem przeniknely
do kolejnych sfer zycia codziennego, takich jak:
podroze, edukacja, moda, parenting i sposoby spe-
dzania czasu wolnego, a takze do muzealnictwa.
W 2010 roku oficjalnie zainaugurowano Slow Art
Day, ktorego celem bylo powolne do$wiadczanie
sztuki*®. Zwiedzajacy obserwujg dzieto sztuki przez
okoto 10~15 minut, po czym nastepuje dyskusja
z animatorem. Pomystodawca akcji, Phill Terry,
chcial, aby zwiedzajacy odczuwali rado$¢ z nie-
spiesznego patrzenia na sztuke. Idea z czasem
przenikneta do innych panstw.

W koncepcji Terry’ego mozemy dostrzec po-
stawienie na jako$¢ zwiedzania. Z pewnoscia be-
dzie to fundamentalna cecha dla kazdego wykwitu
ruchu slow w muzealnictwie. Jakie inne wyrdzniki
moglismy do tego dopisac?

Zacznijmy od wyszczegOlnienia najwazniej-
szych wartosci, potrzeb i praktyk osob zyjacych

B www.cittaslow.org/content/association [dostep: 9.05.
2019].

# The World Institute of Slowness jest think-tan-
kiem zalozonym w 1999 roku przez Geira Berthelsena,
www.theworldinstituteofslowness.com/our-founder-geir-
-berthelsen/ [dostep: 8.03.2019].

# Klub Spowolnienia Czasu zostal zatozony w 1990
roku przez Petera Heintela. Jest stowarzyszony z Wydzia-
tem Badan Interdyscyplinarnych i Edukacji (IFF) Uni-
wersytetu Alpen-Adria w Klagenfurcie, https://www.zeit-
verein.com/ueber-den-verein/geschichte/ [dostep: 4.09.
2019].

% Slow Art Day, www.slowartday.com/about/ [do-

step: 9.05.2019].

zgodnie z ideami slow life*’. Dzieki przytoczonym
weczesniej badaniom empirycznym Justyny Kra-
marczyk wiemy, ze obejmuja szeroki zakres: od
(1) sprawnego zarzadzanie czasem, w tym umie-
jetnoéci radzenia sobie z presja czasu i odzyskania
poczucia sprawczosci, poprzez (2) potrzebe auten-
tycznodci (,wiernos¢ samemu sobie”), skutkujaca
rezygnacja z tego, co sztuczne/nieautentyczne,
manifestowang w roznoraki sposob (poprzez uni-
kanie powierzchownych relacji miedzyludzkich
czy tez rezygnacje z wysokoprzetworzonego je-
dzenia i materialéw syntetycznych), (3) zdrowe
odzywianie i troske o wlasne cialo (w tym o re-
laks i sen), (4) troske o lokalng wspdlnote, w tym
wspieranie lokalnego handlu, czesto takze odbu-
dowe kontaktow sasiedzkich, (5) uduchowienie,
w tym rdzne formy religijnoéci, oraz troske o roz-
woj osobisty i relacje interpersonalne, po (6) po-
trzebe kontaktu z przyrodg (,,bycia blizej natury”)
zapewniajgcego korzy$ci psychiczne (relaksacja)
oraz zdrowotne (dotlenienie organizmu), ozna-
czajacego rOwniez preferowanie produktdéw medy-
cyny naturalnej oraz naturalnych materialow (na
przyktad do wyrobu ubran i innych tekstyliow).

Wizja ,slow muzeum”

Wskazany katalog mozemy wykorzysta¢ do
zbudowania modelu ,slow muzeum”. Poznali$my
ruch slow, zaréwno od strony jednostek spotecz-
nych, jak i instytucji, mozemy teraz przenies$¢ wat-
tosci slow na grunt muzealny. Jezeli to uczynimy,
zbudowany model bedzie posiadat szeé¢ gléwnych
elementéw. Beda nimi:

1) autentyczno$c,

2) dominacja jakosci na ilo$cia,

3) troska o relaks i dopasowanie do psychofi-
zycznych potrzeb zwiedzajacych,

4) przyjazna przestrzen pracy (obejmujgca
zdrowie, infrastrukture fizyczng oraz temporalny
wymiar pracy),

5) edukacja do odbioru tresci w duchu slow,

6) troska o lokalng wspolnote i partycypacja,

7) przyjaznos¢ srodowisku naturalnemu.

1. Autentyczno$é

Granica miedzy autentyczno$cig i nieauten-
tycznoécia w dyskursie muzealnym nie jest za-
gadnieniem o charakterze wyrazistym, jednakze
jego znaczenie jest fundamentalne. Idac tropem
wartosci slow, trudno zaakceptowaé w muzealne;
opowiesci kopie i reprodukcje, ktore stanowig ob-

#J. Kramarczyk, dz. cyt., s. 189-261.



raz prezentowanej rzeczywistosci, ale w Scistym
znaczeniu nie majg z tg rzeczywisto$cig zadnego
zwigzku.

Autentyczno$é czegos — stwierdza Walter Benja-
min — to uciele$nienie wszystkiego, co od samego
poczatku jest w nim przekazywalne, od jego trwa-
nia materialnego po forme historyczng. Poniewaz
ta ostatnia ufundowana jest na tym pierwszym, to
w akcie reprodukcji, w ktorym to pierwsze wymyka
sie cztowiekowi, rowniez ta druga — historyczna for-
ma sprawy — zostaje podwazona. | zaiste, tylko ona;
ale to, co w ten sposob sie zachwialo, to autorytet
danej rzeczy, to jej tradycyjna waga®.

Przedmioty nieautentyczne, zdaniem filozo-
fa, pozbawione s3 ,aury”, nie mozemy ich zatem
ydoswiadczac¢”, tak jak doswiadcza sie obiekty
bedace ,historycznymi $wiadkami epoki”. ,Slow
muzeum” przywraca wiec nalezne miejsce rze-
czom czesto dzisiaj marginalizowanym na rzecz
multimediow. Te ostatnie — jako utrudniajace
abstrakcyjne myslenie, za sprawg szybkiego tem-
pa niepozostawiajace wiele czasu na przemyslenie
i rodzace u widzow mysli nacechowane bardziej
impulsywno$cia niz refleksyjnoscia — petnia jedy-
nie funkcje uzupetniajaca®. Moga by¢ dodatkiem
do muzealiéw, ale nie powinny z nimi konkuro-
wac albo ich zagluszac¢™.

Postawienie na autentycznos$¢ oznacza tez bar-
dzo ostrozne podchodzenie do rekonstrukeji i sy-
mulacji, czyli wszelkich elementow, ktore udaja
rzeczywisto$¢, jak na przyklad kanal z Muzeum
Powstania Warszawskiego. Taka postawa jest
wynikiem $wiadomodci, ze nie jesteSmy w stanie
zrekonstruowac emocji ludzi epoki: idac zbudo-
wanym na potrzeby ekspozycji kanatem, nie be-
dziemy czué strachu powstaiica. Mozna sie wiec
zgodzi¢ z tymi, ktorzy twierdza, ze tego typu zabie-
gi wystawiennicze nie przekazujg wiedzy, a tylko
udajg posiadane doswiadczenie®!.

2. Dominacja jako$ci nad iloscig

Wzrost jakosci prowadzi do ochrony przed jed-
nym z kluczowych zagrozen wynikajacych z akce-

4% W. Benjamin, Dzielo sxtuki w epoce jego reprodu-
kowalnosci technicznej, [w:] tegoz, Twdrca jako wytwdrca,
Warszawa 2011, s. 27.

# P T. Nowakowski, Fast food dla mézgu, cxyli telewizja
i okolice, Tychy 2002, s. 62-76.

0 Przyktadem dobrej praktyki w tym zakresie jest
wystawa ,Rzeczy warszawskie” przygotowana przez ze-
spot pod kierownictwem dr. Jarostawa Trybusia (Muzeum
Warszawy). Zob. M. Zambrzycki, Dramat rzeczy warszaw-
skich, ,Spotkania z Zabytkami” 2018, nr 11-12, s. 60-63.

5L M. Borusiewicz, dz. cyt., s. 124.

leracji, czyli przed nadmiarem. Rezygnujac z im-
peratywu ,,produkowaé duzo i szybko”, bedacego
pochodng rynkowego przymusu wydajnosci i mak-
symalizacji produkeji wystaw i wydarzeni, muzeum
moze zwiekszy¢ poziom poczucia sprawczoéci
temporalnej. Odzyskany czas, ktory jest owocem
eliminacji zbytecznych zadan i skupienia si¢ na
priorytetach, pozwala na zwiekszenie jakosci reali-
zowanych wydarzen. Dodatkowy zasob czasu moze
rowniez oznaczaé rozleglejsze prace koncepcyjne,
dodatkowe konsultacje, kwerendy czy tez szan-
se na rozszerzenie pola partycypacji spotecznej.
W rezultacie widz ,,slow muzeum” nie jest zagrozo-
ny utratg korzysci wynikajaca z faktu oferowania
swyrobu produkowanego w pospiechu”.

Produkcja nadmiernej liczby wydarzen, i zwia-
zane z nig potrzeby maksymalizacji frekwencji
i zyskow, na ktorej zyskuja jedynie pozamuzealni
producenci i dostawcy (w tym przedsiebiorstwa
budowlane wytwarzajace dekoracje czy oferuja-
ce sprzet multimedialny, projektanci, architekei,
wreszcie reklamobiorcy), to nie jedyne oblicze
nadmiaru. Poza ,nadmiarem produktow” istnieje
ynadmiar w produkcie™?. Jest on zwigzany przede
wszystkim z duzg iloécig informacji i bodzcéw do-
starczanych na wystawach, przede wszystkim za
posrednictwem — opisywanych wcze$niej — mul-
timediow.

Podstawa ,,slow muzeum” jest zalozenie, ze nie
ilo§¢ nas nasyca, ale wewnetrzne smakowanie.
Muzeum dazy do dostarczenia optymalnej ilosci
informacji i bodzcow, zgodnie z zasadq less is more,
co najczeéciej wigze sie z potrzebg redukcji ma-
teriatu pierwotnie przeznaczonego do prezentacji.
W takim ujeciu nadmiar urasta do rangi jednego
z kluczowych zagrozen.

52 Nadmiarowi sprzyja liniowy tryb myslenia. Przekta-
dajac ten tok rozumowania na wykres funkcji, sprzezenie
pomiedzy jakoscig ekspozycji oraz iloscig srodkow wyrazu
bedzie odzwierciedlone za pomoca linii, na ktorej wzrost
jednego czynnika kazdorazowo spowoduje przyrost dru-
giego. Wiecej na temat problematyki myslenia liniowe-
go i nieliniowego, a takze nadmiaru zob. M. Zambrzycki,
Topos utraty na wystawach narracyjnych. Jak pokazac cos,
czego nie ma?, ,Studia i Materiaty Lubelskie” 2020, t. 22,
s. 80-81; tenze, Nadmiar w muzeum, czyli krach myslenia
liniowego, http://muzealnictwo.com/2020/05/nadmiar-w-
muzeum-czyli-krach-myslenia-liniowego/ [dostep: 7.11.
2020].

3 Tenze, Whstawy i zagrozenia — para nieodlgczna,
http://muzealnictwo.com/2020/06/wystawy-i-zagrozenia-
-para-nieodlaczna/ [dostep: 8.03.2021].
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3. Troska o relaks i dopasowanie
do psychofizycznych potrzeb zwiedzajacych

Wspominalem juz o problemach przebodzco-
wania i nadmiaru multimediow, ktore wiazg sie
z omawianym zagadnieniem. Eliminacja wymie-
nionych zagrozen, a takze hatasu i dZwiekowej
kakofonii to wstep do zwiekszenia komfortu zwie-
dzania. Kolejnym krokiem jest stworzenie specjal-
nych, kameralnych stref relaksu, ktory — zgodnie
z definicjg profesora Stanistawa Sieka — ,,jest przy-
jemnym stanem psychicznej i fizjologicznej demo-
bilizacji, ktory odczuwa sie jako wewnetrzny spo-
koj, odprezenie, cichg rados¢, tagodng euforie™*.
Takie strefy pozwalajg na przyswojenie zdobytej
wiedzy w spokoju oraz kontemplacje kluczowych
eksponatow, takze w pozycji lezacej, i powinny
by¢ ulokowane zaréwno na wystawach, jak i poza
nimi, co ma stuzy¢é dostarczeniu zwiedzajacym
pozytywnych emocji. Nieodzowng czelcig strefy
znajdujacej sie poza wystawg jest kawiarnia ze
zdrowa zywnoscig, stworzona zgodnie z regutami
proksemiki (badajacej relacje miedzy osobami
a otoczeniem materialnym). Dodatkowa prze-
strzenig relaksacji jest strefa nap room oferujaca
mozliwosé drzemki (na przyktad za pomoca kap-
suly sleeping pods). ,,Gdziekolwiek ludzie sie czego$
ucza — moéwi neuropsycholog profesor Axel Mec-
klinger — powinni$émy powaznie pomysle¢ o pozy-
tywnym dzialaniu snu”®. Zdaniem niemieckiego
badacza krotka drzemka moze znaczaco popra-
wia¢ utrwalanie zapamietanych wczeéniej infor-
macji, a ponadto poprawia koncentracje i zdol-
noé¢ logicznego myslenia®®. W rezultacie edukacja
muzealna moze zwiekszy¢ swojg skutecznos$é. Za-
pewnienie komfortu zwiedzajagcym w niektorych
przypadkach wymaga rowniez zmian w zakresie
zarzadzania przeptywem zwiedzajacych.

Przyjemno$¢ zwiedzania muzeum — zwraca uwa-
ge Jean Clair — zamienila sie ostatecznie w meke:
niekonczaca sie kolejka, a potem ttum, zamet i tu-
mult. Zamiast raju — piekielny halas i za chwile
szum w uszach, jak w poczekalni lub pomieszczeniu
za szybg basenu. Do tego kolejna tortura, czyli bli-
skoé¢ innych: sttoczona ludzka zbieranina, ciepetko
potu, nie sposdb stanaé, by nie widzie¢ przed sobg
karku lub ramion nieumiejacego sie zachowaé ga-
pia [...] by nie by¢ oélepionym btyskiem flesza, by

> P Zieliniski, Relaksacja w teorii i praktyce pedagogicz-
nej, Czestochowa 2011, s. 16.

% M. Matacz, Jaka drzemka dobra dla mézgu, https://
zdrowie.pap.pl/psyche/jaka-drzemka-dobra-dla-mozgu
[dostep: 1.09.2019].

% Tamze.

nie da¢ sie wciggnaé mimo woli w raz szybszy, raz
powolniejszy nurt zwiedzajacych®.

Dyskomfort, o ktorym pisze francuski muzeal-
nik, jest niestety norma w wielu muzeach. Zjawi-
sko to wydaje sie niemozliwe do wyeliminowania,
ale mozna je ograniczyé. Najwla$ciwszym sposo-
bem byloby zmniejszenie przepustowosci wystaw
(o ile instytucja moze sobie na to pozwoli¢ pod
wzgledem finansowym) oraz wprowadzenie elek-
tronicznego systemu rezerwacji. Pozwolenie na
bardzo wysokg przepustowoé¢ to nie tylko odbie-
ranie wygody, ale takze szansy na wejscie w wy-
stawe. Jezeli ekspozycja — przez niski komfort
zwiedzania i niedopasowanie pod wzgledem psy-
chofizycznym — ma zanizong warto$¢ edukacyijna,
to kontakt z nig mozna uznac za czas stracony.

Gdy mowa o zwiekszeniu wygody zwiedzania,
nie mozna oczywiscie zapominaé o koniecznosci
dostosowania muzeum do potrzeb oséb z dysfunk-
cjami’s.

4. Przyjazna przestrzen pracy

Koncentrujgc sie na widzach, ,,slow muzeum”
nie powinno zapominaé o swoich pracownikach.
Dlatego jednag z jego cech powinna by¢ przyjazna
przestrzenn pracy. Pod tym hastem moglibysmy
umiesci¢ troske o wszystkie obszary zdefiniowane
w opracowanym przez Instytut Gallupa Indeksie
Well-being: od relacji miedzy pracownikami po
place”. Jednak budujac kulture organizacyjng
yslow muzeum”, ktorej jednym z gléwnym celow
jest podnoszenie jakosci zycia pracownikow, ak-
cent nalezaloby postawi¢ w szczegdlnosci na roz-
woj takich segmentdw, jak: zdrowie, infrastruktu-
ra fizyczna oraz temporalny wymiar pracy.

Pierwszy z nich jest zwigzany z rozwigzaniami
dotyczacymi aktywnosci fizycznej, odpornosci
psychicznej i zarzadzania stresem. Drugi wigze sie
z dopasowaniem przestrzeni pracy do konkret-

57 ], Clair, dz. cyt., s. 29.

8 W tej materii mozna wymienié wiele elementow
bedacych odpowiedzia na zaistniala potrzebe, w tym
miedzy innymi: specjalne toalety i windy, przeno$ne
szyny, tyflografiki i reliefy, petle indukcyjne, arkusze po-
wiekszajace dla niedowidzacych, przewodniki dla oséb ze
spektrum autyzmu, zapewnienie mozliwosci zwiedzania
z tlumaczeniem na jezyk migowy, napisy do filméw czy
audiodeskrypcje.

% Well-being Index obejmuje takie obszary, jak: poczu-
cie celu i satysfakcji z pracy, dobre relacje i przyjazna atmos-
fera, zadowolenie z wynagrodzenia, $wiadomos¢ bycia cze-
$cig zespotu, zdrowie i dobra kondycja. Zob. J. Koprowska,
Well-being w pracy: moda czy rosngca swiadomos¢?, https://
www.ican.pl/b/well-being-w-pracy-moda-czy-rosnaca-swia-

domosc/PhXOQzApw [dostep: 7.11.2020].


https://zdrowie.pap.pl/psyche/jaka-drzemka-dobra-dla-mozgu
https://zdrowie.pap.pl/psyche/jaka-drzemka-dobra-dla-mozgu

nych potrzeb pracownikow/muzeum. W jej pro-
jektowanie powinni by¢ zaangazowani specjalisci
z réznych dziedzin: architektury, akustyki, desi-
gnu, proksemiki czy psychologii. Oprécz zwykltych
miejsc pracy, ktore powinny by¢ zaadaptowane
pod wzgledem akustycznym (z wykorzystaniem
$cianek akustycznych i paneli sufitowych), insty-
tucja powinna zapewniaé¢ dodatkowe przestrze-
nie. W przypadku posiadania biur typu open space
nieodzowne byloby wprowadzenie specjalnych
miejsc do pracy w ciszy (dZzwiekoszczelne poko-
je focus rooms przeznaczone do pracy dla jednej
osoby lub nawet kabiny akustyczne Hush Work).
Jest to sposéb na przeciwdziatanie dekoncentra-
cji, rozdraznieniu i hatasowi. W trosce o poczu-
cie komfortu pracownikow, w szczegolnosci tych
przemeczonych i dziatajacych pod silng presja cza-
su, muzeum umozliwia korzystanie z omawianych
juz wezesniej stref do relaksu (na przyktad nap
room). Do tego dochodzg dodatkowe przestrzenie
do pracy koncepcyjnej i zespolowej. Biurowa od-
powiedzig na potrzebe kontaktu z przyroda moze
by¢ wprowadzenie zieleni — korzystnie wplywa-
jacej na samopoczucie, oczyszczajacej powietrze
i produkujacej dodatkowy tlen.

Ostatni segment skladajacy sie na przyjazng
przestrzeti stanowi temporalny wymiar pracy. Jak
pokazujg badania empiryczne, niezwykle istotnym
aspektem z punktu widzenia nurtu slow life jest
synchronizacja®. Oprocz posiadania czasu istotna
pozostaje kwestia posiadania go we ,wlasciwym
czasie”, na przyklad w stosownym momencie
dnia czy roku. Dlatego ,,slow muzeum” powinno
zapewnia¢ maksymalnie elastyczny i spersonalizo-
wany wymiar pracy, ktory daje mozliwos¢ dopa-
sowania czasu pracy do obowigzkéw rodzinnych
i pozwala na synchronizacje z rytmem innych in-
stytucji: bankiem czy urzedem.

5. Edukacja do odbioru tresci w duchu slow

Implementacja modelu ,slow muzeum”
oznacza przeksztalcenie odziedziczonych zaso-
bow w kapital z wyzsza warto$cig kulturowa, co
pozwala na podniesienie wartoéci symbolicznej
muzeum. W zwigzku z tym jednym z kluczowych
zadan staje sie informowanie o warto$ci i korzy-
$ciach ptynacych z odbioru tresci znajdujacych sie
w tego typu instytucjach. Czas przeznaczony na
muzeum powinien zyska¢ nowg warto$¢ w oczach
zwiedzajacych, co okazuje sie o tyle istotne, ze ta
sama czynnos$¢ moze nies¢ ze sobg rozny tadunek

€ J. Kramarczyk, dz. cyt., s. 202.

zadowolenia. Poziom satysfakcji jest bowiem sko-
relowany nie tylko z charakterem podejmowane;
aktywnosci, ale przede wszystkim ze sposobem,
w jaki wykonuje si¢ i przedstawia dang czynnosé.

Odwiedzajacy jest witany w muzeum tablica,
na ktorej explicite wyrazone sq wszystkie cechy,
ktorym holduje ,,slow muzeum”. Instytucja przed-
stawia je jezykiem korzysci. W ten sposob widz juz
na starcie ma $wiadomos¢, jak bardzo moze sko-
rzystaé, doswiadczajac ,slow muzeum”. Dowiadu-
je sie rowniez, w jaki sposob moze optymalizowaé
swoja przygode.

Edukacja w ,slow muzeum” powinna mieé
charakter holistyczny, umozliwiajacy rozwoj nie
tylko intelektualny, ale takze fizyczny i emocjonal-
ny — dlatego nie powinno dziwi¢ zainteresowanie
edukatoréw muzealnych arteterapig, hortiterapiaq
(metodg terapii polegajaca na wykonywaniu lek-
kich prac w ogrodzie), technikami relaksacyjnymi,
joga czy ksztalceniem relacji interpersonalnych —
co oczywiscie nie oznacza, ze muzeum ma si¢ stac
szkolg czy szpitalem®!. Wszystkie te kierunki po-
winny mie¢ zrodlo w rzeczach muzealnych.

Oprocz poruszania tematow wynikajacych
z misji konkretnego muzeum ,slow muzeum” po-
winno ksztalci¢ przede wszystkim umiejetnosci
odbioru w stylu slow, w czym pomocna okazuje
sie edukacja estetyczna oparta na praktykowaniu
uwaznosci oraz rozwoju zmystu do$wiadczania.
Chodzi tutaj o ksztalcenie bieglosci w obcowaniu
z przedmiotami kultury, ktorej jakos¢ jest waz-
niejsza niz samo jej upowszechnianie. ,,To smak —
méwi Justyna Zak — pozwala nam ocenia¢ jakos¢
spotykanych tresci i form, daje zdolno$¢ krytycz-
nego mySlenia i tworczego postrzegania, ktorej
ksztalceniu muzealna rzeczywisto$¢, zwlaszcza
W jej nowym wymiarze, czesto nie stuzy”®.

Waznym punktem jest réwniez szeroka eduka-
cja w zakresie zarzadzania czasem w duchu slow,
ktadaca nacisk na: (1) przyrost jakosciowy czasu,
czyli zwiekszanie sie puli czasu, ktory zyskuje inna,
wiekszgq warto$¢ w oczach edukowanych, (2) po-
czucie temporalnej sprawczosci, zwigzanej z decy-
zyjnoscig w sferze rozporzadzania czasem, a takze
(3) sposoby radzenia sobie z presja czasu.

6. Troska o lokalng wspolnote i partycypacja
To wlasnie dbalos¢ o wspolnote lokalng data

zaczatek ruchowi slow, stajac sie jego fundamen-
tem. Dlatego kazda instytucja pragnaca realizo-

¢ M. Trojanowska, Parki i ogrody terapeutyczne, War-
szawa 2017.
62 J. Zak, dz. cyt., s. 170.
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wacé program slow, nawet jesli zajmuje sie zada-
niami regionalnymi, nie powinna zrezygnowac
z odpowiedzialnosci za najblizszg spolecznosc¢
i przestrzen, w ktorej egzystuje. Z tego wynika
ochrona lokalnych intereséw ekonomicznych
i spotecznych, dziedzictwa kulturowego, krajobra-
zu oraz tadu przestrzennego.

W tej materii ,,slow muzeum” stawia sobie ta-
kie cele, jak: (1) budowanie spolecznoéci lokalne;
i jej tozsamodci, (2) zakorzenienie ludzi w miej-
scu zamieszkania, (3) dzialanie na rzecz aktywi-
zacji potencjatu wlasnego spolecznosci lokalnej,
(4) wspieranie dzialan na rzecz zréwnowazonego
rozwoju miasta i jego estetyzacji.

Muzeum realizuje je poprzez budowanie lokal-
nej sieci wspoltpracy, z czym jest zwigzany postulat
maksymalizacji poziomu partycypacji. Powinna
ona dotyka¢ réznych sektoréw: od jednostek, po-
przez lokalne stowarzyszenia i grupy nieformalne,
instytucje publiczne (takie jak szkoty, uniwersyte-
ty, miejskie osrodki pomocy spolecznej czy szpi-
tale) po lokalna ekonomie (co oznacza, ze pierw-
szenistwo w wyborze majg dostawcy i ustugodawcy
z regionu).

Partycypacja powinna odbywa¢ sie w dwoch
kierunkach. Z jednej strony oznaczalaby moz-
liwoé¢ skorzystania z oferty muzeum poza jego
siedziba, z drugiej charakteryzowalaby sie zapro-
szeniem do wspotksztaltowania instytucji i jej pro-
jektow przez otoczenie spoleczne i zwiedzajacych.
W taki sposob muzeum budowaloby wspélnote
opartg na wieziach psychospotecznych: poczuciu
tacznosci i checi wspoltdziatania, natomiast wi-
dzowie mogliby by¢ aktywnymi wspoltworcami
nowych wartosci®.

7. Przyjaznos¢ srodowisku naturalnemu

Pomimo ze sita sprawcza podsystemu muzeal-
nego jest niewielka wobec skali problemow zwigza-
nych z wpltywem akceleracji na przyrode, muzeum
powinno podejmowaé kroki przyczyniajace sie do
zmiany ,wyj$¢” podsystemu na maksymalnie pro-
srodowiskowe. Stworzona strategia ekologiczna,
ktorej podstawe stanowi audyt ekologiczny, wy-

& Istnieje wiele przyktadow dobrych praktyk w tym
zakresie, np. dziatalno$¢ Beaty Nessel-Lukasik (kierowni-
ka Dzialu Programéw Lokalnych Muzeum Jozefa Pitsud-
skiego w Sulejowku), sasiedzki projekt edukacyjny ,\Wolne
Muzeum na Wolnicy” (Muzeum Etnograficzne w Krako-
wie) czy tez projekty skierowane do dzieci: ,W Muzeum
wszystko wolno” (Muzeum Narodowe w Warszawie)
i ,Mata Ambasada Muzealna MAMBA” (Muzeum Naro-
dowe w Krakowie).

maga dzialan wielopoziomowych, skierowanych
jednocze$nie na zewnatrz i do wewnatrz. Pierwsze
obejmuja projekty i zadania programowe, w tym
szerzenie wiedzy o przyrodzie, pielegnowanie sza-
cunku dla srodowiska naturalnego oraz zachete
do racjonalnego korzystania z zasobow natural-
nych. Drugie dotyczg ekologicznych metod reali-
zacji wszelkich przedsiewziec®.

Glownym celem strategicznym jest zmiana
polityki dystrybucji zasobami, ktora ma sie przy-
czyni¢ do jak najmniejszego szkodzenia srodowi-
sku naturalnemu. Powyzsza polityka jest szeroka
i obejmuje takie elementy, jak:

1) eksploatacja budynku (racjonalne gospoda-
rowanie woda, energia, odpadami),

2) proces tworzenia wystaw i wydarzen (in-
westowanie w infrastrukture ekspozycyjng wie-
lokrotnego uzytku, recycling i zasada less waste,
wprowadzenie elektronicznego obiegu dokumen-
tow) %,

3) zamawianie towarow i ustug (preferowanie
towardw z recyclingu, naturalnych, nie plastiko-
wych i biodegradowalnych, wytwarzanych glow-
nie przez lokalnych producentow i rzemie§lnikow,
aby zminimalizowaé koszty transportu),

4) relacja z otoczeniem (muzeum jest czescig
tkanki miejskiej, ktéra moze przeksztalci¢ oko-
liczny obszar w zielong, przyjazna przestrzeii spo-
tkan i aktywnosci, sprzyjajaca zachowaniu bior6z-
norodnoéci, w tym ogrody terapeutyczne),

5) rekomendacje dla najemcow (na przyktad
restauratora).

Powyzsze kierunki dziatlania mogg zostaé
uzupelnione miedzy innymi o system zachet dla
pracownikow do dobrowolnego podejmowania
dzialani proekologicznych (w tym niekorzystania
z samochodu i docierania do pracy rowerem lub
komunikacja miejska, czego przyktadem sg dzia-
lania prowadzone przez Instytut im. Jerzego Gro-
towskiego we Wroctawiu)®.

6+ 1. Slezak, Ekologia w instytucjach kultury, ,Perfor-
mer” 2020, nr 19, https://grotowski.net/performer/per-
former-19/ekologia-w-instytucjach-kultury [dostep: 8.03.
2021].

® Przyktadem jest projekt ,,Objets Ressourés” (,,Przed-
mioty odzyskane”) realizowany w Muzeum Historii Nan-
tes. Elementy aranzacji wystawy ,La Soie et le Canon.
Francja—Chiny 1700-1860" zostaly wykorzystane do za-
projektowania i wyprodukowania nowych przedmiotow:
od muzealnych mebli po stojaki na otowki.

6 1. Slezak, dz. cyt.


https://grotowski.net/performer/performer-19/ekologia-w-instytucjach-kultury
https://grotowski.net/performer/performer-19/ekologia-w-instytucjach-kultury

Wyiscia ,,slow muzeum”

Zastanéwmy sie teraz nad oddzialtywaniem
»slow muzeum” na otoczenie. Co muzea imple-
mentujace 6w model bedg tworzyly jako ,wyj-
$cia”? Jak beda wplywa¢ na segmenty PEST oraz
srodowisko naturalne (obszar PEEST)? Analizu-
jac wpltywy w kierunku segmentu spoleczno-kul-
turowego, nalezy podkresli¢, ze z jednej strony
wymienione wcze$niej cechy modelu — przede
wszystkim troska o relaks, dopasowanie sie do
psychofizycznych potrzeb gosci oraz edukacja do
odbioru slow, w tym budowanie silnych stron
czlowieka, takich jak umiejetnosci interperso-
nalne czy zarzadzanie czasem — czynig z muzeum
strefe chronigcg powolniejsze  do$wiadczanie
czasu. W ten sposob powstaje bardzo uzyteczna
przestrzen dla spoteczefistwa nowoczesnego, kto-
ra pelni funkcje profilaktyczna, sprzyjajac zapo-
bieganiu wystepowania chronopatologii i innych
negatywnych nastepstw akceleracji zwigzanych ze
zdrowiem, a oprdcz tego przyczynia sie do budo-
wy dobrostanu. Z drugiej strony, ktadac nacisk na
psychofizyczny komfort, muzeum podwyzsza war-
tos¢ edukacyjng swojego programu, co ulatwia
jego odbior, pozwala wiecej ,wynies¢”. Stowem:
umozliwia zwiedzajagcym czerpanie wiekszej ko-
rzysci z tego samego ,,produktu” oraz chroni przed
tak zwanymi kosztami alternatywnymi.

Muzeum, jako depozytariusz obiektéw kultury
materialnej, ma wyjatkowy potencjal, aby przyczy-
niaé sie takze do redukcji poziomu wykluczenia
z  kultury w realu”. Niektore prognozy glosza, ze
sekonomicznie uposledzeni bedg skazani na kul-
ture cyfrows, a tych nielicznych, uprzywilejowa-
nych, bedzie sta¢ na udzial w kulturze w realu”®’.
Muzeum jako instytucja inkluzywna moze w ten
sposob wyréwnywacé szanse edukacyjne.

Podsumowujac, instytucja zabezpieczajaca
powolniejsze do$§wiadczanie czasu, proponujaca
wysoki poziom edukacji, przede wszystkim w for-
mie stacjonarnej oferujacej rzeczywiste relacje
miedzyludzkie (a nie e-learning), to zwiekszenie
kapitatu intelektualnego i psychologicznego spo-
tecznosci, w szczegdlnosci jej czeéci stabszej pod
wzgledem ekonomicznym.

Oczywiscie nastawienie na wdrazanie mode-
lu slow, czyli szeroko rozumiane podwyzszanie
jakosci kosztem iloéci, moze skutkowaé reduk-
cja projektow (uznanych za nadpodaz) i w kon-
sekwencji zmniejszeniem frekwencji (do czego

7 Pan Purklapa ratuje swiat, wywiad z Pawtem Poto-
roczynem, przepr. Ewa Trzcionka, ,,Design Alive” 2018,
nrl,s. 107.

prowadzi takze pandemia COVID-19). Moze to
prowadzi¢ do konfliktu interesow z organizatora-
mi muzedw, ktorzy kryterium sukcesu podlegtych
instytucji okreslajg za pomocg wskaznikow fre-
kwencji i sprzedazy, nie dbajac specjalnie o kry-
teria jakoSciowe. Mirostaw Borusiewicz za Tony
Bennettem podkresla, ze ,tam, gdzie zbiega sie
interes polityczny (a wiec interes wladzy) z inte-
resem ekonomicznym, zawsze bedziemy mieli do
czynienia z poszukiwaniem masowego odbiorcy,
ktory zapewni stosowne poparcie dla wiadzy i od-
powiedni dochod do kasy”®. Dlatego przed reali-
zacja funkcjonalnego programu dziatania muzeum
powinno uzyska¢ poparcie dla zmiany strategii ze
strony czynnikéw politycznych, legitymizujgcych
nowe posuniegcia.

Zainteresowani rozwojem instytucji nastawio-
nych na masowo$¢ mogg by¢ rowniez podmioty
ekonomiczne z takich sektorow, jak: turystyka,
transport, noclegi czy gastronomia. Z kolei produ-
cenci wystaw i dostawcy sprzetu multimedialnego
chca, aby instytucje kultury tworzyly jak najwie-
cej wystaw i wydarzen (nie troszczac sie o ich au-
tentyczno$é). Wszystkie te podmioty podtrzymuja
wizje akceleracji, poniewaz stanowi ona gwaran-
cje wiekszych zyskow. Wiecej wydarzen to wiecej
sprzedanych towarow i ustug, a w rezultacie wiek-
sze zyski. Dlatego przyjecie zalozen akceleracyj-
nych w muzeum moze leze¢ nie tylko w interesie
wladzy, ale rowniez niektorych przedsiebiorstw.
»Slow muzeum”, pomimo rezygnacji z tych zalo-
zen, nie przestaje ,napedza¢” dzialania systemu
ekonomicznego. Jednak jako ze jest lokalnocen-
tryczne, cel jego polityki stanowi powstrzymanie
odptywu kapitalu poza przestrzen, z ktorag mu-
zeum najbardziej sie identyfikuje (na przyklad
miasto, powiat czy wojewddztwo). Dlatego swoje
decyzje ekonomiczne podejmuje z uwzglednie-
niem interesdéw wspdlnoty lokalnej. Pieniadz,
ktory dzieki temu zostaje w regionie, moze dalej
napedzaé gospodarke, przede wszystkim lokalng.
Zyskuja na tym miejscowi producenci, dostawcy
i ustugodawcy, ktorzy osiagajac zyski, zwiekszaja
liczbe miejsc pracy oraz podnosza place.

Oddziatywanie, jakie wytwarza ,slow muzeum”
na ostatni z obszaréw, czyli srodowisko (segment
PEEST), nalezy okresli¢ jako mocno ograniczone.
Jednak nawet w mikroskali odpowiednio uksztal-
towane relacje miedzy dbaloscia o srodowisko,
jakoscig zycia (w tym takze zdrowiem czlowieka)
oraz konsumpcja zasobéw do produkcji wystaw
i wydarzen trzeba uznac za sprzyjajace zréwnowa-

¢ M. Borusiewicz, dz. cyt., s. 152.
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zonemu rozwojowi, a wiec funkcjonalne dla syste-
mu ekologicznego.

ZAKONCZENIE

Akceleracja spoleczna, co pokazatem w ni-
niejszym artykule, oprocz niewatpliwych elemen-
tow pozytywnych przynosi negatywne. Dotykaja
one podsystem muzealny, w tym osoby §wiadcza-
ce w nim prace, ale takze jego otoczenie: koope-
rantow i zwiedzajacych, a takze prowadzg przede
wszystkim do przyspieszenia pracy i nadpodazy pro-
jektow, ktorych liczba i tempo realizacji odbijaja sie
na jakosci. Dla jednostek mogg z kolei oznaczac
miedzy innymi: wykluczenie z ,kultury realu”, ob-
nizenie dobrostanu i wskaznikow work-life balance,
problemy zdrowotne czy spadek wartosci edukacyj-
nej projektow zwigzany z utrudnieniami w ich od-
biorze, takimi jak nadmierna stymulacja czy brak
przestrzeni do relaksu. Jedng z mozliwych odpowie-
dzi na zagrozenia wynikajace z przyspieszenia jest
zarysowany tutaj model ,slow muzeum”, stanowig-
cy wynik poszukiwania muzealnych ekwiwalentéw
dla zasad i wartosci ruchu slow life.

Zgodnie z postawionymi we wstepie hipoteza-
mi, ktore w $wietle przytoczonych juz argumentow
nalezy uznac za potwierdzone, model ma pozy-
tywny wplyw na zachowanie tozsamosci
muzeum oraz zwickszenie zdolnosci ada-
ptacyjnych spoteczenstwa do akcelera-
cji. Wzigwszy pod uwage fakt, ze celem calosci
podsystemu muzealnego, podobnie jak kazdego
systemu, jest przetrwanie, czyli podtrzymanie toz-
samosci, nalezy stwierdzi¢, ze oddzialywanie wzor-
ca slow byloby korzystne dla calego podsystemu.
Model, podkreslajac znaczenie autentycznosci
i wage rzeczy muzealnych, a takze przywracajac
multimediom wlasciwg im funkcje suplementar-
ng, przeciwdziala zacieraniu sie roznic pomiedzy
muzeum a innymi instytucjami kultury i rozrywki
(w tym typowo komercyjnymi parkami tematycz-
nymi), a takze, szerzej, pomiedzy kulturg a gospo-
darka. Dzieki niemu muzea funkcjonuja w zgodzie
ze swa odmiennoscig i oryginalno$cia, ktére tylko
one mogq zrozumieé i zaprezentowaé. W konse-
kwencji prowadzi to do umocnienia fadu spolecz-
nego, ktérego gléwnym destruktorem — zgodnie
z my$lg francuskiego badacza René Girarda — jest
odroznicowanie, stanowigce symptom kryzysu
kulturowego i prowadzace do nasilenia rywalizacji
mimetycznej®.

% Wiecej na ten temat: R. Girard, Koziol ofiarny,
Lodz 1987, s. 21-37; A. Romejko, Teoria mimetyczno-
-ofiarnicza — wprowadzenie do antropologii René Girarda,

Budowa ,slow muzeum” wymusza na muzeach
zmiane strategii przystosowawczej do zjawiska
przyspieszenia, czyli do zastgpienia implementacji
przyspieszenia Srodowiskowego wprowadzeniem
elementow spowolnienia. Stanowigc przestrzen
ochraniajgca powolniejsze doswiadcza-
nie czasu, muzeum zyskuje tym samym nowgq
funkcje spoteczng: zwieksza zdolno$ci przy-
stosowawcze spoleczenstwa do zjawiska
przyspieszenia, przeciwdziatajac wyklu-
czeniu z ,realu”. Jest to najwazniejsze ,wyjscie”,
jakie generowatby podsystem po przebudowie
w kierunku slow.

Celem nowego muzeum nie byloby eliminowa-
nie przyspieszenia, catkowita dewaluacja szybko-
$ci, akceptacja ,nicnierobienia” albo sentymen-
talna gloryfikacja przesztodci, lecz przystosowanie
do akceleracji. W takiej sytuacji, przy zachowaniu
rownowagi pomiedzy przyspieszeniem a spowol-
nieniem, podsystem prowadzitby do przeksztalcen
bodzcow zwigzanych z przyspieszeniem, wysylajac
je jako wyjscia w postaci funkcjonalnej dla nowo-
czesnosci oraz rozwoju spolecznego i ekonomicz-
nego.

Podsystem mozna byloby zatem traktowaé
jako instytucjonalne wsparcie pafstwa
(samorzadu) dla spoleczenistwa, prowadzace do
polepszenia warunkéw jego egzystencii, skutkuja-
ce bardziej satysfakcjonujacym poziomem jakosci
zycia jednostek. Strategia zwolnienia, wprowa-
dzajac pluralizm predkosci (zarowno w ramach
spoleczenstwa, jak i poszczegdlnych instytucii),
pozwala jednostkom lepiej radzi¢ sobie z coraz
szybszym i bardziej zlozonym zyciem spotecznym.
Model ,slow muzeum” jest zatem przejawem my-
Slenia o przyszlosci — mySlenia progresywnego,
ktore jednocze$nie z szacunkiem podchodzi do
tradycji i dziedzictwa. Jest to spojny projekt beda-
cy odpowiedzig na problem, jak zachowa¢ tozsa-
mos¢ przy jednoczesnym otwarciu na procesy mo-
dernizacyjne. Projekt, ktory na dodatek stanowi
ciekawy ,,produkt” do ,sprzedazy” dla ekspertow
od marketingu dos§wiadczen.

Wydaje sie oczywiste, ze glownym ograni-
czeniem w budowie ,slow muzeum” jest czynnik
polityczny. Jezeli decydenci bedg ktadli nacisk na
rozrywkowa, a nie edukacyjng funkcje muzeum,
to zawsze otrzymamy instytucje, ktora bedzie

yStudia Gdanskie” 2002-2003, t. XV-XVI, s. 55-64;
M. Zambrzycki, Sytuacja Polakéw na Bialorusi po wybo-
rach prezydenckich w 2010 roku. Analiza mimetyczna, [w:]
Determinanty deficytu demokracji w Republice Biatorusi,
Rzeczypospolitej Polskiej i Unii Europejskiej, red. K. Hajder,
Poznan 2013, s. 39-47.



przedktada¢ frekwencje ponad pozytek zwiedza-
jacych. Poprzez sposob pomiaru sukcesu mozemy
kontrolowa¢ inwestowany czas. Jezeli utozsamimy
sukces z wielko$cig sprzedazy (biletow czy produk-
tow), muzealnicy beda lokowali swoj cenny czas
w przedsiewziecia, ktorym nie zawsze po drodze
z pozytkiem gosci. Dlatego tak wiele zalezy od or-
ganizatorow muzeow, ktorych warto przekonywac
do preferowania jako$ciowych definicji sukcesu.

Czynnikiem sprzyjajacym modelowi slow moze
sie okaza¢ pandemia COVID-19. Niektore pro-
gnozy rozwoju spoleczenistw po jej zakoniczeniu
mowig o ograniczeniu mobilnosci, intensyfika-
cji zainteresowania lokalnoscig i wzroscie mate-
go biznesu (miedzy innymi analiza prof. dr hab.
Marii Lewickiej)™. W takim scenariuszu ogra-
niczony ruch turystyczny doprowadzi do spadku
dochodéw miast z turystyki, ale jednocze$nie
przywroci miasta ich gospodarzom. Do tego roz-
winie sie mala przedsiebiorczos¢, lokalne sklepy
i restauracje, w ktorych jednoczesnie bedzie mo-
gla przebywac ograniczona liczba oséb. Poniewaz
duza iloé¢ zycia przeniesie sie do sieci, wzro$nie
zapotrzebowanie na bezpieczne miejsca spedzania
czasu wolnego (Oldenburgowskie ,trzecie miej-
sca”), w szczegdlnosci zielone, pozwalajace prze-
trwaé czas potencjalnych lockdownow. Odmaso-
wienie turystyki i tkwigcy w podswiadomosci lek
przed pandemicznym niebezpieczefistwem beda
sprzyja¢ tworzeniu oferty bardziej kameralnej,
nastawionej na jednostke™. W tym upatruje duzg
szanse na odmasowienie muzedw i wcielanie w zy-
cie projektu slow. Zresztg ,muzea — jak stusznie
zauwaza Mirostaw Borusiewicz — nie muszg by¢
odwiedzane masowo, muszg by¢ za to odwiedzane
z pozytkiem dla odwiedzajacych. Za taki pozytek
spoleczenistwo tozy na ich utrzymanie — gdyby to
miala by¢ tylko atrakcja i rozrywka masowa [...]
powinna by¢ finansowana z dochodow wlasnych,
jak kina czy [...] Disneyland”".

Na koniec chciatbym zwroci¢ uwage, ze war-
tos$¢ niniejszego artykulu polega przede wszystkim
na tym, ze jest on pierwszg probg wprowadzenia
do dyskursu akademickiego, gtownie w obszarze
muzeologii, terminu i modelu ,slow muzeum”.
Wezesniej omawialem 6w problem na tamach
portalu Muzealnictwo.com, ale jedynie w charak-
terze publicystycznym. Niniejszy artykut znacznie
poszerza tamty perspektywe, przede wszystkim

© M. Lewicka, Nowy pocovidowy swiat, czyli jak zapro-
jektowac miasta, ktdre pryywrdcq nam poczucie bexpieczer-
stwa, ,Charaktery” 2021, nr 3, s. 14-21.

™ M. Lewicka, dz. cyt., s. 14-21.

? M. Borusiewicz, dz. cyt., s. 179.

z uwagi na wykorzystanie dorobku socjologii cza-
su wolnego. To wlasnie dzieki niemu mozliwe bylo
blizsze przyjrzenie sie muzeum przez pryzmat akce-
leracji spotecznej oraz przetozenie warto$ci i zasad
srodowiska slow life na jezyk muzealniczy w taki
sposob, aby stworzony model stal sie odpowiedzig
na zagrozenia wynikajace z przyspieszenia. W re-
zultacie otrzymalismy szeroki, uporzadkowany
zbiér wielu prorozwojowych zalozen, ktory moze
by¢ interesujacym celem do realizacji w praktyce
muzealnej i ktory moze rowniez stuzy¢ jako matry-
ca do analizy funkcjonowania muzeéw i procesu
tworzenia ekspozycji.

Pokrotce méwiac, kolejnym krokiem badaw-
czym w omawianej tematyce, ktory zamierzam
wykona¢, beda badania jako$ciowe oséb prakty-
kujacych styl slow life oraz ich potrzeb w zakresie
muzealnictwa i wystawiennictwa.

W tym miejscu chcialbym jeszcze podkres-
li¢, ze omawiany model wymaga dalszych badan,
w tym krytycznego spojrzenia ze strony teorety-
kow i praktykow muzealnictwa, a takze ekspertow
z innych dziedzin, chociazby socjologii czasu wol-
nego, psychologii czy zarzadzania, tak aby po sto-
sownych modyfikacjach lub rozszerzeniu mogt by¢
jeszcze lepszym narzedziem do budowy muzeum
odpowiadajacego intelektualnym i psychofizycz-
nym potrzebom gosci. Pomimo to zywie nadzieje,
ze niniejszy artykut stanowi dobry pretekst do dal-
szej dyskusji nad wartoscia slow dla podsystemu
muzealnego.
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STRESZCZENIE

Zjawisko akceleracji spoltecznej, oprocz niewatpli-
wych korzysci, niesie rowniez wiele zagrozeni. Dotycza
one wielu sfer zycia spolecznego, w tym miedzy innymi
zdrowia fizycznego i psychicznego. W $wiecie muze-
alnym mogg skutkowaé na przyklad komercjalizacja,
nieprzystosowaniem do psychofizycznych mozliwosci
widza, profuzjg ekspozycji oraz wydarzen, obnizeniem
poziomu oferty, a takze zachwianiem tozsamo$ci mu-
zeum. W odpowiedzi na negatywne skutki przyspie-
szenia powstal ruch slow life. Jego zasady i wartosci
postuzylty w niniejszym artykule do stworzenia ich
muzealnych ekwiwalentow i w rezultacie wykreowa-
nia teoretycznego modelu ,slow muzeum”. Nowy

model jest przejawem myslenia progresywnego, kto-
re jednocze$nie z szacunkiem podchodzi do tradycji
i dziedzictwa. Autor rysuje obraz zmian zachodzacych
w podsystemie muzealnym po implementacji idei slow,
a takze prezentuje ,wyjécia” i korzysci spoleczne, jakie
generowalby wowczas podsystem. Najwazniejsza z nich
byloby zwiekszenie zdolnoéci przystosowawczych spo-
leczenistwa do zjawiska przyspieszenia, w tym przeciw-
dzialanie wykluczeniu z ,kultury realu”.

Stowa klucze: adaptacja spolteczna, akceleracja spo-
teczna, edukacja muzealna, ekologia, muzeologia,
ochrona dziedzictwa, partycypacja, slow life, ,slow mu-
zeum”, tozsamo$¢ muzeum, zarzadzanie muzeami

SUMMARY

The phenomenon of social acceleration, apart
from undoubted benefits, simultaneously causes vari-
ous threats. They are linked with many spheres of so-
cial life, including, among others, physical and mental
health. In the museum world they may result with,
for example, commercialisation, lack of adaptation to
viewer’s psychophysical abilities, multitude of exposi-
tions and events, reduction in the quality of the offer,
as well as imbalance of museum’s identity. In response
to the negative effects of acceleration, the slow life
movement was created. Its principles and values were
used in the article to create their museum equivalents
and as a result to develop a theoretical model of a slow
museum. It is a manifestation of progressive thinking,

which at the same time respects tradition and heritage.
The author draws an image of changes taking place in
the museum subsystem after implementing the idea
of slow, and presents “exits” and social benefits that
would thus be generated by the subsystem. The most
important one would be to increase the adaptability
of society to the acceleration phenomenon, including
counteracting the exclusion from the “real culture”.

Key words: social adaptation, social acceleration,
museum education, ecology, museology, preservation
of heritage, participation, slow life, museum’s identity,
management of museums
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Marta Cyran, Marcin Gapski, Krystyna Rzedzian

Muzeum Narodowe w Lublinie

Idea i realizacja koncepcji Muzeum Ziem Wschodnich
Dawnej Rzeczypospolitej

Idea and implementation of the concept of the Museum of the Eastern Territories
of the Former Commonwealth

Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczy-
pospolitej zostalo powolane do zycia w 2017 roku
decyzja Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Stanowi oddzial Muzeum Narodowego
w Lublinie, a jego siedzibg jest Patac Lubomir-
skich potozony przy placu Litewskim w Lublinie.

Misja muzeum jest przywrOcenie i zachowa-
nie pamieci o miejscach, ludziach, wydarzeniach
zwigzanych z wschodnimi ziemiami Rzeczypospo-
litej — okreslanymi mianem Kresow!.

Muzeum przyjelo za cel gromadzenie, ochro-
ne i prezentowanie dziedzictwa kultury material-
nej i duchowej, prowadzenie badarn naukowych
i upowszechnianie wiedzy o ziemiach wschod-
nich, budowanie pozytywnego obrazu dziedzictwa
opartego na wiedzy historycznej i przekazie poko-
leniowym, a takze zachecenie widza do wejécia
w $wiat Kreséw oraz wyjazdu za wschodnig grani-
ce i osobistego poznania.

Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej Rze-
czypospolitej nie tylko ma stuzy¢ pielegnowaniu
pamieci o obszarach stanowiacych niegdy$ czesé
panstwa polskiego, ale ma by¢ tez miejscem, gdzie
swojg historie odnajdg potomkowie niepolskich
mieszkanicow Kresow.

Zalozenia i najwazniejsze watki stalej wystawy
,Podroz po Kresach”

Pierwszg wersje scenariusza stalej wystawy
opracowali profesorowie Andrzej Betlej i Lukasz
Gawel. To na jej podstawie przygotowano kon-
kurs na koncepcje architektoniczno-scenogra-
ficzng Muzeum, ktory w grudniu 2019 roku wy-
grala polska pracownia architektoniczna WXCA,
dzialajaca we wspdtpracy z miedzynarodowsq firma

! Analize zakresu geograficznego pojecia Ziemie
Wschodnie Dawnej Rzeczypospolitej w kontekscie po-
wstajacego Muzeum przedstawil miedzy innymi Marcin
Wotoszyn, zob. M. Wotoszyn, Zanim Skrzetuski poznat Bo-
huna. Grody Czerwienskie, pogranicze polsko-ruskie w wie-
kach srednich. Stan i perspektywy badan, ,,Studia i Materia-
ty Lubelskie” 2020, t. 22, s. 11-27.

wystawienniczg RAA (Ralph Appelbaum Asso-
ciation).

Obecna wersja scenariusza, rozwijana aktu-
alnie przez zespot kuratoréw z Muzeum Narodo-
wego w Lublinie oraz ekspertow z polskich i za-
granicznych instytucji naukowych powotanych
do wspoltpracy, opiera sie na pierwszej koncepciji.
Pierwotnie zaktadany klasyczny uktad chronolo-
giczny narracji zostal jednak zarzucony na rzecz
wprowadzenia modulow (galerii) tematycznych,
polaczonych motywem podrozy dokonywane;
przez zwiedzajacych w towarzystwie historycznych
postaci naukowcow — geografa Ludomira Sawic-
kiego i jego towarzyszy. W 1926 roku odbyli oni
wyprawe badawcza po Kresach Wschodnich, re-
jestrujac fotograficznie i zapisujac w dziennikach
swoje obserwacje. Do tych zrodel odwoluje sie
zardbwno narracja, jak i aranzacja scenograficzna.
Wazng zmiang w stosunku do pierwotnej koncep-
cji wystawy jest takze prezentowany zakres czaso-
wy. W odroznieniu od pierwszych zamierzen za-
koniczenia opowiesci na 1939 roku doprowadzona
jest ona do wspotczesnosci. Do zmiany podejécia
narracyjnego skfonity kuratoréow konsultacje spo-
leczne oraz badania publicznosci, ktore jedno-
znacznie wskazaly na oczekiwania, aby wystawa
opowiadata réwniez o najnowszej historii ziem
wschodnich i jej mieszkancow, ofiar totalitary-
zmow faszystowskiego i sowieckiego.

Wystawa stata ,Podréz po Kresach” jest opra-
cowywana interdyscyplinarnie. Bedzie sie skladac¢
z zabytkow archeologicznych i etnograficznych,
dziet sztuki, literatury, muzyki, historii méwionej
oraz rekonstruowanego krajobrazu naturalnego
i kulturowego. Na 2500 m’ przeznaczonych dla
stalej ekspozycji zostanie pokazane terytorium
o powierzchni 815 000 km?, ktére okredla sie jako:
4+« Obszar zlozony z wielu rozmaitych w sensie geo-
graficznym i historycznym regionéw i ciekawy pod
wieloma wzgledami, czy to historycznymi, narodo-
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Zesp6t kuratoréw na Ukrainie w trakcie wyjazdu studyjnego, Trembowla 2019 rok. Od lewe;j

o W el

Magdalena Norkowska, Agnieszka Lawicka-Dtuzniewska, Jolanta Polaniska, Malgorzata Sie-
dlaczek, Bozena Kasperowicz, Malgorzata Surmacz, Ewa Michoniska, Magdalena Piwowarska,
Marta Cyran, fot. Piotr Maciuk

Spotkanie z projektantami z pracowni architektonicznej WXCA,
Sala im. Ignacego Daszyniskiego w Patacu Lubomirskich,
czerwiec 2020 roku, fot. Dorota Awiorko

o oAk 4 ey e
Wystawa planszowa ,,Profesorowie lwowscy. Zbrodnia nieosgdzona”
przed Patacem Lubomirskich, przygotowana w 80. rocznice mordu

na profesorach lwowskich, 4 lipca 2021 roku, fot. Dorota Awiorko

156

Nagrywanie filmu na potrzeby wystawy statej w trakcie rekonstrukcji
historycznej ,Bitwa nad Bugiem 1018”. Na zdjeciu rezyser Zdzistaw
Cozac i rekonstruktorzy ze Stowarzyszenia Choragiew Rycerstwa Ziemi
Lubelskiej, Czuméw nad Bugiem, lipiec 2021 roku,
fot. Monika Chodzitiska

-
Przygotowywanie wirtualnej wystawy o skarbie srebrnych monet i bizu-

terii z X wieku, odkrytych przed kilkudziesieciu laty w okolicach Pinska

nad Prypecig i zakupionych od lubelskiego kolekcjonera w 2020 roku.

Magazyn zbioréw archeologicznych na lubelskim zamku, sierpiens 2021
roku, fot. Marta Cyran



wosciowymi, wyznaniowymi, spotecznymi, kultu-
rowymi, czy geograficznymi i przyrodniczymi”.

Kresy zostang zatem pokazane jako obszar wie-
lokulturowy, wielowyznaniowy, o skomplikowane;
historii i relacjach Polski ze wschodnimi sasiadami,
majgcych swoj poczatek juz we wezesnym $rednio-
wieczu. Oprocz tego zostanie zwrdcona uwaga na
atrakcyjnoé¢ i bogactwo kultury ziem wschodnich,
budowanych przez spolteczenistwo tolerancyjne
i $wiadome swoich praw obywatelskich.

Glowna linia narracyjna wiedzie przez ekspo-
zycje tematyczne ukazujgce najwazniejsze wybra-
ne watki z historii Kresow. Motywami laczacymi
sq: terytorium, granice, krajobraz i podréz. Narra-
cja prowadzi od $§redniowiecza do wspdlczesnodci,
jest spieta klamrami prologu i epilogu, ktére uka-
zuja syntetyczny wizerunek Kresow i odwoluja sie
do obecnej pamieci o nich. Najwazniejsze galerie
tematyczne zatytulowano nastepujaco: ,,Prolog:
Gdzie lezy Wschod? Gdzie zaczynajg sie Kresy?”,
»Eskapada samochodowa Ludomira Sawickiego”,
»~Miedzy Wschodem a Zachodem $redniowiecznej
Europy”, ,,Jagiellonowie”, ,Unia Lubelska”, ,,Kon-
flikty Ukrainy”, ,Wielkie rody magnackie Kre-
sow”, ,Wilno — monografia miasta”, ,Wielokultu-
rowosé¢ Kresow”, ,,Zycie gospodarcze na Kresach”,
»Autonomia galicyjska”, ,Lwéw — monografia
miasta”, ,Wojenna rzeczywisto§¢ 1914-1921",
,,Zycie artystyczne na Kresach”, Turystyka”, ,Kra-
jobraz przyrodniczy i kulturowy”, ,,Polska polityka
wobec Kresow 1918-1939”, Totalitaryzm faszy-
stowski i sowiecki”, ,,Ludobojstwo na Polakach
na Kresach”, ,Epilog: migracja—exodus—trwanie.
Jakiej przesztosci potrzebuje przysztosé?”.

Stala ekspozycja jest aranzowana na parte-
rze i pierwszym pietrze Patacu Lubomirskich oraz
w rozbudowanej czeéci podziemnej, gdzie bedzie sie
rozpoczynaé zwiedzanie. W aranzacji architekto-
nicznej zapewniono duzg przestrzen dla wystaw cza-
sowych, kawiarnie, sale audiowizualng, a takze kil-
ka stref przeznaczonych dla réznych form edukaciji.

Muzeum w dziataniu

Praca nad konstruowaniem statej ekspozycji to
nie tylko dzialanie zespotu obecnie pracujgcego
nad tworzeniem Muzeum. Rosngcej wcigz pub-
licznos$ci, oczekujacej na otwarcie drzwi Patacu
po remoncie, s proponowane wystawy czasowe,
na przyklad: ,Profesorowie Iwowscy. Zbrodnia

2 D. Skoczek, Struktura narodowo-wymnaniowa Kreséw
Wischodnich w Drugiej Rzeczypospolitej, ,,Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Seria: Ze-
szyty Historyczne” 2010, z. X1, s. 349-358.

nieosadzona” — planszowa wystawa stworzona
w lipcu 2021 roku, w 80. rocznice mordu na pro-
fesorach lwowskich, czy wirtualna wystawa o $red-
niowiecznym skarbie srebrnej bizuterii i monet
z Piniska nad Prypecia.

Drziatalno$¢ naukowo-badawcza Muzeum przy-
czynita sie do zorganizowania cyklu konferencji pod
nazwa ,Dziedzictwo kulturowe wschodnich ziem
dawnej Rzeczypospolitej”. Pierwszym sympozjum,
zorganizowanym w 2019 roku, bylo ,Dziedzictwo
kulturowe wschodnich ziem dawnej Rzeczypospo-
litej. Korzenie i wspdlnota”. Czes¢ z wygloszo-
nych referatéw zostata zamieszczona w roczniku
Muzeum Narodowego w Lublinie’. Kolejna kon-
ferencja, zaplanowana na 2021 rok, nosi tytut:
»Wielokulturowos¢ i jej znaczenie w perspektywie
muzealniczej”. Jej poklosiem ma by¢ oddzielna pu-
blikacja. Placowka angazuje sie takze w dziatania
dotyczace upowszechniania historii poprzez wido-
wiska rekonstrukcyjne. Miedzy innymi byta wspot-
organizatorem ,,Bitwy nad Bugiem z 1018 roku”.
Podobny popularyzatorski cel ma kontynuowany
od 2019 roku cykl wyktadow ,Tradycja i kultura
ziem wschodnich dawnej Rzeczypospolite;”.

Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczy-
pospolitej planuje ponadto prowadzi¢ portal in-
ternetowy, ktory w wieloaspektowy sposob bedzie
shuzyt gromadzeniu i przedstawianiu dziedzictwa
kulturowego ziem wschodnich: kultury mate-
rialnej i duchowej, badain naukowych, a takze
dzialalnosci organizacji kresowych i polonijnych.
Bedzie réwniez prezentowal historie méwiona,
ktorej rejestrowanie stalo sie aktualnie jednym
z priorytetowych dziatan placowki. Muzeum ko-
munikuje sie juz z publicznodcig poprzez media
spotecznosciowe. Od sierpnia 2020 roku dziata
jego strona facebookowa: https://www.facebook.

com/MZWDR/.

Akcja ,Z Kreséw ocalone: zbiorka pamigtek
i opowieéci kresowych”

Bardzo trudno jest wylowi¢ sielankowy obraz
Kresow. Tego sie wlasciwie nie da zrobic¢. I to jest
wszystko przeplecione, te zyciorysy, ludzi pocho-
dzacych z Kreséw, sg przeplecione [...] okrutnymi
wydarzeniami. [...] To, ze przetrwali, tez wymaga
duzego hartu i jakichs sit wyjatkowych, ktore moze
czerpali wlasnie z tych ziem*.

3 M. Lachowski, Sprawozdanie 7 sympozjum naukowe-
g0 ,,Dziedzictwo kulturowe wschodnich ziem dawnej Rzeczy-
pospolitej. Korzenie i wspdlnota”, ,Studia i Materialy Lubel-
skie” 2020, t. 22, s. 165-167.

* Fragment nagrania historii méwionej z Matgorzata
Bzowska-Bakalarz, marzec—maj 2021 roku.
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Batuta lwowskiego dyrygenta Alfreda
Stadlera, ofiarowana przez Andrzeja
Axentiego, fot. Monika Chodziniska

Dokumenty rodzinne z Wilna, ofiarowane przez prof. Joanne Szlezak-

Pamiatki rodzinne Antoniego Wielgusiewicza, po przodkach z terenéw
obecnej zachodniej Ukrainy, fot. Monika Chodzifiska

Jedna z drog, jaka obralo Muzeum Ziem
Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej w celu
zachowania dziedzictwa Kresow, jest ogdlnopol-
ska zbiorka pamiatek i opowiesci Kresowian. We
wrze$niu 2020 roku decyzja doktor Katarzyny
Mieczkowskiej — Dyrektora Muzeum Lubelskie-
go, obecnego Muzeum Narodowego w Lublinie
— zostala uruchomiona akcja ,,Z Kresoéw ocalone:
zbiorka pamiatek i opowieéci kresowych”, ktora
swym patronatem objal prof. dr hab. Piotr Glin-
ski, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
W jej ramach Muzeum zbiera zaréwno wspomnie-
nia, rejestrujac je w formie historii mowionej,
jak i obiekty — pamiatki, ktore sg przechowywa-
ne w rodzinach pochodzacych z Kresow. Zwykte
przedmioty — zdjecia, dokumenty, elementy stroju
czy wyposazenia mieszkan, skrywaja wazne histo-
rie — osobiste lub odnoszace sie do zycia publicz-

—

-Stomkowska, fot. Monika Chodzifiska
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Krucyfiks i pamiatki po rodzinie z Wotynia,
ofiarowane przez Jolante Michalak,

fot. Monika Chodziniska

nego. Darczyricami sq zarowno Kresowianie, jak
i ich potomkowie. Akcja ma na celu uchwycenie
autentycznego obrazu Kresow, jego zlozonodci,
niejednoznacznosci i wyjatkowosci.

Zbiorka jest prowadzona w Lublinie w Patacu
Lubomirskich, przysztej siedzibie Muzeum Ziem
Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej. Dzieki
temu Palac juz teraz staje sic miejscem wymiany
wiedzy o Kresach oraz podtrzymywania pamieci
o nich. Zgtaszaja sie do nas Darczynicy nie tylko
z Lublina, ale i z calej Polski — z Warszawy, Kra-
kowa, Gdanska, Katowic czy Cieszyna, a takze
z zagranicy. Dlatego poza dziataniami prowadzo-
nymi stacjonarnie akcja obejmuje réwniez organi-
zacje terenowych punktow zbioérki. Zaplanowane
na 2020 rok dzialania wyjazdowe musialy zostaé
zawieszone ze wzgledu na pandemie COVID-19,
jednak powrdcilismy do nich latem 2021 roku.



Pierwszy z terenowych punktow zbiorki funk-
cjonowatl w dniach 15-18 lipca 2021 roku
w Muzeum Slaskim w Katowicach. Drugi
zostal zaplanowany na 16-19 wrzesnia 2021
roku w budynku Starej Plebanii Zaktadu Na-
rodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu.
Zbiorki terenowe sq prowadzone w pierwszej
kolejnosci w regionach Polski, w ktérych
osiedlili sie mieszkancy Kresow, przesiedleni
tu po drugiej wojnie $wiatowej, oraz ich po-
tomkowie. Kolejne terenowe punkty zbior-
ki beda organizowane w nastepnych latach
w roznych miastach, tak aby dotrze¢ do moz-
liwie najwickszej liczby Kresowian. Wiele pa-
migtek pozyskali$my takze dzieki zaproszeniu
przez Darczyicow do ich doméw.

Misja Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej
Rzeczypospolitej obejmuje réwniez poszerzanie
wiedzy oraz podtrzymywanie i kultywowanie pa-
mieci o Kresach. Jednym z dziatann wpisujacych
sie w to zadanie, zorganizowanym w ramach akcji
»Z Kresow ocalone”, jest ogdlnopolski konkurs
»Ludzie Kreséw: opowiesci nieznane”, skierowa-
ny do uczniéw szkoét podstawowych i ponadpod-
stawowych. Rozpoczat sie on w lipcu 2021 roku,
a termin nadsylania prac wyznaczono na 31 paz-
dziernika tegoz roku. Zadanie konkursowe pole-
ga na przedstawieniu w formie pracy plastycznej,
tradycyjnej lub cyfrowej historii os6b pochodza-
cych z Kresow — dziadkow, kuzynow, sasiadow.
Zamiarem organizatorOw jest przyczynienie sie¢ do
docenienia i zrozumienia przez miodziez dziejow
rodzinnych i narodowych przy jednoczesnym upo-
wszechnianiu informacji o powstaniu Muzeum
Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej — od-
dzialu Muzeum Narodowego w Lublinie.

Babcia miata zamitowanie do takich glinianych
garnkéw [...] ludowych. A poniewaz [...] moja
mama takze je kolekcjonowata [...] mnie zostal
przekazany przez mame dzbanuszek przywieziony
z Tatatajow. [...] Troche naruszony juz przez czas,
ale skromny i ulubiony babci®.

Jak nas zabierali, mama powiedziala, zeby za-
bra¢ to, co najwazniejsze. A ja i siostra zaczelySmy
pakowaé zabawki: lalki, misie... A mama nam je
zabierala i z powrotem wrzucata do skrzyni. Tylko
jedna, takq matq lalke zabratam. I nawet taki mto-
dy zolnierz, Sowiet, odwrocit si¢ i wycieral tzy, jak
nasza mama nam te zabawki zabierata®.

> Fragment nagrania historii méwionej z Malgorzatg
Bzowska-Bakalarz, marzec-maj 2021 roku.

¢ Fragment nagrania historii méwionej z Krystyng
Chruszczewska, lipiec 2021 roku.

Wsrod przekazanych do Muzeum przedmiotow
znalazly sie roznorodne zdjecia i dokumenty, cze-
sto o sentymentalnym znaczeniu dla rodzin ofia-
rodawcow. Byly wérdd nich §wiadectwa szkolne,
pamigtki Pierwszej Komunii Swietej czy akt nada-
nia osadnikowi wojskowemu ziemi na Kresach.
Sposérod dewocjonaliow ciekawa pamiatkg okazat
sie krzyz, z ktorym rodzina pani Jolanty Michalak
przekraczata w czasie drugiej wojny $wiatowej gra-
nice na Bugu. Do waznych obiektow zwigzanych
z codziennym zyciem Kresowian nalezy chociazby
batuta dyrygenta Alfreda Stadlera, zwigzanego
ze Stanistawowem i Lwowem, czy dziewietnasto-
wieczna skrzynia posagowa pani Marii Melgies,
sama w sobie bedaca symbolem przekazywania
dziedzictwa kolejnym pokoleniom.

Popularno$¢ akcji — pomimo niesprzyjaja-
cych okolicznosci wynikajacych z pandemii CO-
VID-19 i ograniczen, jakie mialy miejsce jesienig
i zimg 2020 roku — nie maleje. Dotychczas zebra-
no ponad 1000 pamigtek. Wszystkie przedmioty
podarowane Muzeum zostaly otoczone opieka
konserwatorskg i aktualnie sg przechowywane
w warunkach chronigcych je przed zniszczeniem.
Obiekty pozyskane w ramach akcji znajda miejsce
na stalej ekspozycji Muzeum Ziem Wschodnich
Dawnej Rzeczypospolitej. Przewidziano dla nich
odrebne pomieszczenie, w ktérym zostana odpo-
wiednio zaprezentowane.

»Oj wspomnienia... A biedy jeszcze wiecej””

Opowiesci  rejestrowane w formie historii
mowionej dajg niepowtarzalng okazje ocalenia
autentycznych, indywidualnych wspomnieni. Po-
kolenie, ktore pamieta Kresy, nieuchronnie od-

" Fragment nagrania historii mowionej z Jadwiga
Buc, lipiec 2020 roku.

Krystyna Rzedzian — koordynatorka zbiorki w studiu nagraniowym w Patacu
Lubomirskich, fot. Monika Chodziiska

Marta Cyran, Marcin Gapski, Krystyna Rzedzian, Idea i realizacja koncepcji Muzeum Ziem Wschodnich. ..

W

—
)
\O

Ll



g

160

chodzi. Niektorzy z Darczyficow zmarli w ostat-
nim czasie, dlatego tym wigksze znaczenie ma
rejestracja historii méwionych, ktére pozwalajg
na zachowanie nie tylko tresci wspomnien, ale
takze fizjonomii, mimiki czy glosu tych osob. Kaz-
dy czlowiek, kazdy zyciorys jest ciekawy, unikato-
wy i wart zapamietania. Te jednostkowe historie
sktadajg sie na niepowtarzalng mozaike zycia ze
wszystkimi jego trudnymi, czesto tragicznymi, ale
i radosnymi aspektami. Wspomnienia Darczyn-
coéHw obejmujg zarowno okres zycia na Kresach,
czas przesiedlen, jak i ich losy na terenach powo-
jennej Polski. Dotychczas w formie audiowizual-
nej zarejestrowano ponad 20 historii méwionych.
Kazda z nich zabezpieczano kopig zapasowg oraz
poddano transkrypcji. W opracowaniu sg rowniez
karty historii méwionej, dzieki czemu powstaje
odrebne repozytorium, ktére nie tylko archiwi-
zuje nagrania, ale w przyszlosci moze réwniez po-
stuzy¢ do dalszych badan nad tematyka kresowa.
Fragmenty zarejestrowanych rozmow znajda sie
na stalej wystawie Muzeum Ziem Wschodnich
Dawnej Rzeczypospolitej, a obecnie sg one publi-
kowane w mediach spoteczno$ciowych Muzeum.

Chciatam [...] oficjalnie powiedzie¢ jako wnuczka
Zygmunta Jarugi i corka Henryki Michalak [...] po-
stanowitam, ze tak bedzie chyba najlepiej, ze ja to
przekaze dla Muzeum, ktore teraz wlasnie powstaje
w Lublinie. [...] Mam nadzieje, ze to jest zgodne
z ich wolg, ze chyba postapiliby tak samo®.

Wszystkie prace zwigzane ze zbidrka wykonuja
pracownicy Muzeum Narodowego w Lublinie, od-
delegowani do tego zadania zarzadzeniem Dyrek-
tora Muzeum. Staly punkt zbiorki jest prowadzony
w Patacu Lubomirskich (plac Litewski 3, Lublin)
— przyszlej siedzibie Muzeum Ziem Wschodnich
Dawnej Rzeczypospolitej. Funkcjonuje tu Biuro
Obstugi Zbiorki, z ktorym mozna skontaktowac
sie telefonicznie (+48 726 022 100) oraz mailo-
wo (pod adresem: zbiorka@mnwl.pl). W kazdy
wtorek oraz jedng sobote w miesigcu w Patacu
odbywaja sie dyzury, na biezaco prowadzona jest
strona internetowa akcji (www.ocalone.mnwl.
pl), a relacje o pozyskanych pamigtkach i fil-
mach sg zamieszczane na profilach Muzeum Ziem
Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej w me-
diach spoteczno$ciowych. Biuro Obstugi Zbiorki
prowadza tucja Frejlich-Strug i Katarzyna Ko-
chanska. W przyjeciu pamigtek uczestniczg pra-
cownicy Dzialu Konserwacji Zbiorow delegowani
z poszczegOlnych pracowni konserwatorskich,

8 Fragment nagrania historii méwionej z Jolantg Mi-

chalak, pazdziernik 2020 rok.

zaleznie od materiatu i techniki wykonania da-
rowanego przedmiotu (miedzy innymi Katarzyna
Augustynowicz, Katarzyna Gawryjoltek-Szeliga,
Danuta Osuch, Magdalena Niedzwiadek, Moni-
ka Nowocifiska, Justyna Slusarczyk). W Patacu
przygotowano i wyposazono pomieszczenie, kto-
re pelni role studia nagraniowego. Rejestrowane
rozmowy sg przeprowadzane przy uzyciu profesjo-
nalnego sprzetu do rejestracji audio-video. Na-
grywaniem oraz montazem materiatu filmowego
zajmuje sie Dorota Awiorko, natomiast rozmowy
z Darczynicami prowadza historyczki: dr Ewa Bu-
kowska-Marczak, Ewa Michonska, Jolanta Polan-
ska oraz Malgorzata Surmacz. Nad prawidlowym
przebiegiem zbiorki pracuje takze caty zespot osob,
z ktorymi nasi Darczyicy nie maja bezposrednie-
go kontaktu — odpowiedzialnych za poprawne
ewidencjonowanie pozyskanych obiektéw oraz
prowadzenie bazy historii moéwionej (Ewelina
Grzesiak, Helena Jankowska-Paluch, Katarzyna
Szymarnska), digitalizacje pamiatek (Emilia Ka-
czanowska), projektowanie materialéw promo-
cyjnych (Sebastian Gorski), promocje (Dorota
Wawryniuk) czy dbanie o profesjonalny trans-
port przedmiotow pozyskiwanych poza Lublinem
(Maciej Dtuzniewski). Caloé¢ dziatan blisko dwu-
dziestoosobowego zespotu pracownikéw Muzeum
koordynuje Krystyna Rzedzian wraz z Malgorzatg
Koziel, w uzgodnieniu z zastepca Dyrektora Mu-
zeum Narodowego w Lublinie — doktorem Marci-
nem Gapskim.

Zakonczenie

Muzeum ma pozwoli¢ na atrakcyjne i wielo-
warstwowe doswiadczenie historii poprzez wpro-
wadzenie bogatego i réznorodnego programu
kulturalnego i edukacyjnego. Wplynie to na po-
glebienie wiedzy historycznej, dostarczy rozryw-
ki i polepszy organizacje czasu wolnego. Oprocz
tego sktoni do poszukiwania i ksztaltowania toz-
samosci — indywidualnej i zbiorowej — wzmocni
potrzebe nawigzywania i budowania relacji ro-
dzinnych i spotecznych, a by¢ moze zacheci tez do
szukania wlasnych korzeni.

Powstajace Muzeum Ziem Wschodnich Daw-
nej Rzeczypospolitej powinno, zdaniem organi-
zatorow, budowaé $wiadomo$é, ze dziedzictwo
kulturowe ziem wschodnich nie jest utracone,
dopdki zyje w pamieci ludzi, trwa dzieki ocalatym
zabytkom i na jego wartosciach mozna budowac
wspolng przyszlosé.



IN MEMORIAM






Wiktor Kowalczyk

Muzeum Narodowe w Lublinie

Wladystawa Zossel-Wojtysiak

emerytowany pracownik Muzeum Lubelskiego w Lublinie

Stanistaw Czarniecki i jego zastugi dla Muzeum Lubelskiego.
Dwuglos”

Stanistaw Czarniecki and his merits for the Lublin Museum. Dialogue

W kolekcjonerstwie trzeba [...] lubownictwa i znajomosci rzeczy, celu jakiego$ i mysli
w zbieraniu, trzeba w ostatku, zeby to, co sie tak mozolnie uciutato, na co$ sie przyda¢ mogto'.

7 okazji przypadajacych w tym roku jego set-
nych urodzin pragniemy przypomnieé osobe dok-
tora Stanistawa Czarnieckiego (1921-2013) —
geologa, historyka nauki, bibliofila, wspoltworce
ruchu spoldzielczego, spotecznika i wychowawce
miodziezy, ktory w ciggu trwajacej trzydzieéci lat
wspotpracy z Muzeum Lubelskim (obecnie: Mu-
zeum Narodowym w Lublinie), w szczeg6lnoéci zas
z dwoma jego oddziatami: Muzeum Historii Mia-
sta Lublina i Dworkiem Wincentego Pola, wniost
niebagatelny wktad do zbioréw oraz w dziatalnosé
tej instytucji.

Urodzit sie 6 maja 1921 roku w Lublinie.
Jego rodzicami byli Stefan Franciszek Czar-
niecki (1891-1978) oraz Jadwiga ze Slaskich
(1896-1992). Ojciec od najmlodszych lat byt za-
angazowany w dziatalno$¢ spoleczng i polityczng
o charakterze lewicowym. Na poczatku I wojny
$wiatowej rozpoczal prace spotdzielczg na Kuja-
wach, wspotpracowat tam tez z Polskg Organiza-
cja Wojskowa. W 1919 roku zostal zatrudniony
w Ministerstwie Pracy i Opieki Spotecznej w War-
szawie, a po kilku miesigcach otrzymat nomina-
cje na okregowego inspektora pracy w Lublinie.
Z miastem tym pozostat zwigzany do 1931 roku.
Obok pracy urzedniczej intensywnie rozwijat
tu aktywnos$¢ spoldzielcza; byl prezesem koope-
ratywy Stowarzyszenia Pracownikéw Panstwo-
wych i Komunalnych, zorganizowal Okregowe
Spoldzielcze Stowarzyszenie ,Spolnota”, a takze
spoltdzielnie: ,Placéwke Lubelsky”, ,Wloscian-
ska” i ,Kredytows”. Oddawatl sie réwniez innym

* Pierwsza cze$¢ tekstu zostala napisana przez Wik-
tora Kowalczyka, druga za$ jest autorstwa Wiadystawy
Zossel-Wojtysiak.

' 1. Kraszewski, Listy do Redakcji ,Gazety Warszaw-
skiej”, Warszawa 1851.

formom dziatalnoéci spotecznej (wzorem spolecz-
nika byt dla niego Stefan Zeromski). W drugiej
potowie lat 20. XX wieku podjat prace spoteczna
w Naleczowie jako czlonek tamtejszej Komisji In-
westycyjnej (przemianowanej pozniej na Komisje
Zdrojowa), zajmujacej si¢ rozwojem uzdrowiska.
Przyczynit sie rowniez do utworzenia Uniwersyte-
tu Ludowego, a w 1928 roku zostal prezesem To-
warzystwa Przyjaciol Nateczowa. Kiedy w wyniku
kryzysu gospodarczego upadto$¢ oglosita jedna ze
spotdzielni (,Spolnota”), ktorej weksle zyrowalt,
na splate zadluzenia byl zmuszony przeznaczyé
swoj caly dotychczasowy dorobek i czesé biezace-
go wynagrodzenia.

Z tej przyczyny wiosng 1930 roku dziewiecio-
letni wowczas Sta§ wraz z mama, siostra Barbara
(1927-1998) i bratem Stefanem (1923-2016)
musieli opusci¢ lubelskie mieszkanie i przenies¢
sie do Nateczowa. Rok pdzniej rodzina wyprowa-
dzita sie do Krakowa, gdzie ojciec otrzymat kolejng
posade okregowego inspektora pracy. Gdy piec lat
pOzniej, po fali niezastuzonej krytyki, przeniesiono
go w stan spoczynku, ponownie zaangazowal sie
w dzialalnos¢ spotdzielcza i to na wyjatkowo duzg
skale. Szerzej o tym i dalszych kolejach zycia oraz
dziatalnosci Stefana E Czarnieckiego pisze Irena
Paczyriska’.

Nic dziwnego, ze réwniez jego syn, Stanistaw,
od mlodosci zwigzat sie z ruchem spotdzielczym
i spotecznikowskim. W okresie okupacji niemiec-
kiej i w pierwszych latach po wojnie kierowat za-

2 1. Paczynska, Stefan Franciszek Czarniecki — spol-
dzielca i spolecznik, [w:] Polska i Polacy w XIX-XX wieku.
Studia ofiarowane Profesorowi Mariuszowi Kulczykowskie-
mu w 70. rocznice Jego urodzin, red. K. Slusarek, Krakow

2002, s. 103-133.
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lozong przez ojca krakowskq Spotdzielnia Wydaw-
niczg ,Czytelnik” (1940-1949).

W latach 1950-1954 odbyl studia wyzsze z za-
kresu geologii na Uniwersytecie Jagielloniskim, po
ktoérych ukoniczeniu zostal pracownikiem Instytu-
tu Nauk Geologicznych Polskiej Akademii Nauk
w Krakowie. W roku 1960 wzigl udzial w wypra-
wie naukowej na Spitsbergen, a na podstawie ze-
branych materialoéw przygotowat i obronit w 1964
roku rozprawe doktorskg. Byl autorem wielu
publikacji z zakresu geologii stratygraficznej i pa-
leontologii oraz historii nauk o Ziemi, a ponadto
stworzyl i przez lata prowadzil Pracownie Historii
Polskiej Geologii.

W poiniejszym czasie podejmowal rowniez
legalng i nielegalng dziatalnos¢ oswiatowo-wy-
chowawcza wsréd mlodziezy, miedzy innymi
w Towarzystwie Przyjaciot Ksigzki, Zwigzku Mto-
dziezy Chrzescijaniskiej Polska YMCA, Niezalez-
nym Zrzeszeniu Studentéw (w ramach Uniwer-
sytetu Latajgcego), Towarzystwie Przyjaciol Szkot
Staszicowskich czy Polskim Towarzystwie Tury-
styczno-Krajoznawczym (na przyktad brat udziat
w organizowaniu rajdéw szlakiem Marcina Bore-
lowskiego ,Lelewela”).

Znaczace miejsce w jego pracy naukowej i spo-
tecznej od samego poczatku zajmowala postac
ks. Stanistawa Staszica, ktoremu poswiecil wiele
publikacji, wystaw i wystapien.

Jeden z egzemplarzy Poklosia staszicowego’,
publikacji sumujacej dokonania autora w tym
zakresie, wydanej nakladem Muzeum Stanistawa
Staszica w Pile, ofiarowal Doktor Wiadystawie
Zossel-Wojtysiak, ktora w latach 1977-2000 byta
kierownikiem Dworku Wincentego Pola (wow-
czas oddzialu Muzeum Lubelskiego w Lublinie).
W dedykacji napisat: ,Pani Wtadystawie, ktorej
telefon przed laty uruchomit lawine, jakiej zale-
dwie cze$¢ znalazla sie w »Poklosiu«, z wdziecz-
noécig i podziwem — Stanistaw Czarniecki, 30 IX
2009”.

Nim 6w telefon zadzwonit, dr Stanistaw Czar-
niecki zjawil sie najpierw w Muzeum Historii
Miasta Lublina, na Bramie Krakowskiej, a byt
to rok 1983. Podarowal wowczas placowce dwa
pierwsze dokumenty: rachunek za pobyt w Hotelu
Europejskim w Lublinie z pazdziernika 1925 roku
oraz legitymacje cztonkowska Polskiego Akade-
mickiego Zwigzku Zblizenia Miedzynarodowego
,Liga” z roku 1935. Jednoczesnie zaprosil Jadwige
Chmielak i Grazyne Jakiminska, pracujace wow-
czas w owym oddziale Muzeum Lubelskiego, na

* S. Czarniecki, Poklosie staszicowskie, Pita 2009.

rajd i wystawe do Batorza, a nastepnie do siebie,
do Krakowa.

Nawigzana znajomos¢ przez kolejne dziesiecio-
lecia zaowocowala stu kilkudziesiecioma dalszymi
darami i zakupami, wérod ktorych znajdziemy:
ksigzki, broszury, czasopisma, dokumenty i druki
akcydensowe dotyczace historii Lublina (zwia-
zane z jego zyciem politycznym, gospodarczym
i spoteczno-kulturalnym), pocztéwki, fotografie
czy ryciny z widokami zabytkowych budowli oraz
dawne plany miasta. Ostatnie pozycje w ksiedze
inwentarzowej muzealiow pochodza z wrzesnia
2013 roku.

Ze wzgledu na warto$¢ historyczng i znacze-
nie dokumentacyjne sposrod obiektéw nabytych
do zbiorow Muzeum Historii Miasta Lublina za
posrednictwem doktora Czarnieckiego na szcze-
g6lng uwage zastuguja cztery historyczne plany
Lublina, pokazujace jego dawng topografie: §rod-
miescia z korica XIX wieku z ilustrowang legenda
(miedzy innymi z wizerunkiem nieistniejacej juz
cerkwi na placu Litewskim), plan miasta z poczat-
ku XX wieku z opisem polsko-rosyjskim (z czasow,
gdy Lublin znajdowat sie jeszcze pod zaborem
rosyjskim), opracowany i wydany przez Witolda
Cholewinskiego (1869-1941), lubelskiego wy-
dawce, ksiegarza i autora przewodnikow miej-
skich, plan Lublina z lat 30. XX wieku o walorach
estetycznych oraz plan Wielkiego Miasta Lublina
z 1931 roku.

Réwnie ciekawym zabytkiem jest dokument
Dyrekeji Szezegolowej Towarzystwa Kredytowego
Ziemskiego — jednej z prezniejszych organizacji
w Owczesnym Lublinie, stanowigcej osrodek zy-
cia spoteczno-kulturalnego wlascicieli ziemskich
z calej guberni lubelskiej — z 1863 roku dotyczacy
sprzedazy dobr ziemskich Kreznica Okragta.

W zbiorach Muzeum Historii Miasta Lub-
lina znalazly sie rowniez dziewietnastowieczna
edycja Roxolanii Sebastiana Fabiana Klonowica,
a takze wydane w drugiej polowie tego stulecia,
naktadem lubelskiej drukarni Michaliny Kossa-
kowskiej, nabozenistwa do §w. Antoniego Padew-
skiego (patrona miasta Lublina) oraz do relikwii
Drzewa Krzyza Swietego. Z pierwszych dekad XX
wieku pochodza: list do dra Wactawa Lasockiego,
prezesa Rady Zaktadu Leczniczego w Naleczowie,
wystany z Krakowa w 1906 roku, druk okolicznos-
ciowy wydany z okazji 125. rocznicy Konstytucji
3 maja ze znakiem Wydzialu Narodowego w Lub-
linie z 1916 roku, ostatnia wola Jadwigi hr. Pole-
tylo, spisana w Lublinie w 1918 roku, a potwier-
dzona przez Sad Powiatowy Cywilny w Krakowie,
w ktorej mowa miedzy innymi o zapisach dobro-
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Pocztéwka z serii typy ludowe z okolic Lublina. Wydawnictwo
Jozef Wasilewski, Wtadystaw Cholewiniski, Lublin, lata 20.-30.
XX wieku. Zakup od doktora Stanistawa Czarnieckiego

(1988 rok)
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Plan Lublina z konica XIX wieku. Zakup od doktora Stanistaw Czarnieckiego (1992 rok)
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Bon Obrony Przeciwlotniczej wyemitowany na zlecenie ministra skarbu
przez Polska Wytwornie Papierow Warto$ciowych w Warszawie w czerw-
cu 1939 roku. Dar doktora Stanistaw Czarnieckiego (1994 rok)
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Seria znaczkéw pocztowych wydana przez Generalng Gubernie z okazji
600-lecia ,,niemieckiego miasta Lublina” wraz ze stemplem okolicznoscio-
wym z 1942 roku. Zakup od doktora Stanistawa Czarnieckiego (1996 rok)

czynnych na rzecz ubogich mieszkancow Lublina,
oraz seria dokumentéw zwigzanych z przygotowa-
niami lokalnych wtadz wojskowych do oficjalne;
wizyty w Lublinie Naczelnika Panstwa Jozefa Pil-
sudskiego, ktory w styczniu 1920 roku zatrzymat
sie w miescie nad Bystrzyca w drodze do Kijowa.
Osobng grupe muzealiéw uzyskanych dzieki
doktorowi Czarnieckiemu stanowig dokumenty

&
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A

Portret Wincentego Pola, drzeworyt Aleksandra Regul-

skiego (1839-1884) wedtug rysunku Franciszka Tegazzo

(1829-1876) z publikacji Albumy biograficzne zastuzonych

Polakéw i Polek wieku XIX, Warszawa 1901-1903. Zakup
od doktora Stanistawa Czarnieckiego (1989 rok)

dotyczace zycia spolecznego z okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego: odezwa do
mieszkancéw powiatu putawskiego w spra-
wie wsparcia obrony Lwowa z 1919 roku,
druk dotyczacy obchodow pierwszej rocznicy
biskupstwa ksiedza Mariana Fulmana z 1919
roku, koperta z nadrukiem Komitetu Budo-
wy Pomnika Jana Kochanowskiego w Lub-
linie adresowana do Kazimierza Dobrowol-
skiego, socjologa, profesora Uniwersytetu
Jagielloniskiego, z 1931 roku, Sprawozdanie
pierwsze za lata 1927-1932 sporzadzone
przez Towarzystwo Przyjaciol Nauk w Lub-
linie, ktore zainicjowalo badania naukowe
nad przeszlo$cig miasta, oraz Bon Obrony
Przeciwlotniczej wartoéci dwudziestu zto-
tych z czerwca 1939 roku.

Ciekawie prezentujg sie réznotematycz-
ne broszury, jak chociazby: druki z teksta-
mi Jana Hempla (1877-1937), zwiazanego
z Lublinem spotecznika, socjalisty i mysliciela, ka-
talog wystawy entomologicznej ze zbiorow Anto-
niego Dryi, zorganizowanej w sali Rady Miejskiej
w Lublinie w marcu 1928 roku, czy Wybdr insce-
nizacji wydany przez Lubelski Zwigzek Teatrow
i Chorow Ludowych w 1931 roku.

Do zbior6w muzealnych zostata takze wlaczo-
na seria barwnych pocztéwek wyszukanych przez
doktora Czarnieckiego w krakowskich antykwa-
riatach. W&réd nich znalazly sie: karty z rysunka-
mi typéw ludowych z Lubelszczyzny, wykonane
na podstawie zdje¢ autorstwa lubelskiego foto-
grafika Jozefa Wasilewskiego i wydane nakladem
lubelskiej ksiegarni Witolda Cholewinskiego,
pocztowki z typami ludowymi z Lubelszczyzny we-
dhug rysunkéw Konstantego Kietlicza-Rayskiego
(1868-1924) czy kartki z widokami Lublina wy-
dane przez Salon Malarzy Polskich i Wydawnic-
two ,,Sztuka” w Krakowie w latach 1916-1918.

Warte wzmianki sq rowniez dokumenty z okre-
su okupacji hitlerowskiej: proklamacja guberna-
tora generalnego wydana przez Hansa Franka
w 1939 roku, w postaci afisza informacyjnego
rozwieszanego na ulicach miasta, a takze seria
czterech znaczkow pocztowych wydanych w Ge-
neralnej Guberni w 1942 roku z okazji 600-lecia
yniemieckiego miasta Lublina” (miedzy innymi
z widokiem Bramy Krakowskiej).

Za posrednictwem Stanistawa Czarnieckie-
go do zbioréw trafily takze drzeworyty autorstwa
Kazimierza Wiszniewskiego, artysty zwigzanego
z Lublinem i Krakowem, przedstawiajace: Hiero-
nima Lopacinskiego (1860-1906) — lubelskiego

bibliofila i regionaliste, inicjatora powstania Mu-



zeum Lubelskiego — a takze widoki zabytkowych
budowli Lublina wykonane w dwudziestoleciu
miedzywojennym.

Sposrod fotografii warto wymienié chociazby:
albumik z widokami Lublina z okoto 1918 roku,
zdjecie z kolonii letnich dla dzieci w Kazimierzu
Dolnym zorganizowanych przez Stefana Francisz-
ka Czarnieckiego okoto 1920 roku czy tableau
czlonkow Zarzadu Spotdzielni ,,Spolnota” (miedzy
innymi ze Stefanem Franciszkiem Czarnieckim,
ojcem Darczynicy) z okolo 1922 roku. Z punk-
tu widzenia ikonografii miasta wazne s réwniez
fotografie ukazujace: lubelski zamek, kosciol pw.
$w. Wojciecha i fragment dawnej dzielnicy zydow-
skiej od strony potudniowej z okolo 1923 roku,
fragment Starego Miasta z Bramg Krakowska od
strony ulicy Bramowej (lata 30. XX wieku) czy tez
zabudowe ulicy Podwale, z kosciolem pw. §w. Mi-
kotaja na Czwartku, Gimnazjum Biskupim i daw-
ng Szkola Powszechng nr 3 przy ulicy Szkolnej
w tle (z lat 30. XX wieku).

Oprocz tego doktor Czarniecki przekazal Mu-
zeum zbioréw pojedyncze numery czasopism wy-
dawanych w Lublinie bad? zawierajacych artykuty
na temat miasta, a wérod nich: ,Asa” (Krakow
1939), ,Gtlos Narodu” (Krakow 1918), ,Klosy”
(Warszawa 1872, 1879), ,Komunikat: Dwuty-
godnik Stowarzyszenia Spoldzielczego Pracowni-
kow Panstwowych i Komunalnych w Lublinie”
(Lublin 1921), ,Kurier Literacko-Naukowy” —
dodatek do ,Ilustrowanego Kuriera Codzienne-
20” (Krakow 1928, 1935), , Maly Swiatek” (Lwow
1906), ,Naszg Prace” (Lublin 1922), ,Nowy Glos
Lubelski” (Lublin 1943), ,Ognisko Nauczyciel-
skie” (Lublin 1939), ,Poranng Ziemie¢ Lubelsky”
(Lublin 1920), ,Prace” (Poznan 1912), ,Rzeczy-
pospolita” (Lublin 1944), ,Spoéldzielce Lubel-
skiego” (1922), ,Szkole Polska” (Lublin 1917),
Swiat” (Warszawa—Krakow 1912), ,Tygodnik
[lustrowany” (Warszawa 1895, 1908, 1930), ,We-
drowca” (Warszawa 1900), ,Ziemie” (Warszawa
1930, 1937, 1956, 1957, 1958), ,Ziemie Lubel-
ska” (Lublin 1921, 1923) czy ,Zycie Spotdzielcze”
(Lublin 1928)%.

W trakcie pierwszej gosciny w krakowskim
domu Doktora wsrdéd mnostwa ksigzek panie ku-
stosz z Muzeum Historii Miasta Lublina zauwa-
zyly teczke zatytutowang ,Wincenty Pol”. Po po-
wrocie wiadomo$¢ o niej przekazalty Wiadystawie

* Autor uprzejmie dziekuje Malgorzacie Surmacz
i Aleksandrowi Furtakowi za pomoc przy przegladzie i wa-
loryzacji zbiorow Muzeum Historii Miasta Lublina pod
katem nabytkéw pochodzacych od dra Stanistawa Czar-
nieckiego.

e

Sporny portret — pretekst wystawy ,Wincenty Pol czy Se-
weryn Korzelifiski w rysunku Artura Grottgera. Historia
pewnej pomytki” z 1986 roku, fot. Wiktor Kowalczyk

Zossel-Wojtysiak, namawiajac, by zainteresowata
sie jej zawartoscig. I tak z rokiem 1985 ciezar”
kontaktow i wspotpracy Stanistawa Czarniec-
kiego z Muzeum Lubelskim zaczal przesuwaé sie
w strone Dworku Wincentego Pola.

W charakterze anegdoty mozna doda¢, ze po-
towa lat 80. zeszlego stulecia to takze czas, kie-
dy piszacy te stowa poznal doktora Stanistawa
Czarnieckiego i to przy swym obecnym biurku
w Dworku Wincentego Pola, ktére wtedy naleza-
to do Wspotautorki tego dwuglosu.

Doktor byt w Dworku przede wszystkim ini-
cjatorem i wspottworeg czterech waznych wystaw
czasowych: ,Stanistaw Staszic. Wystawa ze zbio-
réow dra Stanistawa Czarnieckiego z Krakowa”
(1985), ,Wincenty Pol czy Seweryn Korzelinski
w rysunku Artura Grottgera. Historia pewnej po-
mylki” (1986), ,Wincenty Pol i Ludwik Zejszner
— pierwsi profesorowie nauk o Ziemi Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego” (1989) oraz ,Przez ksigzke
widzie¢ czlowieka” (1990). Takze tej placowce
podarowal wiele ksigzek, w tym kilka wydan dziet
literackich i naukowych patrona Muzeum, czaso-
pisma z tekstami zwigzanymi tematycznie z obsza-
rem jego zainteresowan, dawne mapy, jak réwniez
ryciny i pocztowki, czy to z wizerunkami samego
Wincentego Pola, czy tez podobiznami wystepuja-
cych w jego biografii postaci albo widokami miejsc
pobytu. Pierwsza otrzymang odeni pozycja byt eg-
zemplarz ,Kuriera Literacko-Naukowego” z 1937
roku z artykulem Zdzistawa K. Wojcika zatytuto-
wanym Wincenty Pol — pionier polskich geograféw.
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Wernisaz wystawy ,Wincenty

Pol i Ludwik Zejszner — pierwsi
profesorowie nauk o Ziemi
Uniwersytetu Jagielloniskiego”

z 1989 roku. W drzwiach posrodku
Wtadystawa Zossel-Wojtysiak, po jej
lewej stronie doktor Stanistaw
Czarniecki, fot. Piotr Maciuk

Fragment ekspozycji ,Przez ksigzke
widzie¢ czlowieka” z 1990 roku,
fot. Piotr Maciuk

Uczestnicy uroczysto$ci nadania
doktorowi Stanistawowi
Czarnieckiemu Orderu Biatego
Kruka ze Stonecznikiem

w 1990 roku, fot. Piotr Maciuk
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Spoérod nabytkow, ktore dzieki Sta-
nistawowi  Czarnieckiemu  wzbogacily
zbiory Dworku Wincentego Pola, na uwa-
ge zaslugujq portrety patrona Muzeum.
Pierwszy z nich to litografia autorstwa
Maksymiliana Fajansa przedstawiajaca wi-
zerunek poety z lat mtodosci (z okoto 1835
roku). Drugim jest konterfekt wykonany
technikg drzeworytu przez Aleksandra
Regulskiego wedlug rysunku Franciszka
Tegazzo, a zreprodukowany w publikacji
Album  biograficzne  zastuzonych  Polakéw
i Polek wieku XIX, wydawanej w Warsza-
wie w latach 1901-1903. Wazna jest row-
niez ilustracja prasowa przedstawiajaca
Firlejowszczyzne pod Lublinem — dworek,
ktory w latach 1804-1810 stanowit wlas-
noé¢ rodzicow Wincentego, a w roku 1860
zostal nabyty i ofiarowany w darze Polo-
wi przez lubelskich obywateli ziemskich.
Ukazata sie ona na stronie tytutowej 327.
numeru ,, Iygodnika Ilustrowanego” z roku
1874, jako wspomnienie zmartego péttora
roku wczeéniej poety-geografa (notabene
z blednym podpisem informujacym, iz jest
to miejsce jego urodzenia).

Inng grafika nawigzujacy trescig do
biografii Wincentego Pola jest staloryt au-
torstwa Eugéne’a Nyona przedstawiajacy
nagrobek Klaudyny Potockiej, wzniesiony
na cmentarzu genewskim w 1836 roku.
Rycina pochodzi z publikacji La Pologne
historique, littéraire, monumentale et pittoresque...
Leonarda Chodzki, wydawanej w Paryzu w la-
tach 1846-1847. Cennym nabytkiem jest réwniez
klepsydra zawiadamiajaca o zgonie Wincentego
Pola, z informacja o dacie i miejscu pogrzebu (tu-
dziez o tytutach naukowych zmarlego, petnionych
przezen funkcjach i otrzymanych odznaczeniach).

Wspomnieé wreszcie nalezy o kilku pocztow-
kach: z podobizng Wincentego Pola i fragmentem
Piesii o ziemi naszej oraz krotka notka biograficz-
ng na odwrocie, wydanej w serii ,,Portrety Krajo-
znawcow” w 1915 roku, z wizerunkiem Wincen-
tego Pola z serii ,Wielcy i Stawni Ludzie Polski”,
przedstawiajacej sarkofag Wincentego Pola
w Krypcie Zastuzonych na krakowskiej Skalce,
oraz kilku kartkach z poczatku XX wieku z wido-
kiem na Doline Koécieliska w Tatrach i tak zwany
krzyz Wincentego Pola.

W roku swojej $mierci, gdy mial dziewie¢-
dziesigt dwa lata, Stanistaw Czarniecki pozyskat
jeszcze dla Dworku okazy skat z okolic Krakowa
i Tatr, pochodzace z miejsc, w ktorych Wincenty

Uroczysto$é nadania doktorowi Stanistawowi Czarnieckiemu Orderu
Bialego Kruka ze Stonecznikiem w 1990 roku (przysiega bibliofilska),
fot. Piotr Maciuk

Pol mogt zbieraé podobne dla potrzeb gabinetow
naukowych Lwowa czy Krakowa. Doktor utatwit
tez zakup dwoch oprawionych rycin z widokami
Barbakanu i Bramy Florianskiej oraz Wawelu
w jednym z likwidujacych sie krakowskich anty-
kwariatow.

Podobng wspodtprace podejmowat z wieloma
innymi muzeami, poczawszy od rodzimego Mu-
zeum Geologicznego PAN i sasiadujacego z nim
Muzeum Archeologicznego przy ulicy Senackiej
w Krakowie, przez Muzeum Ziemi PAN w Warsza-
wie, Muzeum Stanistawa Staszica w Pile, Muzeum
im. prof. Stanistawa Fischera w Bochni, Muzeum
Przyrodnicze w Kazimierzu Dolnym (Oddziat
Muzeum Nadwislariskiego), Muzeum Oswiatowe
w Putawach, na izbie muzealnej po§wieconej Ste-
fanowi Zeromskiemu w Ciekotach koficzac.

Jako bibliofil byt nie tylko bywalcem antykwa-
riatéow. Powierzano mu tez likwidacje ksiegozbio-
réw po zmarlych wlascicielach, przegladat duble-
ty, ktorych pozbywaly sie duze ksiaznice, a nawet
odwiedzat sktady makulatury, ratujac przed znisz-
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czeniem ksigzki przeznaczone na przemial. Kiero-
wal je potem do bibliotek przy wiejskich szkotach
czy w zakladach karnych. Zaopatrywat w nie row-
niez duze grono os6b o najrozniejszych zaintereso-
waniach w kraju, i nie tylko.

Stanistaw Czarniecki byt czlonkiem honoro-
wym Lubelskiego Towarzystwa Mitosnikow Ksigz-
ki i kawalerem Orderu Bialego Kruka ze Sto-
necznikiem. Uroczysto§¢ dekoracji miata miejsce
w Dworku Wincentego Pola w roku 1990°.

W 2003 roku, w krakowskiej siedzibie YMCA,
wraz z gronem mlodych wspotpracownikow po-
wotal do zycia spotdzielnie ,,Placowka — Bank In-
formacji o Ksigzce”. Czes$¢ pozniejszych nabytkow
Muzeum Lubelskiego pochodzita wlasnie z tego
zrodta.

Za caloksztalt swej dziatalnosci w 2007 roku
zostal odznaczony przez Prezydenta RP Lecha Ka-
czyniskiego Krzyzem Kawalerskim Orderu Odro-
dzenia Polski.

Do konca dlugiego zycia pozostal aktywny,
starajac sie, w duchu postawy staszicowskiej, by¢
uzytecznym dla innych.

Zmart w Krakowie 27 listopada 2013 roku.
Spoczal w rodzinnym grobie na cmentarzu Salwa-
torskim. Z naszego punktu widzenia znamienne
byto to, ze jego pogrzeb odbyl sie akurat 2 grudnia
— w rocznice $mierci Wincentego Pola (szukajac
za$ dalszych paralel w ich biografiach, zauwazmy
jeszcze, ze obaj, urodziwszy sie w Lublinie, w Kra-
kowie dokonali zywota).

Rok pozniej w Dworku miata miejsce wystawa
zatytutowana ,,Kiedy ciekawosc¢ stala sie potrzeba.
Skarby ziemi ojczystej”, dedykowana doktorowi
Stanistawowi Czarnieckiemu oraz zaprzyjaznio-
nemu z nim krakowskiemu arty$cie profesorowi
Zbylutowi Grzywaczowi (1939-2004) z okazji 10.
rocznicy $mierci (autor poznal go w domu Dok-
tora w 1993 roku, a spotkanie to zapoczatkowalo
rowniez lata znajomosci i wspotpracy).

Niech ten dwuglos bedzie skromnym wyrazem
naszej wdziecznej i wcigz zywej pamieci.

& sk ok

»Przez ksigzke widzie¢ cztowieka” to tytut wy-
stawy w Dworku Wincentego Pola w Lublinie
towarzyszacej uroczystosci uhonorowania dok-
tora Stanistawa Czarnieckiego Orderem Bialego
Kruka ze Stonecznikiem przez Kapitule Orderu
Lubelskiego Towarzystwa Mitosnikow Ksiazki,
26 pazdziernika 1990 roku.

5 Kawalerowie Orderu Bialego Kruka ze Slonecznikiem,

red. J. Gurba, Lublin 1999.

Wymowne jest, ze ta wlasnie ekspozycja sprzed
trzydziestu lat przywotujemy pamieé¢ o doktorze
Stanistawie Czarnieckim w 100. rocznice jego na-
rodzin, 6 maja 1921 roku. Byla to wystawa biogra-
ficzna dajaca §wiadectwo i obraz jego imponujacej
pracy dla ksigzki i niezliczonych dla niej zastug,
a takze ukazywata duzy dorobek z zakresu geolo-
gii, wypraw i badan naukowych oraz publikacji.
To takze jedna z czterech wystaw, ktére otwierali-
$my wspdlnie z doktorem Czarnieckim, i ostatnia
ekspozycja przed trzyletnig przerwa w dziatalnosci
Muzeum, wymuszong koniecznoscia podpiwni-
czenia obiektu. W historii Dworku Wincentego
Pola zdecydowanie zamknela ona pewien okres
rozwoju i aktywnosci w instytucji.

»Przez ksigzke widzie¢ cztowieka” — w tym au-
torskim tytule wystawy odczytujemy credo dok-
tora Czarnieckiego uzasadniajace celowo$c i sens
poswiecania zycia ksigzce. Kochat ludzi, kochat
tez ksigzki. Byl przekonany, ze s3 w stanie prze-
mieni¢ ludzi w aniotow albo obudzi¢ w nich Le-
onardéw da Vinci. Ksiazka, jak chlebem, dzielit
sie z kazdym. Czynit to z niespotykana, prawdzi-
wa radoscig uszczeliwiajacy drugiego czlowieka
i tez... jego samego.

7 pewnoécig poruszajacym przezyciem byt dla
niego moment odbioru najwyzszego bibliofilskie-
go odznaczenia w mieScie rodzinnym, gdzie sie
urodzit i skad wyniost to umitowanie ksigzki.

Nadanie Orderu zawsze poprzedza piek-
ny, podniosly, pelen tajemniczosci ceremoniat.
W dworkowym salonie, w otoczeniu lubelskiej
rodziny, przyjaciot i gosci, przy zapalonych $wie-
cach, pojawita sie Kapituta — w czarnych togach
i biretach. Po wystuchaniu laudacji wygloszone;
przez jej Pieczetarza, doktora Zbigniewa Jézwika,
nastgpita najbardziej uroczysta chwila sktadania
przysiegi. Doktor Czarniecki, réwniez w todze,
kleczac, z dfonig polozona na egzemplarzu cennej
starej ksiegi, wypowiedzial po ltacinie jej formute:
In terram, mare, sideraque iuro libros proprios et alie-
nos in honore magna habere et nunquam ab eo -
ramento discedere, semperque eos cum aestimatione
magnoque cultu tractare®. Nastepnie Wielki Mistrz,
profesor Jan Gurba, przystapil do dekoracji, mia-
nujac doktora Czarnieckiego kawalerem Orderu
Bialego Kruka ze Stonecznikiem. Uhonorowa-
ny wysoce sobie cenil otrzymane wyr6znienie,
a grono lubelskich komilitonéw darzyl sympatia,
podzielajac ich zainteresowania, fascynacje i dzia-

¢ Przysiegam na Ziemie, morze i gwiazdy, ze ksiegi
wlasne i cudze bede mial w wielkim powazaniu i nigdy
od tej przysiegi nie odstapie, zawsze tez bede je traktowat
z wielkim szacunkiem i czcig”.



Zarzad Spotdzielni ,Spolnota”, Lublin, okolo 1922 roku. Wsrod siedzacych szosty od prawej Stefan Czarniecki, ojciec
Stanistawa. Dar od doktora Stanistawa Czarnieckiego (1985 rok)

tania. Po czterech latach, w 1994 roku, wszedl
w sktad Kapituty Orderu.

Uroczysto$¢ i towarzyszaca jej wystawa majg
pewne odniesienie do pierwszej ekspozycji, otwar-
tej wspOlnie z doktorem Czarnieckim w Dworku
Wincentego Pola 6 maja 1985 roku, pod nazwa
yOtanistaw Staszic. Wystawa ze zbioréw dra Sta-
nistawa Czarnieckiego z Krakowa”. Jej najbardzie;
wyjatkowym i najcenniejszym eksponatem byta
ksiega z biblioteki Stanistawa Staszica, zakupio-
na przez Doktora w jednym z moskiewskich an-
tykwariatow w roku 1975, w czasie jego pobytu
na VIII Miedzynarodowym Kongresie Stratygra-
fii i Geologii Karbonu. Autorem tej monografii,
traktujacej o sladach wulkanicznych w centralnej
Francji, byl wybitny geolog francuski Barthélemy
Faujas de Saint-Fond (1741-1819), natomiast ty-
tut dzieta brzmi Recherches sur les volcans éteints du
Vivarais et du Velay (Grenoble—Paris 1778). Sta-
nistaw Czarniecki traktowal te zabytkows ksiege
w sposob szczegolny i byt dumny z jej posiadania.
Niebawem po powrocie z Moskwy wydal rozpra-
we po$wiecong dziejom i losom biblioteki Sta-
szica, skupiajagc uwage na historii tej jednej pub-
likacji, ktérg udalo mu sie ocali¢. Otéz w 1826
roku Warszawskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk
przejelo ofiarowang przez Stanistawa Staszica bi-
blioteke liczaca ponad trzy tysigce toméw wraz
z dzietami i rekopisami darczynicy. Elementy tego
ksiegozbioru zostaly oznaczone naklejkg ,Dar
S. Staszica”, ktora widnieje takze na egzemplarzu
ksiazki zakupionej w Moskwie. Nalezy pamietad,

ze po upadku powstania listopadowego caly ma-
jatek Towarzystwa zostal zarekwirowany przez
Rosjan i czeSciowo wywieziony do Petersburga,
w tym biblioteka staszicowska. Na podstawie za-
chowanych znakéw proweniencyjnych Doktor
staral sie w tej interesujgcej rozprawie odtworzyé
losy cennego dzieta. Ich opis ukazal sie w pracy
zbiorowej Stanistaw Staszic. Geologia — gérnictwo —
hutnictwo z 1979 roku’, przedruk za$, zatytutowa-
ny Ksigzka z biblioteki Stanistawa Staszica, znajduje
siec w publikacji doktora Czarnieckiego Poklosie
staszicowskie®.

Losy eksponatow muzealnych bywaja fascynu-
jace, tak jak historia tej ksigzki, ktora byla klej-
notem zaréwno na wystawie o Staszicu w 1985
roku, jak i tej z roku 1990. To wiaénie na te ksiege
doktor Czarniecki skladal bibliofilskg przysiege
w trakcie ceremonii, podczas ktorej otrzymat Or-
der Bialego Kruka ze Stonecznikiem.

Ekspozycja poswiecona Stanistawowi Staszi-
cowi byla autorskg wystawg doktora Stanistawa
Czarnieckiego, ktora prezentowal po raz pierw-
szy w Dworku. Przywolywata pamie¢ o zwigzkach
Staszica z Lublinem, o wzniesionym z jego ini-
cjatywy w 1826 roku pomniku Unii Lubelskie;.
Uznanie i podziw wzbudzala ksiega jubileuszowa
z okazji 100-lecia zgonu Staszica, wydana w Lub-
linie w 1928 roku. Ponadto ekspozycja posrednio

" Stanistaw Staszic. Geologia — gérnictwo — hutnictwo,
red. A. S. Kleczkowski, Warszawa 1979.
8 S. Czarniecki, dz. cyt.
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odstaniata naukowe zainteresowania Wincentego
Pola, ktore wywodzity sie takze od Staszica. Postac¢
Stanistawa Staszica byla bowiem Wincentemu
Polowi znana i bliska, o czym $wiadczy chociazby
cytat otwierajacy Piesn o ziemi naszej: ,,Pas¢ moze
i Narod wielki, zniszczeé nie moze, tylko nikczem-
ny!...”. Wincenty Pol jest takze przykladem czlo-
wieka w pelni realizujgcego postawe staszicowska
— by¢ uzytecznym dla drugich, dla narodu.

O tym, ze zorganizowana w Dworku ekspozy-
cja po$wiecona Staszicowi byta dla doktora Czar-
nieckiego waznym zdarzeniem, $wiadczy fakt, ze
po latach zamiescit jej katalog w swojej publikacji
Poklosie staszicowskie®.

Rok poézniej, 13 maja 1986, otwieralismy
wspolnie kolejng wystawe: ,Wincenty Pol czy Se-
weryn Korzelifiski w rysunku Artura Grottgera.
Historia pewnej pomytki”. Pieknie wadzilismy
sie z doktorem Czarnieckim, dociekajac, kto na-
prawde zostal przedstawiony na portrecie Grot-
tgera. Doktor zakwestionowat istniejace dotad
przekonanie, ze wizerunek przedstawia Wincen-
tego Pola, twierdzac, iz jest to portret Seweryna
Korzelifiskiego — uczestnika powstania listopa-
dowego, poszukiwacza ztota w Australii — ktory
po powrocie do kraju zatozyl i prowadzit w Czer-
nichowie szkole rolniczg. Dodajmy, ze Grottger
portretowal rowniez jego. W roku 1869 ukazat sie
pieknie wydany album Wieczory zimowe!® z tek-
stami poetyckimi Pola i dotaczong tekq rysunkow
Grottgera. Album byl poswiecony ukochanej ar-
tysty, Wandzie Monné. W tece znajdowal sie mie-
dzy innymi sporny portret mezezyzny podpisany
~Wincenty Pol”. Zdecydowanie wiecej dowodow
i faktéw przemawialo za tym, ze jest to podobizna
Wincentego Pola, ale doktor Czarniecki do korica
pozostal nieprzejednany i nieprzekonany. Orygi-
nal portretu ze zbioréw Biblioteki Kornickiej byt
wypozyczony Dworkowi na czas trwania wystawy,
do 10 maja 1986 roku.

Historie naszych poszukiwan, rozterek i poty-
czek na temat wspomnianego portretu przedsta-
wiliémy w jednym z numeréw rocznika muzealne-
go ,Studia i Materialy Lubelskie”!!.

Powazne wyzwanie niosta wystawa ,Wincenty
Pol i Ludwik Zejszner — pierwsi profesorowie nauk
o Ziemi Uniwersytetu Jagiellonskiego”, ktorej
otwarcie odbylo sie 7 grudnia 1989 roku. Trwa-

? Tamze.

10 Wieczory zimowe: rysowat i Pannie Wandzie Monné
poswiecilt Artur Grottger, Lwow 1869.

IS, Czarniecki, W. Zossel-Wojtysiak, Wincenty Pol
czy Seweryn Korzeliiski na rysunku Artura Grottgera?,
yStudia i Materialy Lubelskie” 1987, t. 12, s. 47-59.

ta ona dtugo, bo do 15 wrzesnia 1990 roku. Byta
to pierwsza tak duza ekspozycja mowigca o za-
stugach Wincentego Pola dla powstania w 1849
roku na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie
pierwszej na ziemiach polskich, a drugiej na $wie-
cie, katedry geografii. Wystawa prezentowata ak-
tywng dziatalnos¢ Pola w tym zakresie oraz pode;j-
mowane przez niego prace naukowo-badawcze,
dydaktyczne i popularyzatorskie.

Obok Wincentego Pola jako bohater wyste-
powal profesor Ludwik Zejszner (1805-1871),
wybitny geolog i mineralog, zastuzony badacz Tatr
i milosnik goéralszczyzny, autor wielu cennych
ksiazek i artykulow. Na wystawie zgromadzono
materialy wlasne i pochodzace z wielu Zrodet
w Polsce, dzieki czemu powstat pelny obraz spu-
$cizny naukowej obu uczonych, ktorych laczyly
dobre relacje oraz wspotpraca nad wieloma przed-
siewzieciami organizacyjnymi i naukowymi.

Towarzyszacy wystawie katalog, przygotowany
przez doktora Czarnieckiego, jest interesujacym
zrodlem wiedzy na temat tych dwoch wybitnych
i zastuzonych badaczy w historii nauki polskie;.

& sk ok

Przedstawiony tu obraz wspélnych prac z dok-
torem Stanistawem Czarnieckim, zwigzanych
z przygotowaniem czterech wystaw, oraz wiele in-
nych dowodéw jego pamieci o Dworku Wincen-
tego Pola o$mielajg nas, by twierdzi¢, iz byl naszym
Przyjacielem i ambasadorem. Potrafit zaintereso-
wadé takze inne osoby ze §rodowiska krakowskie-
go dziatalnoécig Dworku, a nawet zacheci¢ je do
przyjazdu do Lublina, na przyktad profesora Wie-
stawa Biefikowskiego na wystawe o Huculszczyz-
nie czy Kazimierza Olszanskiego, ktory pojawit sie
w Dworku w roku 1987 na wystawie ,Wincenty
Pol Rok mysliwca z rysunkami Juliusza Kossaka”.
Zwykle te raz nawigzane kontakty utrzymywaly
sie dtuzej i owocowaty dalszg wspotpraca.

Trwajacy przez diugie lata bliski kontakt
z doktorem Czarnieckim sprawit, ze jego obec-
noé¢ w Dworku byla czyms$ naturalnym i w swojej
prostocie piecknym. To wrazenie pozostalo.

Stanistaw Czarniecki cenit Wincentego Pola
gléwnie za jego dorobek naukowy, za liczne zain-
teresowania i wszelkie dzialania na rzecz rozwoju
nauki polskiej, za postawe staszicowskg. Nato-
miast tworczoéci literackiej Pola nie powazal.
Niemniej czesto przywotywat ulubiony fragment
jednego z jego wierszy: ,,Odjezdzasz, zegnaj. A co
bierzesz z sobg? Siebie, a w sobie wszystko, co jest
moje”.
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