Bozena Kasperowicz

Muzeum Lubelskie w Lublinie

,Czas na Niepodlegly”

,Finis Poloniae” — pamietne slowa, przypisywane
Tadeuszowi Kosciuszce w obliczu kleski w bitwie
pod Maciejowicami, staly sie symbolem upadku
Rzeczypospolitej. Ostatecznie przypieczetowal
go dokonany w 1795 roku ostatni rozbior Polski.
Niepodlegtos¢ powrdcila dopiero po 123 latach,
w nastepstwie przeobrazen politycznych po I woj-
nie $wiatowej. Odzyskanie niepodleglosci w 1918
roku nalezy postrzegaé jako zwieficzenie dlugiego
procesu. Przez okres zaboréw kultura w kraju i na
emigracji petnita funkcje, ktorych nie mogto reali-
zowaé nieistniejgce pafistwo. Literatura i sztuki pla-
styczne byly obszarem duchowej wolnoéci i pamieci,
skarbnicg patriotycznych wartosci, narzedziem edu-
kacji narodowej. Setna rocznica tamtych wydarzen
jest okazja do pokazania wielkiej roli, jaka sztuki
plastyczne odegraly w tworzeniu i utrwalaniu idei
narodowowyzwoleficzej. Zorganizowana w Muzeum
Lubelskim (kwiecien—lipiec 2018 roku) wystawa
,»,Czas na Niepodlegly” byla prébg unaocznienia
obecnosci tej idei w szeroko pojmowanej kulturze
materialnej okresu od utraty niepodleglosci do jej
odzyskania w 1918 roku. Wystawa ukazala ten sze-
roki kontekst. Narracje, skonstruowang za pomocg
dziet malarskich i graficznych, uzupelnialy inne
artefakty: medale, rzemiosto artystyczne, milita-
ria, ubiory, dokumenty, fotografie. Mozna je bylo
odczytywac jako obrazowy tekst, relacje ukazujaca
konkretne wydarzenia, osoby, ale i wyobrazenia
symboliczne. W ten sposob zarysowano sekwencije
szeéciu tematow ramowych, ktorych rdzeniem byta
ciagloé¢ sposobow obrazowania, ale takze powtarza-
jaca sie obecno$é symbolicznych motywow i aluzji.

»Kronika zmierzchu”, ktéra rozpoczeta opo-
wies¢, przeniosla nas najpierw za sprawa Rejtana
Jana Matejki do wypadkoéw niechlubnej Targowicy,
potem do Krakowa, skad Naczelnik po przysi¢dze
wyruszyl z oddziatami do boju. Ow przemarsz wojsk
odtworzyl Michal Stachowicz, a najwazniejsze etapy
powstania miedzy innymi: Jan Piotr Norblin, Alek-
sander Orlowski, Ignacy Gierdziejewski, znacznie
pozniej Jozef Chelmonski. Bohateréw insurekcji
z Tadeuszem Kosciuszka na czele ukazaly portrety
na obrazach olejnych, rycinach i medalach. Jak
wiadomo, powstanie zakoriczylo sie kleska. Tra-
giczny final ze starcia pod Maciejowicami stal si¢

tematem wielu dostownych i alegorycznych przed-
stawien, jak Finis Poloniae Johannesa Zumpego.

Marzenia i nadzieje na wolng ojczyzne rozbu-
dzil na nowo Napoleon Bonaparte. Trzeba bylo je
szybko porzuci¢ wraz z upadkiem ,meza opatrz-
nosciowego”, lecz sila legendy napoleonskiej
byta przemozna. W czesci wystawy zatytutowa-
nej ,Niespelniona nadzieja” znalazly sie portrety
pierwszoplanowych postaci: Napoleona, Henryka
Dabrowskiego, gen. Karola Kniaziewicza. Powig-
cenie i legendarng odwage polskich utanéw uoso-
bit ksigze Jozef Poniatowski. Scene bohaterskiej
$mierci w nurtach Elstery, dow6d wiernosei przy-
siedze zolnierskiej, przedstawila rycina wzorowana
na kompozycji Horace’a Verneta. Do ulubionych
tematow zwigzanych z kampania napoleoriska
nalezaly wielkie bitwy, jak pod Samosierra, temat
aktualny jeszcze w I polowie XX wieku. Do naj-
slynniejszych tego typu przedstawien naleza obrazy
Piotra Michalowskiego, Januarego Suchodolskiego,
Wojciecha i Jerzego Kossakow.

Powstania narodowe, zwlaszcza styczniowe, byly
komentowane i unaoczniane przez wielu artystow,
przyczyniajac sie do potegowania kultu walki
powstaiczej, wzbogaconego wrecz o skojarzenia
quasi-religijne. Stanowily one kolejne skladniki
w sekwencji narracji wystawy. Choé oba powstania
zostaly krwawo sttumione, przez uswigcenie prze-
grani pozostali zwyciezcami. Gloria victis! Trzeba
jednak pamietaé, ze obrazy powstan nie byly jedno-
znaczne — z heroizmem beznadziejnej, szlachetnej
walki mogt sie taczy¢ krytyczny namyst.

Powstanie listopadowe nie otrzymalo wyobraze-
nia adekwatnego do jego historycznego znaczenia.
Polska sztuka doby romantyzmu nie wydala artystow
na miare trzech wieszczow czy poety déwieku —
Fryderyka Chopina. Wspolczesni pozostawili cykl
reporterskich zapisow wydarzen nocy listopado-
wej i kolejnych dni. Na wystawie przedstawily to
ryciny wykonane wedlug rysunkéw Jana Feliksa
Piwarskiego. Zapadajace tatwo w pamie¢ i popu-
larne komentarze popowstaniowe, jak cho¢by Finis
Poloniae 1831 Dietricha Monteny, Tu byla Polska
L. Rauta, powstaly za granica. Luke w opowiadanej
historii zaczeto wypelniaé juz pozniej, gléwnie sce-
nami stoczonych potyczek (Olszynka Grochowska)
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czy represji, jakie zastosowali Rosjanie po zdla-
wieniu powstania. Taka ikonografia nacechowana
martyrologig nabiera szczegdlnego znaczenia, co
uwidacznia sie w krystalizujacej sie tradycji uka-
zywania patriotéw jako meczennikow.

Wyobrazenia walki narodowowyzwolericzej
1864 roku weszlty do polskiej mitologii narodo-
wej, staly sie symbolami powszechnie znanymi. Do
tego kanonu zalicza si¢ cykle rysunkowe Artura
Grottgera (,Polonia”, ,Lithuania”), ktore od chwili
pojawienia sie byly dostepne szerokiej publicznosci,
dzigki stosowanym technikom powielania odbitki
z oryginatu. Obok Grottgerowskich ponadczaso-
wych interpretacji nalezy przywolaé nostalgiczne
w wyrazie, bardzo wieloznaczne kompozycje
powstale w polskim kregu monachijskim w II
polowie XIX wieku — pikiety powstaricze Mak-
symiliana Gierymskiego oraz tragiczne epizody
z katorgi powstancow wywiezionych na Syberie
pedzla Aleksandra Sochaczewskiego.

Tematyka I wojny $wiatowej, po ktorej nastapito
odrodzenie panstwa, stanowila zasadnicza tres¢
wystawy. Z oczywistych wzgledow patrzymy na
nig z perspektywy polskich uczestnikow walk —
tworcow tak zwanej sztuki legionowej. Terminem
tym okresla sie dzialalnoé¢ artystow zwigzanych
z Legionami lub sympatyzujacych z ideq walki
zbrojnej przeciwko Rosji. Od 1914 roku w Legio-
nach stuzylo wielu artystow, ktorzy pozostawili
relacje z wojennego szlaku — z miejsc postojow,
okopow, bitew, z malych cmentarzy, gdzie zostaly
groby towarzyszy broni — §wiadectwa wypowie-
dziane w akwarelach, rysunkach, szkicach. Wojna,
ktora kosztowala zycie ponad 9 milionéw istnien,
w tych §wiadectwach nie jawi sie jako barbarzyni-
ski kataklizm. Paradoksalnie jest sila pozytywna,
kojarzong z zyciem. Z polskiej perspektywy konflikt
pomiedzy zaborcami byt faktem opatrznosciowym,
za sprawa ktorego ojczyzna mogla powstac z popio-
tow. W kontekscie stow Jozefa Pitsudskiego: ,[...]
niepodleglosé¢ jest dobrem nie tylko cennym, ale
i kosztownym”, kazda poniesiona dla tej idei ofiara,
nawet bratobojcza walka po roznych stronach fron-
tow Wielkiej Wojny, byla uzasadniona i konieczna.
Z tego powodu w sztuce legionowej nie ma przed-
stawien drastycznych, ukazujacych bél, cierpienie,
strach, okrucienstwo, groze $mierci, tego wszyst-
kiego, co stanowi prawdziwe oblicze wojny. Nie
ma tez miejsca na zwatpienie. Stad napotykamy
na neutralne, przesycone spokojem sceny z zycia
zolnierzy, sielskie obrazki utanow z dziewczetami,
malownicze pejzaze z rowami okopow i cmentarzy-
kami. Sceny bitew w przewazajgcej mierze s3 malo-
wane w konwencji XIX-wiecznej, wytyczonej przez

Sienkiewiczowska powies¢ historyczna. Petne utan-
skiej fantazji obrazy batalistyczne, ukazujace szarze
pod Rokitng czy bitwe pod Kostiuchnéwka, maja
niewiele wspolnego z realiami rzezi. W odrdznieniu
od oskarzycielskich wyobrazen wojny w sztuce fran-
cuskiej, angielskiej czy niemieckiej (cho¢by najbar-
dziej znanych autorstwa Kithe Kollwitz) sztuka
legionowa jest pozbawiona gwaltownych emocji
i egzaltacji, dramatycznych przedstawien zwigza-
nych ze $miercia, o ktorej nie moéwi sie wprost.
Unika sie obrazow ukazujacych moment umiera-
nia, w zastepstwie arty$ci legionowi postugujq sie
motywem grobu. Przedstawienia miejsc z mogitami
zolnierskimi — samotne krzyze na pustkowiu z oka-
leczonymi drzewami, zaciszne fragmenty matych
cmentarzy z kosciotkiem, lesne polany w pelnym
stoficu z grobem pod sosnami o dramatycznych
ksztattach — sg nasycone uczuciami, przywoluja
skojarzenia z ikonografia powstania styczniowego
oraz symbolistyczna tradycjg mlodopolska.

Niekiedy wyobrazenia te przybieraly forme sen-
tymentalng, odpowiadajaca strofom popularnych
piesni legionowych: ,Kiedy zgine, moze kon moj
bulany / ciemng nocka do wrét twych przybiezy
/ strzasnie szrony z ogrodowej altany/ i kopytem
pod twoim oknem uderzy” (Edward Stonski, Kiedy
xging).

Specyficzne, wspolne cechy mozna tez odnalezé
w wizerunkach legionistow. Leopold Gottlieb, Sta-
nistaw Janowski, Karol Zyndram Maszkowski, Jan
Rembowski, Zygmunt Rozwadowski i inni artysci
uwiecznili w licznych portretach postaci kolegow,
od najmlodszych, szeregowych zolnierzy, przez
oficerow, dowddcow, po stynne przedstawienia
marszatka Pilsudskiego. Wielos¢ i réznorodnosé
modeli, idacy w parze sposob ich ujecia wskazuja na
pewnego rodzaju egalitaryzm — ,Wszyscy jesteécie
réwni wobec ofiar, jakie ponie$é macie” (J. Pilsud-
ski). Kazdy legionista juz poprzez akces do stuzby
zastugiwal na miano bohatera i na uwiecznienie.
Portrety cechujg stale elementy — mundur (atrybut,
ochrona, fetysz) oraz powtarzajacy si¢ wyraz twarzy,
na ktorych ,nie znaé zadnych afektow, zadnych
lotnych i znikomych wyrazéw duszy” (Jerzy Remer),
ktory mozna okresli¢ jako beznamietny spokoj,
rezygnacje i zgode na bieg wypadkow. Kwintesen-
cje wojennej historii w lakonicznej, wyszukanej
formie wydobywaja medale, plakiety, tlo stanowia
wojenne druki, dokumenty, fotografie. Wyrazem
wolnoséciowej euforii 1918 roku, ale tez refleksji
i niepokoju, sa alegoryczne wizje zmartwychwstania
Ojczyzny, budzacych sie zakletych rycerzy (Tadeusz
Pruszkowski, Piastuny), nowe ujecia Polonii (Wla-
stimil Hofman, Jacek Malczewski).



Watek narracji historycznej, bezposredniego
zapisu, reporterskiego sprawozdania byl, rzecz jasna,
jednym z wielu sposobow ukazywania przeszloci.
Na ekspozycji znalazl sie takze drugi, stale obecny
w ikonografii narodowej watek symboliczno-
-alegoryczny. W tej grupie znajdujq si¢ dzieta,
w ktorych nawet czytelna (i na pozor oczywista)
warstwa przedstawieniowa zawiera zawoalowane,
wazniejsze dla jego znaczenia tresci. Tak jest w przy-
padku obrazéw historycznych Leopolda Loefflera,
Jana Matejki, Jana Styki, Jacka Malczewskiego,
Jana Rembowskiego, Kazimierza Sichulskiego.

Réznorodnosé wizji artystow, bogactwo przed-
miotow codziennego uzytku, wreszcie §wiadectwo
dokumentéw historycznych spaja w jeden porza-
dek nie tylko sama chronologia, ale niewypowia-
dane wprost przekonanie, ze cigglo$é pamieci
byla warunkiem odzyskania niepodlegtosci. Naj-
wazniejszym celem wystawy nie byla kolejna apo-
teoza, gloryfikacja przeszlosci, lecz wskazanie na
niewyczerpane bogactwo wyobraZni artystycznej,
ktora sita swego przestania sama tworzy historie
zar6wno duchowej niezaleznodci, jak i politycznej
niepodleglosci.

Il. 1. Kazimierz Alchimowicz, Po bitwie, 1899, olej, ptémo
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Il. 2. Tadeusz Pruszkowski, Piastuny, 1917, olej, plomo Il. 3. Kamil Mackiewicz, Pilsudski na kasztance, b.d., olej,

plotno

1L 4. Jan Styka, Sen wolontariuszéw polskich w okopach, b.d., IL. 5. Wladystaw Barwicki, Zmartwychwstanie Polski, 1918,

olej, plotno litografia barwna, papier
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