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»Semi Naturalny 2"

Tekst dotyczy autorskiej wystawy, ktora odbyta sie
wiosng 2017 roku w Muzeum Historii Miasta Lub-
lina w Bramie Krakowskiej. Pisanie o wystawie,
ktora miata miejsce ponad rok temu, jest dos¢ trud-
nym zadaniem, poniewaz moj stosunek do tematu
cyklu ,Semi Naturalny” zmienil sie i moze odbiegaé
od tego, co myélalem podczas jego realizacji. Sam
tekst potwierdzi lub rozwieje moje obawy.

Czym jest fotografia krajobrazowa! Jezeli
bedziemy rozpatrywaé to w konwencjach zdjeé
pocztowkowych, to cykl ,Semi Naturalny” nie
spelni wymogéw pocztowki. Jezeli uznamy, ze
fotografia krajobrazowa ma dokumentowac nature
w sposob jak najbardziej zblizony do jej faktycz-
nego stanu — cykl znowu nie spetni wymogow. Moje
podejscie do tematu jest inne i traktuje krajobraz
czy nature jako czynnik sprawczy. To moja interpre-
tacja natury poprzez postawione sobie ograniczenia
formalne prowadzace do odkrycia czego$ innego,
czego$, co jest ukryte. Ciekawy byl fake, ze spotka-
lem sie z bardzo skrajnymi ocenami tej wystawy.

Opinie pozytywne opieraly si¢ na ocenie prac.
Opinie negatywne byly oparte na zarzutach wobec
mojego podejscia do fotografii we wezesniejszych
pracach, gdzie bazowalem na innym koncepcie.
Zaznaczam, ze nie moge nazwac siebie fotografem
krajobrazu. Praca nad cyklem ,Semi Naturalny”
zostala zakoniczona. Wiedza wyciggnieta z tego
okresu pracy wplynela na powstanie innego cyklu,
»Sen o Ameryce”, ktéry mimo ze bazuje na foto-
grafiach plenerowych, nie jest typem fotografii
krajobrazowej.

Temat, jakim byla natura, a dokladniej krajo-
braz, zostal wybrany z kilku powod6w. Pierwszy to
brak pracowni, w ktorej powstawaly serie zdjec
od aktéw po martwe natury. Ten okres byl czasem
eksperymentow, dosé intensywnej nauki i fascyna-
cji nowym medium, jakim jest fotografia cyfrowa.
Wezeéniejsze doswiadczenia z fotografig analo-
gowq zdobywalem w kilku ciemniach, z ktorych

© Wystawa ,Semi Naturalny 2" miala miejsce w Mu-
zeum Historii Miasta Lublina w okresie od 31 marca do 21
maja 2017 roku. Scenariusz i aranzacje wystawy opracowal
autor tekstu. Jej kuratorka byta Anna Syta, historyk sztuki,
pracownik Muzeum Lubelskiego.

korzystalem w mniej lub bardziej legalny sposob.
Pomine, kto, gdzie i jak udostepnial mi klucze, bo
nie o tym jest lub powinien by¢ ten tekst.

Fascynacja natychmiastowoscig zdjecia w przy-
padku fotografii cyfrowej niesie zaréwno plusy, jak
i niebezpieczenstwa. Plusem jest oczywiscie, ze od
razu widzimy to, co probowalismy sfotografowac.
Minusem jest popadanie w masowo$¢, seryjnos¢,
ktora powoduje, ze robimy kilkadziesigt zdjec¢
tematu, gdzie roznice miedzy kolejnymi ujeciami
sq minimalne lub nawet znikome.

»Semi Naturalny” powstal po zamknieciu cyklu
»Miejsca”. W ramach tego projektu fotografowa-
tem, gléwnie noca, pomieszczenia w czasowo nie-
czynnych budynkach. Wtedy pojawilo sie pytanie,
czym jest motyw pustki — cisza, odosobnieniem
czy, bardziej, oderwaniem? Sklonito mnie to do
prob zaobserwowania wyzej wymienionych stanow
w krajobrazie.

Czas na inspiracje przyszedl pozniej. Szukaniem
informacji o artystach zglebiajacych temat krajo-
brazu zajaglem sie, tworzac kolejne serie zdje¢ w cza-
sie wyjazdow plenerowych. Pierwsze proby skupily
sie na wyborze odpowiednich kadréw i wracaniu
do tych samych fotografowanych miejsc o roznych
porach dnia czy roku. Praca nad cyklem ,Semi
Naturalny” sklada sie z czterech czesci, trwala
okoto dwoch lat. Upubliczniono tylko dwie z czte-
rech powstalych czesci.

Okres przygotowan obejmowatl analize otacza-
jacej przestrzeni, probe ujrzenia jej w innym $wie-
tle oraz opanowania obrazu. Z pomoca przyszla
fizyka i wybor odpowiedniego spektrum $wiatla.
Ograniczenie szerokiego pasma $wiatta do fal pod-
czerwonych otworzylo mi oczy na nowy sposab
patrzenia na zastang i jednoczesnie bardzo zmienng
rzeczywisto§¢. Dos¢ wnikliwa analiza zdjeé, pola-
czona z obserwacja krajobrazu, doprowadzita do
sytuacji, kiedy moglem zobaczy¢ w naturze to ,cos”.
Odstaniajac ten pierwiastek, ukryty przed okiem
nieuzbrojonym w filtry i matryce, pokazywatem
nature w sposob czeSciowo sztuczny, a czeSciowo
naturalny, czyli seminaturalny.

Dojécie do seminaturalnego sposobu widzenia
krajobrazu i jego przedstawienia wymagalo rezy-
gnacji z fotografii w podczerwieni. Obraz byt zbyt
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sztuczny, pojawialy sie dziwne deformacje wywo-
lane wysoka $wiatloczuloscig (ISO). Dlugie czasy
naswietleni powodowaly rozmycia. Praca w pod-
czerwieni to w poczatkowej fazie poruszanie sie po
omacku. Stopniowo bylem w stanie okresli¢, jak
mam ustawiaé aparat i jaki czas moge przezna-
czy¢ na cyfrowe wywolywanie. W celu skrocenia
czasow naswietlen, ktore byly zbyt dlugie, a nie
zawsze mialem przy sobie statyw, zastosowatem
proste filtry kolorowe lub bardzo prosta edycje
cyfrowego negatywu. Doswiadczenie wyciggniete
z pracy w podczerwieni otworzylo mi oczy na widze-
nie $wiatla jako plam termicznych. Kolor zaczalem
postrzegac jako rodzaj szarosci zmieniajacej sie wraz
z momentem, w ktorym jest zastosowany odpo-
wiedni kolorowy filtr blokujacy lub przepuszczajacy
pewng wartos¢ fal swietlnych.

Cennym momentem w pracy fotografika byla
analiza zdje¢ Ansela Adamsa i odkrycie jego metody
wizualizacji fotografii oraz systemu strefowego, czyli
przygotowywania wartosci ekspozycji w celu osiag-
niecia jak najszerszego spektrum szaro$ci. Popra-
wilo to efekty pozniejszej pracy w cyfrowej ciemni.
Metode wizualizacji stosowalem nieswiadomie,
zanim dotarlem do tekstow Adamsa. Bazuje ona
na tym, ze, na podstawie naszej wiedzy pochodzacej
z duzej liczby zdje¢ wykonanych wezesniej i pod-
dawanych analizie, wiemy, jak naswietli¢ negatyw
i jak bedziemy go wywolywaé, aby uzyska¢ obraz,
ktory pierwotnie wizualizowalismy.

Metoda polega na wykonaniu pomiaréw war-
tosci ekspozycji w kluczowych fragmentach kadru.
Od miejsc najciemniejszych po najjasniejsze. Wie-
dzac, jakie wartosci ekspozycji majg wybrane frag-
menty, mozemy §wiadomie przesuwac ich wartoéé
tonalng. Mozemy zdecydowaé, gdzie znajda sie
absolutne czernie lub biele. Dobor wartosci eks-
pozycji do wybranych elementéw to polowa drogi
do finalnego druku. Proces wywolywania zostal
ustalony juz w momencie wykonania naswietle-
nia negatywu. Metoda wizualizacji to opanowanie
techniki, ktora pozwala widzie¢ zdjecie jako finalny
obraz, ale poprzedzony wszystkimi zabiegami tech-
nicznymi zwigzanymi z wywolywaniem az po papier.

Stawianie sobie problem6w czy zadan fotogra-
ficznych to jedna z drog dojscia do odpowiedzi
na pytanie, czym jest fotografia. Oczywiscie zda-
rzaly sie przypadkowe zdjecia, ktore pokazywaly
co$, czego sie nie spodziewatem. Takie sytuacje
powodowaly, ze musialem zrozumie¢ przypadek
i nauczy¢ sie panowania nad nim. Przypadek sta-
wal sie regulg, od ktérej znowu moglem prébo-
waé odchodzié. Odejscie to moglo odbywac¢ sie
na poziomie wykonania naswietlenia matrycy lub

w pozniejszej pracy nad cyfrowym negatywem, az
po dobor papieru.

Opanowanie zagadnien technicznych pozwolito
mi na skoncentrowanie sie na aspektach formal-
nych zdjecia. Uwazam, ze cykl ,Semi Naturalny”
mozna umiejscowic¢ pomiedzy impresja a ekspresja.
Dany dzien, warunki owietleniowe i towarzyszacy
mi nastrdj musialy mie¢ wplyw na to, co i jak zosta-
nie zapisane na matrycy. Po przejechaniu setek kilo-
metrow czesto wracalem do tych samych miejsc.
Zdarzalo sie rowniez, ze widzac zmiany zachodzgce
w pogodzie, wiedzialem, jaki beda mialy wplyw na
wyglad zdjeé. Mialem takze przeczucie, gdzie sie
udaé, aby otrzymac¢ zdjecie pasujace do cyklu.

Praca w terenie bywa roina. Jednego dnia
moglem spedzi¢ kilka godzin w dwoch czy trzech
miejscach, czekajgc na odpowiedni ukltad chmur,
przez ktore wpadna promienie storica, oswietlajac
w odpowiedni sposdb wybrane fragmenty prze-
strzeni. Ostatecznie jednak wracalem bez zadnego
zadowalajacego zdjecia. Innym razem efekty byly
odwrotne. Udawalo sie zrobi¢ calg serie dobrych
uje¢ w bardzo krotkim czasie.

Dobor uktadu fotografii do wystaw polegat na
ustawaniu ich w taki sposob, aby tworzyly razem
rodzaj nowego krajobrazu, innego niz pierwotny.
Ztozony z wielu czeéci natury mial budowaé cos,
co moglo by¢ caloécia. Gdzie§ wkradal sie pierwia-
stek sztucznoéci. Mozna ten sposob konstruowania
ekspozycji nazwac ,krajobrazem wewnetrznym” lub
proba przedstawienia go za pomoca ujeé natury
z dodanym subiektywnym sposobem jej widzenia.

Na drugiej czesci cyklu ,,Semi Naturalny”, pre-
zentowanej na wystawie w Muzeum Historii Miasta
Lublina, pojawily sie rowniez zdjecia zapowiadajace
cze$C trzecig. Widac¢ w nich roznice polegajacg na
odejéciu od twardych podzialow i tekstur. Mocny
kontrast przechodzi w rozbielenia i rozmycia.
Faktury akcentujg przestrzen, co jest odwrotnym
zabiegiem formalnym w poréwnaniu z reszta prac
prezentowanych na wystawie.

Na zakoficzenie pora zada¢ pytanie, ktore
powinno pojawi¢ sie na poczatku artykulu. Dla-
czego krajobraz? Cze$¢ odpowiedzi juz sie pojawita
w tekscie w mniej lub bardziej zawily sposob. Temat
krajobrazu byt dla mnie jednym z najtrudniejszych,
z jakim probowatem sie zmierzyé. Probowalem
roznych medidw, malarstwa, rysunku i innych.
Problem wynikal ze zmiennoéci, jaka jest cecha
charakterystyczng dla natury. Dopiero fotogra-
fia (i to nie od razu) u$wiadomila mi, ze mimo
zmienno§ci istnieje powtarzalno$é. Byt to moment,
w ktorym moglem zaczaé szukaé czego$ ukrytego
w krajobrazie. Migdzy zmiennym a powtarzalnym



przychodzi chwila, kiedy naciskam spust migawki  fotografii na podlodze znalazla sie sztuczna trawa.
i zapisuje go na stale. Tym sposobem poprzez zdjecie  Idea byla prosta — nada¢ pomieszczeniu dodatkowy
odkrywam, jako fotografik seminaturalny, pierwia- element pozornej naturalnoéci w formie sztucznej
stek, jaki drzemie w krajobrazie. trawy. Byl to jednoczesnie element determinujacy

Ostanie zdanie na temat aranzacji ubieglorocz-  odczytanie wystawy w kierunku seminaturalnego
nej wystawy w Bramie Krakowskiej, gdzie obok  widzenia calosci.

czarno-bialych wielkoformatowych wydrukow
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