g

176

Lechostaw Lamenski

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II

Poza kadrem. Fotografia w Lublinie w latach 1839-1939

Jest to tytul najnowszego, monograficznego,
48. juz numeru pisma ,Scriptores”, wydawanego
przez Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” od
2000 roku, jako kontynuacja pisma ,Scriptores
Scholarum”, w caloéci poswieconego fotogra-
fii lubelskiej. Temat ten wzbudza coraz wicksze
emocje i zainteresowanie badaczy (zwlaszcza — co
cieszy — reprezentujgcych mlode pokolenie), nie
tylko na gruncie lokalnym, ale takze ogolnopol-
skim i miedzynarodowym, od dobrych kilkunastu,
jezeli nie kilkudziesieciu juz lat. W gruncie rze-
czy mozna powiedzie¢, ze fotografia, szczegdlnie
fotografia lubelska, towarzyszyta Osrodkowi ,,Bra-
ma Grodzka — Teatr NN” od samego poczatku.
Tworca i szef Osrodka do chwili obecnej — Tomasz
Pietrasiewicz, w pelni zdawal sobie sprawe z tego,
jak wazne jest to medium, zwlaszcza ze jednym
z celow Osrodka jest niezmiennie poszukiwanie,
gromadzenie i dokumentowanie najdrobniejszych
§ladow materialnej i intelektualnej przeszlosci
zwigzanej z Lublinem, jego ikonografig i zabyt-
kami oraz przestrzenig urbanistyczno-architek-
toniczng, przede wszystkim jednak z jego miesz-
kaficami. Nic wiec dziwnego, ze monograficzny
numer ,Scriptores” jest — jak stusznie zauwazyt we
wstepie Tomasz Pietrasiewicz — ,,probg odczytania
i zrozumienia opowiesci o Lublinie, ktorg niosg
ze sobg tysiace fotografii zrobionych temu miastu
i jego mieszkaficom w ciggu stu lat — od poczat-
kow w latach 40. XIX wieku do 1939 roku. Dzieki
zachowanym fotografiom mozemy odpowiedzie¢
sobie na wiele prostych i waznych pytan, jakie
zawsze mamy wobec przeszloéci. Jak wygladali zy-
jacy tu kiedy$ ludzie? Jak wygladalo miasto z jego
ulicami w centrum i na peryferiach? Wpatrujac
sie w stare fotografie nie mozna zapomniec o tych,
ktorzy robili te zdjecia, o fotografach. Dlatego
w »Scriptores« — pisze dalej Tomasz Pietrasiewicz
— prezentujemy rowniez sylwetki zawodowych fo-
tografikow dzialajacych w Lublinie, ich kolekcje
oraz zaklady fotograficzne, w ktérych pracowali”.

Monograficzny numer ,Scriptores” juz na
pierwszy rzut oka wywoluje imponujace wrazenie.
Nie jest to byle jaki numer jakiego$ ,prowincjo-

U T. Pietrasiewicz, Whtep, ,Scriptores” 2019, nr 48,
s. 7.

nalnego” pisemka, ale opasly, liczagcy ponad 500
stron [sic!], bogato ilustrowany tom, z wieloma
niezwykle interesujacymi tekstami, napisanymi
w sposob zachecajacy do ich lektury najbardziej
nawet wymagajacego czytelnika, z wzorcowym
wykorzystaniem zasad akrybii naukowej, a takze
wszelkich dostepnych autorom materialéw archi-
walnych, zawartosci czasopism z epoki oraz coraz
liczniejszej literatury przedmiotu. Wydawnictwo
jest prawdziwg kopalnig wiedzy o fotografii lubel-
skiej i jej tworcach z okresu 100 szalenie burzli-
wych lat, od 1839 do 1939 roku. Bez znajomo-
Sci tej edycji kolejni badacze fotografii lubelskiej
— a tacy juz s3 albo za chwile sie pojawig — nie
beda mogli w ogéle marzy¢ o napisaniu czegokol-
wiek nowego na ten temat.

Tom zostal zakomponowany bardzo precyzyj-
nie, z czytelng my$lg przewodnig, w czym wyczu-
wam reke Pani Joanny Zetar, redaktora prowa-
dzacego. Absolwentka historii sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, zwigza-
na z Osrodkiem ,Brama Grodzka — Teatr NN”
od wielu juz lat, zawsze pogodna i usmiechnieta,
a zarazem spiritus movens wielu tworczych inicja-
tyw, od dtuzszego czasu wykazuje szczegdlne zain-
teresowanie fotografig lubelska, publikujac szereg
ciekawych artykulow na ten temat oraz biorac
udzial w ogolnopolskich konferencjach nauko-
wych, na ktérych prezentuje — z powodzeniem
— wyniki badan zar6wno wlasnych, Osrodka, jak
i 0s6b z nim zwigzanych. Na tres¢ publikacji skta-
da sie caly szereg waznych tekstéw napisanych
przez starannie dobrany zesp6l kilkunastu osob
(polonistéw, historykow sztuki, historykow), od
bardzo mtodych, po znacznie starszych i doswiad-
czonych, ktérych taczy niebywala pasja badawcza,
dobre przygotowanie merytoryczne, a takze rzad-
ko spotykana potrzeba wspolnego dzialania na
rzecz lokalnej spotecznosci.

Zawarto$¢ tomu zostata podzielona na kilka
wzajemnie dopelniajacych sie dzialoéw. Po krotkim
wstepie Poza kadrem. Fotografia w Lublinie 1839—
1939, piora Kamili Dworniczak, zaprezentowano
Historig fotografii lubelskiej (s. 13—68) w ramach
kilku podrozdzialéw: Poczgtki fotografii w Lub-
linie (1840-1880); Fotografia lubelska w latach
1880-1914; Lubelskie zaklady fotograficzne w okre-



sie migdzywojennym (1914-1939), wszystkie trzy
napisane przez Malgorzate Karwicka; Artysci foto-
amatorzy. Fotografia w latach 1914-1939 oraz Lu-
belskie Towarzystwo Fotograficzne, oba autorstwa
Kamili Dworniczak. Teksty cechuje sumarycz-
no$¢ oraz ogromna ilo§¢ bardzo interesujacych
faktow, podanych w sposob przystepny, z wyczu-
walnym profesjonalizmem, znajomoécig tematu,
a zarazem z tak potrzebnym obiektywizmem. Na
podkreslenie zastuguje petna $wiadomo$¢ auto-
roéw potrzeby dokumentowania wszystkich przy-
toczonych faktéw i informacji, na podstawie za-
réwno dostepnych materialow archiwalnych, jak
i informacji prasowych z epoki. Temu celowi stuza
dobrze zestawione przypisy, gléwnie o charakterze
bibliograficznym, bardzo wazny element formalny
wszystkich artykulow wchodzacych w sktad tego
niezwyklego tomu.

Jak wiadomo, za czas wynalezienia fotografii
przyjmuje sie powszechnie rok 1839, w ktorym
Louis Jacques Daguerre, francuski malarz i sce-
nograf, oglosil wynalazek dagerotypii, ktora tra-
fita do Polski juz po uptywie zaledwie roku. Na
okolo 1846 rok jest za§ datowany jedyny znany
badaczom dagerotyp z lubelska sygnaturg — por-
tret rodzinny z wyttoczonym na oprawie napisem
»A.BENNY w Lublinie”. W wyniku przeprowa-
dzonych kwerend udato sie ustali¢ tozsamos¢
jego autora, ktorym okazal sie Adolf Michael
Benny (okolo 1805-1855), osiedlony w Lubli-
nie ewangelik. Dobrze sytuowany, podobnie jak
wielu mieszkajacych tu i dzialajacych z powodze-
niem w roznych dziedzinach zycia przemystowe-
go i gospodarczego jego wspdtwyznawcow, spro-
wadzal na rodzimy rynek odkrycia najnowszych
technologii. Dzieki niemu wilasnie zaczat dziatac¢
w Lublinie — juz zaledwie 10-15 lat po wynale-
zieniu fotografii — pierwszy zaklad dagerotypo-
wy. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze wkrotce
potem, w 1856 roku, Juliusz Ernst i Louis Flitz,
dwaj fotografowie pochodzacy z Berlina, zatrzy-
mali sie w hotelu Bawarskim Jozefa Przybylskiego
przy ulicy Krakowskie Przedmiescie 133 (dzis 11),
w ktorym — prawdopodobnie przez kilka tygo-
dni — takze dagerotypowali, §wiadczac publicznie
pionierskie ustugi fotograficzne dla mieszkaficow
miasta. W nastepnych latach fotografia lubelska
sukcesywnie si¢ rozwijata, a na roznych etapach
jej ewolucji, co trzeba zaznaczy¢, wazng role ode-
graly kobiety.

Czes¢ drugg tomu stanowiag biogramy az 51
fotograféw (s. 69-288). Wsrod nich znajduja sie
prezentacje tworcOw nierozerwalnie zwigzanych
z Lublinem, takich jak: Edward Hartwig, Stani-

staw Jacek Magierski, Wiktor Ziotkowski czy Jozef
Czechowicz, najwybitniejszy lubelski poeta i pi-
sarz dwudziestolecia miedzywojennego, o ktorym
jednak niewielu z wielbicieli jego talentu wie, ze
suprawial” rowniez z powodzeniem fotografie. Sq
tu tez informacje o artystach fotografii, ktorzy po-
jawili sie w miescie nad Bystrzycy ,przejazdem”,
zauroczeni jego pieknem, jak chociazby Jan Bul-
hak, najstynniejszy polski fotograf pierwszej poto-
wy XX wieku. Nie wszystkie biogramy sg jednako-
wo obszerne, ciggle bowiem o wielu fotografach
wiemy stosunkowo niewiele, niemniej tres¢ opub-
likowanych not biograficznych stanowi prawdzi-
wa kopalnie wiedzy o samych fotografach i ich pa-
sji, a takze o ich rodzinach. Do kazdego biogramu
dolaczono przypisy i podstawowq bibliografie.
Warto zwr6ci¢ uwage na to, ze wsrod wspo-
mnianych 51 biograméw fotograféw lubelskich
znalazly sie noty biograficzne 5 kobiet, a wérod
nich Wandy Chicinskiej-Placzkowskiej (1850—
1929 lub 1939), niezwykle interesujace;j i barwnej
postaci, pierwszej lubelskiej fotografki, autorki
unikatowej dokumentacji fotograficznej Lublina
i laureatki zlotego medalu na pierwszej ,,Wystawie
pracy kobiet” w Warszawie w 1877 roku. Byla jed-
ng z pierwszych kobiet biznesu, intelektualistka,
publicystka, aktywistka spoteczng i dziataczkg na
rzecz ochrony praw kobiet [sic!]. Rownie ciekawg
postacia byta Zofia Grzybowska (1869—po 1901),
takze znakomita dokumentalistka, autorka wie-
lu widokéw Lublina, reprodukowanych chetnie
w przewodnikach, w prasie ogolnopolskiej i na
kartkach pocztowych. W historii lubelskiej foto-
grafii wazng role odegraly takze: Paulina z Sza-
niawskich Jaworowska (1848-1927) oraz Maria
z Witoszyniskich (1854—po 1889), primo voto No-
waczyniska, secundo voto Salkowska, wiasciciel-
ka atelier przy ulicy Krakowskie Przedmiescie
w gmachu pokapucyniskim, obok cukierni Sema-
deniego, potem przy ulicy Zielonej. Ta pionierka
fotografii prowadzita rowniez jedno z najdluze;
dzialajacych atelier w Warszawie, planowala tak-
ze zalozenie szkoly fotograficznej dla kobiet. Do
grona znakomitych postaci lubelskiej fotografii
nalezata tez Wiktoria Sierocinska (okoto 1850—po
1914), wlascicielka jednego z najpopularniejszych
lubelskich zakladow fotograficznych, wybitna
portrecistka, dokumentalistka Lublina i regionu,
autorka wielu fotografii reprodukowanych na po-
czatku XX wieku w przewodnikach i na kartkach
pocztowych. Zdobyta zloty medal na Wystawie
Przemystowo-Rolniczej w Lublinie w 1901 roku.
Mimo wysitkow badaczy, ciagle jeszcze nie wie-
my wszystkiego o lubelskich fotogratkach, o czym
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$wiadczg przede wszystkim nieprecyzyjne daty ich
urodzin i §mierci.

W przypadku fotografow, o ktoérych nie uda-
lo sie zebra¢ dostatecznie duzo informacji, wobec
wyjatkowo skromnych materialéw archiwalnych,
redaktorzy tomu ograniczyli sie do zestawienia
indeksu nazwisk nieuwzglednionych w biogra-
mach (s. 289-291, w autorskim opracowaniu Ka-
mili Dworniczak). Jest ich catkiem sporo, ponad
70 — cze$¢ 0sOb jest znana zardwno z imienia, jak
i z nazwiska, cze$¢ zas wylacznie z nazwiska, ktore
jednoznacznie wskazuje na pochodzenie zydow-
skie uzytkownika.

Te czes¢ tomu konczy tekst Malgorzaty Kar-
wickiej Zaklady fotograficzne w Lublinie do 1939
roku, (s. 293-307), uzupelniony o Indeks i Adresy
zaktadow fotograficznych w Lublinie do 1939 roku
(s. 308-322), w opracowaniu Kamili Dworniczak
i uktadzie typograficznym Joanny Zetar. Okazu-
je sie, ze znaczacych zaktadow fotograficznych,
o ktorych dosy¢ duzo juz dzisiaj wiemy, bylo co
najmniej pie¢. Szczegdlne miejsce zajmowat wérod
nich Zaktad Artystyczno-Fotograficzny ,,Zofia”,
funkcjonujacy w latach 1903-1939. Zalozony
przez Zofie Milaszewska, miescit sie poczatkowo
w lokalu przy ulicy Kapucyniskiej 5, nastepnie przy
ulicy Krakowskie Przedmiescie 50 (obok poczty),
a w latach 20. XX wieku przy ulicy Krakowskie
Przedmiescie 48. Przez blisko 40 lat Miklaszew-
ska dokumentowata zycie mieszkaiicow miasta.
7 anonsu zamieszczonego w ,Pamietniku Lubel-
skim” z 1905 roku wszyscy zainteresowani mogli
dowiedzie¢ sie, ze ,Wykonywa wszelkie roboty
w zakres fotografii wchodzace, tak na miejscu,
jako tez poza obrebem zaktadu jako to: grupy, wi-
doki, wnetrza gmachow, kosciotow, itp., fotografie
wypukle (relief), weglowki”.

Z indeksu zaktadow fotograficznych (do 1939
roku) wynika, ze w roznych okresach dziataly
w miescie ich dziesigtki. Niektore bardzo krotko,
to prawdziwe efemerydy, a inne nawet kilka lub
kilkanascie lat. Szczegdlnie duzy ,wysyp” zakla-
dow fotograficznych nastgpil w okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Z reguly miescily sie
w zaadaptowanych lokalach przy gléwnej ulicy
— Krakowskie Przedmiescie, ale nie brakowalo
rowniez zakladow zlokalizowanych w $cistym —
uksztaltowanym w XIX i w pierwszych latach XX
wieku — Srédmiesciu, np. przy ulicach: Narutowi-
cza czy Staszica, oraz na obrzezach Starego Mia-
sta, przy ulicach: Lubartowskiej i Swietoduskiej.

2 Cyt. za: M. Karwicka, Zaklady fotograficzne w Lubli-
nie do 1939 roku, ,Scriptores” 2019, nr 48, s. 302.

Niestety, na razie poza nazwiskami ich wiascicieli
(wsrod ktorych znaczna czesé to nazwiska zydow-
skie) oraz adresami, nic wiecej nie da si¢ o nich
powiedzied.

Trzecia cze$¢ tomu, zatytutowana Kolekcje lu-
belskie (s. 323-490), to rownie pasjonujaca, jak
poprzednie dwie czesci, ,przechadzka” po Lubli-
nie, wyjatkowym i prawdziwie magicznym mies-
cie, a zarazem wspaniale kompendium wiedzy
o ciekawych ludziach, ich pasjach i dokonaniach.
Swoja rozlegly wiedza i emocjami dzielg sie z czy-
telnikami: Malgorzata Bielecka-Holda, Wielka
Ksiega Miasta; Marcin Fedorowicz, Fotografie Lub-
lina do 1939 roku w zbiorach Pracowni lkonografii
Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”; Marcin
Fedorowicz, Anna Kiszka, Marcin Skrzypek, Jo-
anna Zetar, Czechowicz jako fotograf; Krzysztof
Janus, Fotograf z poddasza. Zbiér szklanych negaty-
wow nalezionych w kamienicy Rynek 4 w Lublinie
(préba syntezy ustaler); Jadwiga Jazwierska, O lu-
belskich fotografiach ze zbioréw Biblioteki Uniwersy-
teckiej KUL; Aneta Kopczacka, Lublin w kolekcji
Muzeum Fotografi w Krakowie; Anna Oleszek,
Architektura Lublina do 1939 roku w zbiorach fo-
tograficznych Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej im.
Hieronima topacinskiego w Lublinie; Magdalena
Piwowarska, Kolekcja fotografii w zbiorach Mu-
zeum Historii Miasta Lublina — Oddzial Muzeum
Lubelskiego w Lublinie oraz Joanna Zetar, Opowies¢
0 miescie — lubelskie archiwum Edwarda Hartwiga.

Lektura tej czeéci to prawdziwa uczta dla
wszystkich mitosnikow fotografii:  trzymajace
w napieciu opowieéci o ludziach je tworzgcych,
o pozujacych im modelach (przede wszystkim
mieszkaricach miasta, turystach lub przypadko-
wych gosciach), o zyciu codziennym toczacym sie
na placach, ulicach i w zautkach Koziego Grodu
w roznych okresach. Mozna dowiedzie¢ sie, gdzie
poszczegblne kolekcje sie znajduja, jak do nich
dotrze¢ i — rzecz najwazniejsza dla wszystkich za-
interesowanych fotografig lubelskg — co zawiera-
ja. Jednoczesnie wydaje mi sie, iz kazdemu ogla-
dowi tomu towarzyszy §wiadomo$¢ czytelnikow, ze
to chyba jeszcze niecata wiedza na prezentowa-
ny temat. | rzeczywiscie, tak na pewno jest, byé
moze ,za chwile”, w wyniku przeprowadzanych
remontoéw zabytkowych kamienic — Starego Mia-
sta (Sredniowieczno-renesansowych) i Srédmies-
cia (secesyjnych czy modernistycznych), odnaj-
da sie (schowane na strychach lub zamurowane
w §cianach czy zakopane w piwnicach) kolejne,
dotychczas nieznane zbiory, a takze dokumenty
wyjaéniajace wiele ciekawych i waznych kwestii.

W tym kontekscie wrazenie $wietnie napisane-
go opowiadania sensacyjnego, o trudnym do prze-



widzenia — zaskakujacym — finale sprawia artykut
Krzysztofa Janusa, Fotograf 7 poddasza. Zbiér szkla-
nych negatywow odnalezionych w kamienicy Rynek
4 w Lublinie (préba syntezy ustalen). Autor buduje
intrygujaca, petng ciekawych zwrotow akcji nar-
racje, wciggajaca czytelnika, zmuszajaca go do
zastanowienia sie nad realiami juz nieistniejacego
$wiata, ktory odszedl bezpowrotnie wraz z zagtada
zydowskich mieszkaficow Lublina i likwidacjg za-
mieszkanej przez nich wyjatkowo barwnej, pelnej
zycia i lokalnego kolorytu dzielnicy miasta. Z iScie
detektywistyczng pasja rekonstruuje historie ne-
gatywow: od chwili ich powstania, do schowania
pod tynkiem w poblizu okna lukarny w dachu
kamienicy, prawdopodobnie w 1940 roku, az do
odkrycia 70 lat pézniej, w 2010 roku. Krzyszto-
fa Janusa interesuje wszystko, zarowno kwestie
techniczne, jak i przede wszystkim to, kogo nega-
tywy przedstawiaja, gdzie i kiedy ich bohaterowie
zostali sfotografowani oraz — co najwazniejsze —
kto byt ich autorem. ,Duzo wskazuje na to — pisze
w zakonczeniu — ze byt nim Abraham Zylberberg
— polski Zyd, urodzony w roku 1883. Nie wiado-
mo, co dzialo sie z nim po roku 1940. Nie wiado-
mo tez, gdzie uczyl sie fotografowania, cho¢ moz-
na domniemywagé, ze przez pewien czas pracowat
w zakladzie fotograficznym.

Kolekcja liczy okoto 800 szklanych nega-
tywoéw. Nie wszystkie wykonywal jeden autor.
Przynajmniej kilka z nich powstalo w profesjo-
nalnym studiu. Cze$¢ negatywdéw ulegta znacz-
nemu uszkodzeniu. Wiele jest przeswietlonych.
Do poprawy jakosci tych gorzej wykonanych fo-
tografii stosowal retusz za pomocg czarnej kredki
lub otéwka oraz czerwonej kokcyny, nakladane;
palcami. Dzieki temu na szklanych kliszach pozo-
staly dobrze utrwalone odciski palcow.

Abram Zylberberg byt fotografem, ktory nie
posiadal zarejestrowanego zakladu. Pracowat
w domu, gdzie na niewielkiej powierzchni miat
zardbwno pomieszczenie mieszkalne, jak i ciemnie.
Nie byt osobg zamozng. Koszt sprzetu fotograficz-
nego, szklanych klisz i odczynnikow byl zbyt wy-
soki, by fotografowanie moglo stanowi¢ wylacznie
jego hobby. Niewatpliwie wykonywat zdjecia dla
zarobku, cho¢ zapewne tylko dorabial w ten spo-
sob. I nie bylo to podstawowe zrodio jego utrzy-
mania™. Tak wiec o ile Abrama Zylberberga moz-
na juz dzisiaj uznaé za autora negatywow, o tyle
ciggle jeszcze nie wiemy — z matymi wyjatkami —

3 K. Janus, Fotograf z poddasza. Zbior szklanych negaty-
woéw odnalezionych w kamienicy Rynek 4 w Lublinie (préba
syntezy ustaler), ,Scriptores” 2019, nr 48, s. 389-390.

kim sg osoby (kobiety, mezczyzni i dzieci) utrwa-
lone przez niego na szklanych kliszach.

Klamrg zamykajgca bogata tresé tomu jest Ka-
lendarium fotografui lubelskiej do 1939 roku (s. 491—
495, w opracowaniu Joanny Zetar) oraz niezwykle
przydatna dla wszystkich potencjalnych bada-
czy Fotografia lubelska do 1939 roku — bibliogra-
fia (s. 496-502, zestawiona przez Kamile Dwor-
niczak), a takze — niezbedny w wydawnictwach
stricte naukowych — indeks 0sob (zestawiony przez
Tunia Rogowskiego).

Na koniec kilka uwag o materiale ilustracyj-
nym towarzyszacym przedstawionym tekstom.
Nie tylko jest ogromny, ale przede wszystkim zna-
komicie wyselekcjonowany (ze znacznie przeciez
wiekszej calosci) i zakomponowany, pozwalajacy
z wypiekami na twarzy poznawa¢ — kadr po kadrze,
ujecie po ujeciu — lubelska rzeczywistosé w XIX
wieku, w pierwszych latach XX wieku, w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego i na poczatku
okupacji hitlerowskiej. Wylania sie z nich obraz
Lublina, jakiego nie znamy lub jakiego juz nie ma.
Mozemy zobaczyé najbardziej charakterystyczne
fragmenty zabudowy Starego Miasta, jego koscio-
ly i kamienice, budynki uzytecznosci publicznej,
ktore cho¢ sq — pozornie — te same, wygladaja dzi$
jednak zupelnie inaczej. Roinig je bowiem nie
tylko interesujace szczegdly i ,,smakowite” deta-
le architektoniczne, ale takze stan zachowania,
efekt prac restauracyjnych i konserwatorskich czy
»patyna” czasu. Nierzadko zmienito si¢ réwniez
otoczenie wielu najwazniejszych budynkow lub
catych fragmentéw miasta. Ale przede wszystkim
inni sq ludzie pojawiajacy sie na ich tle, ozywiajacy
zurbanizowang przestrzen miasta. Najwiecej emo-
cji dostarczaja jednak fotografie przedstawiajace
ymiasto” zydowskie za Brama Grodzka. Patrzac
na utrzymane w delikatnej sepii odbitki, zdajemy
sie przemierzaé wraz z jego mieszkanicami ulice:
Szeroka, Podwale, Krawiecks, Ruskg oraz inne,
przylegle, kroczac po §liskim i nieréwnym bruku,
spogladajac na koslawe ploty, odpadajace ptaty
tynku, na zawieszone nieréwno szyldy i szyldziki,
wdajac sie w pogawedke z przypadkowym prze-
chodniem, obserwujac zapracowanych nosiwo-
dow, spogladajac na bawigce sie beztrosko dzieci,
a takze chlongc diwieki ptynace z okolicznych
warsztatow 1 sklepikow oraz uczac sie rozpozna-
waé po zapachu najbardziej popularne potrawy
kuchni zydowskie;.

Zaprezentowany 48. (monograficzny) numer
czasopisma ,Scriptores” z 2019 roku jest pierw-
szym tak obszernym — w naszej literaturze nauko-
wej — opracowaniem problematyki fotografii lu-
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belskiej do 1939 roku. Opracowaniem majgcym
— co chciatbym jeszcze raz podkresli¢ — bardzo wy-
soki poziom merytoryczny, dostarczajgcym wszyst-
kim zainteresowanym ogromng ilo$¢ bardzo cie-
kawych informacji o ludziach (fotografach) i o ich
dzielach (fotografiach), wywotujacych do dzisiaj
ogromne emocje, stanowigcym takze nieoceniong
wskazowke, jak opisa¢ rzeczywisto$é, ktorej kres
nastgpit wraz z wybuchem II wojny swiatowe;j.
Na koniec drobna uwaga o charakterze mery-
torycznym, zwigzana z zapisami bibliograficznymi
artykulow z czasopism. Chodzi o to, gdzie nalezy
zapisywac¢ numer tomu lub rocznika danego cza-
sopisma. Otdz zawsze robimy to po jego tytule, np.
»~Kwartalnik WDK” R. XV: 1987, nigdy odwrot-
nie. A skoro juz redaktorzy tomu uznali za sto-
sowne podawanie numerdéw tomow i rocznikow,
nalezy robi¢ to konsekwentnie. Nie wystarczy
bowiem napisa¢ ,Rocznik Historii Sztuki” 2006
czy ,Artium Questiones” 2006, poniewaz przy
tych dwoch, bardzo waznych dla historii sztuki pi-
smach naukowych, nalezy podawaé — obowiazko-
wo! — numer ich tomu lub rocznika. Jednym sto-
wem, nalezy dbac o to, aby zapisy bibliograficzne
wszystkich artykuléw z czasopism byly zestawione
wedtug jednego — tego samego — schematu.
Jednak jak na tom liczacy ponad 500 stron
bardzo réznorodnych tekstow, to doprawdy mato
istotny drobiazg, tatwy do poprawienia przy edycji
kolejnych numeréw ,Scriptores”. Zwlaszcza ze,
znajac zapal i zaangazowanie Pani Joanny Zetar
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i wspolpracujacego z nig zespotu, nie wykluczam,
ze — by¢ moze juz niedtugo — zobaczymy nastepne,
réwnie interesujace edycje pisma, ktorych tema-
tem przewodnim bedzie w dalszym ciggu fotogra-
fia lubelska oraz tworzacy ja ludzie.



