Marek Zambrzycki

Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdafisku

Topos utraty na wystawach narracyjnych.
Jak pokazac¢ co$, czego nie ma?

Wstep

Wsrod pierwszych skojarzens z historig Polski
w okresie II wojny §wiatowej respondenci wymie-
niajg przede wszystkim elementy zwigzane z ta-
kimi obszarami tematycznymi jak: trauma i ter-
ror (35,9 %), ludobojstwo (29,3 %), czy walka
(23,5 %)". Straty materialne, w tym dobr kultury,
sq pierwszym skojarzeniem dla jedynie 12,5 % res-
pondentow. Nie jest to zatem pierwszorzedna czy
tez oczywista asocjacja.

Tymczasem wojna jest okresem przerwania eg-
zystencji nie tylko ludzi, ale takze rzeczy — przed-
miotéw kultury materialnej uwiklanych w sieé
roznorodnych relacji, stanowigcych budulec ka-
pitatu spolecznego, umozliwiajacych cztowieko-
wi rozwdj i kreowanie indywidualnej tozsamosci.
Mowiac krotko: jest czasem niszczenia dziedzic-
twa kulturowego.

Tworzac ekspozycje reprezentujace przeszlosé,
szczegOlnie te wojenng, muzealnicy — predzej czy
pOzniej — muszg zmierzyc sie z uniwersalng proble-
matyka niszczenia i utraty rzeczy. Od nich zalezy,
czy OW motyw zostanie wyrazony explicite, czy tez
bedzie pozostawiony widzom do wywnioskowania
z kontekstu. Jezeli zdecyduja sie na pierwszy spo-
sob, stang przed nie lada wyzwaniem, poszukujac
odpowiedzi na pytanie: Jak pokaza¢ utracony wy-
miar ludzkiego zycia, czyli co, czego — w sensie
ontologicznym — bardzo czesto juz NIE MA? Beda
pytac: Jak ukazaé problem za pomocg tak specy-
ficznego $rodka, jakim jest wystawa, wymuszajg-
ca zaprezentowanie autentycznych materialnych
obiektow, czyli czego$, co JEST? W skrocie: Jak
przedstawi¢ ,\NIE MA” za pomocg ,,JEST”?

I' P T. Kwiatkowski, II wona swiatowa jako doswiad-
czenie narodowe, [w:] P T. Kwiatkowski, L. M. Nijakow-
ski, B. Szacka, A. Szpocifiski, Migdzy codziennoscig a wiel-
kg historig, Gdansk—Warszawa 2010, s. 138-140; II Wojna
Swiatowa w pamieci wspdlezesnego spoleczenistwa polskiego,
Badania Pentor na zaméwienie Muzeum II Wojny Swia-

towej w Gdansku, Gdansk 2009.

Nie chod? utartymi drogami, bo si¢ poslizniesz.

Stanistaw Jerzy Lec, Mysli nieuczesane

Przed takim pytaniem stanal réwniez autor
niniejszego artykutu. Bylo to w momencie prac
nad wystawg czasowa ,Dziedzictwo utracone”,
ktora zostata zaprezentowana w okresie od 1 mar-
ca do 23 czerwca 2019 roku w Muzeum II Wojny
Swiatowej w Gdatisku. Doswiadczenie wyniesio-
ne z aktywnosci kuratorskiej przy tejze ekspozycji
stalo sie przyczynkiem do stworzenia syntetyczne-
go opisu Srodkow, dzieki ktorym mozna przedsta-
wic topos utraty.

Gloéwnym celem artykutu jest proba odpowie-
dzi na pytanie: Jak opowiedzie¢ o utracie rzeczy,
majac do dyspozycji narzedzie w postaci wystawy
narracyjnej’

Aby go osiggnaé, autor dokonuje krotkiej cha-
rakterystyki tej kategorii ekspozycji oraz nakresla
horyzont teoretyczny dla problemu toposu utraty.
Nalezy nadmienié, iz autor nie obiera sobie za cel
catosciowego opisu tych dwoch tematow, co zresz-
ta przekraczatoby mozliwosci krotkiego tekstu, ale
jedynie pragnie zasygnalizowac kilka waznych —
zdaniem autora — watkoéw/probleméw. Oba dzia-
lania majg zatem charakter jedynie pomocniczy.
W gloéwnej czesci pracy autor dokonuje deskrypcji
jednej z ekspozycji, ktéra podejmuje temat utraty.
Chodzi 0o wspomniang powyzej wystawe gdanska
— przedsiewziecie mieszczace sie w paradygmacie
slow-muzeum?.

Podstawowym materialem badawczym, oprocz
obserwacji i spostrzezen (a wiec praktyki dotycza-
cej prac nad ekspozycja), bylty dokumenty wytwo-
rzone w procesie powstawania wystawy i zgroma-
dzone, przede wszystkim, w muzealnym archiwum
zaktadowym.

Tekst rozpoczyna sie od przyblizenia istoty oraz
gléwnych komponentow wystawy narracyjnej, ro-
zumianej jako tekst kultury o charakterze dialo-
gicznym. Postuzono sie przy tym modelem ,mniej-

2 M. Zambrzycki, Slow-muzeum, cxyli jak odréznic rzeczy
od rzecyy wartosciowych, Muzealnictwo.com, <http://mu-
zealnictwo.com/2019/08/slow-muzeum-czyli-jak-odroznic-
rzeczy-od-rzeczy-wartosciowych/> [dostep: 1.12.2019].
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-wiecej”, skorelowanym z wzorcem slow-muzeum.
W tym miejscu poddano analizie jedno z najwiek-
szych — zdaniem autora — zagrozen w procesie two-
rzenia wystaw, mianowicie nadmiar. Nastepnie
podjeto probe scharakteryzowania toposu utraty,
skupiajgc sie na aspektach dotyczgcych rzeczy,
a takze naszkicowano dwa narzedzia pomocne
przy analizie rzeczonego toposu i w konsekwencji
takze przy selekcji materiatu prezentacyjnego do
wystawy. Chodzi o matryce danych wizualnych
oraz analize semiotyczng. W gléwnej czesci pracy
dokonano opisu sposobu ukazania toposu utraty
na wystawie ,Dziedzictwo utracone”.

Jednym z najwazniejszych celow ekspozycji
byto upowszechnienie wiedzy o dziedzictwie naro-
dowym utraconym w wyniku II wojny $wiatowe;j’.
7 uwagi na to w niniejszym artykule interesowac
nas bedzie przede wszystkim utrata koncentrujaca
sie wokot dobr materialnych, a nie ludzi. Jest to
tym bardziej wskazane, ze — jak wspomniano na
poczatku — straty materialne, w przeciwienstwie
do strat ludzkich, nie sa pierwszorzedna czy tez
oczywistg konotacjg z okresem II wojny $wiato-
wej.

Wystawa narracyjna — komponenty, cechy,
zagrozenia

Teksty kultury, a wsrdd nich wystawy narracyj-
ne, wchodzg ze sobg w dialog. Oznacza to, ze nie
mogg istnie¢ w oderwaniu od innych, ale zawsze
znajduja sie w relacji. W zaleznosci od tego, czy
rozgrywajg miedzy soba spér o racje czy tez nie,
stosunki miedzy nimi moga by¢ przyktadem kon-
trastu lub zbieznosci. W zwigzkach miedzy teksta-
mi mozemy dostrzec, w jaki sposéb wedruja i ule-
gaja przeksztalceniom réznorodne toposy.

Ich prezentacja moze by¢ bardziej lub mniej
$wiadoma. To znaczy, ze dany motyw moze wy-
brzmie¢ jako — swego rodzaju — echo, w sposéb
bezwiedny, bez woli nawigzania do Zrodel/po-
przednikow. Albo wprost przeciwnie: moze byc
wprowadzony przez kuratora rozmyS$lnie. Umie-
jetnoéci intencjonalnego postugiwania sie topo-
sami oraz $wiadomego nawigzywania dialogu ze
starszymi tekstami kultury (nie tylko wystawami)
sq atutami w dziatalnosci ekspozycyjnej. Pozwala-
ja na bardzo owocne korzystanie z wszelkich moz-
liwych srodkow, jakie oferuje wystawa.

Do dyspozycji kuratora wystawy narracyjne;j
pozostaje pie¢ zasadniczych elementow: ikono-
grafia, teksty, aranzacja, multimedia, oraz — co

3 Scenariusz wystawy czasowej » Dziedzictwo utraco-
ne<”, pkt 3, s. 2, AMIIWS, ,Wystawa czasowa »Dziedzic-
two utracone«”, t. 1, sygn. arch. 19/1.

najwazniejsze — eksponaty®. Stanowig $rodki wy-
razu tre$ci merytorycznej. Niemniej istotna jest
forma, jaka zechcemy nadaé ekspozycji. Juz na
etapie projektowania wstepnego, ktorego celem
jest okreslenie ramowej koncepcji, warto okresli¢
warunki brzegowe wystawy. Polega to na wska-
zaniu najwazniejszych cech, jakie chcielibysmy
nada¢ naszej ekspozycji. W tym celu mozemy po-
shuzy¢ sie m.in. modelem slow-muzeum, ktorego
ogolna charakterystyka zostala zaprezentowana
na portalu Muzealnictwo.com’. Relacje miedzy
dostepnymi komponentami oraz cechami wysta-
wy obrazuje model ,,mniej-wiecej”. Zgodnie z pa-
radygmatem slow-muzeum, wskazuje on w tym
przypadku na trzy cechy: autentyczno$¢, partycy-
pacje i ekologicznos¢ (ilustr. 1).

eksponaty

teksty ikonografia

autentycznosé

partycypacja
ekologicznosé

multimedia aranzacja

Ilustr. 1. Model ,mniej-wiecej”. W prezentowanym przypad-
ku $rodek pieciomianu zawiera cechy pozagdane w modelu
slow-muzeum. Opracowanie wlasne

Model ,mniej-wiecej” posiada charakterystycz-
ng budowe. W $rodek piecioboku wpisane sg po-
tencjalne cechy, ktore pragniemy nadaé ekspozycji.

* Instalacje, czyli wieloelementowe realizacje o wa-
lorach przestrzennych, ktére sg dedykowane konkretnej
przestrzeni/wystawie, mozemy uznaé za elementy aranza-
cji lub eksponaty. Zalezy to de facto od tego, czy instalacja
jest traktowana jako produkt rzemieslniczy czy artystycz-
ny. W drugim przypadku realizacja, podobnie jak inne wy-
stawiane obiekty, musi by¢ zaopatrzona w stosowny opis
wskazujacy autora.

> Model zostal szerzej oméwiony na konferencji na-
ukowej ,Muzeum progresywne. Miedzy utopia a rzeczy-
wistoscig”, ktora odbywata sie w dniach 10-11 paZdzier-
nika 2019 roku w Sopocie. W referacie, w odrdznieniu
od tekstu opublikowanego na portalu Muzealnictwo.
com, autor skupil sie na celowosci implementaciji zalozen
slow-muzeum, bazujac na gruncie ustalefi socjologii cza-
su. W planach Muzeum Archeologicznego w Gdanskuy,
organizatora konferencji, jest wydanie publikacji pokon-
ferencyjne;j.



Natomiast wierzchotki figury wyznaczajg gléwne
$rodki wyrazu. Nazwa modelu zwigzana jest z po-
stulatem, aby podejmowaé dziatania intensyfiku-
jace stopienn wyksztalcenia pozadanych cech oraz
optymalizowac¢ ilo§¢ uzytych $rodkéow wyrazu, co
z reguly wiaze sie z potrzebg ich redukc;i®.

W ten sposob model uwypukla bardzo powaz-
ne zagrozenie, ktéremu — z roznych wzgledow,
a przede wszystkim z uwagi na ograniczone zdol-
no$ci widzéw do absorbcji bodZcow — powinni
przeciwdziata¢ autorzy dzieta. Tym niebezpieczen-
stwem jest nadmiar.

Sprzyjajacym mu sposobem rozumowania jest
myélenie liniowe. Jego cecha charakterystyczng
jest specyficzny sposob postrzegania wspotzalez-
noéci miedzy dwoma zmiennymi. Poswie¢my mu
nieco wiecej miejsca. Jego istote najtatwiej zrozu-
mie¢, analizujac ilustrujgcy go wykres funkcji.

Wykorzystamy go do przyjrzenia sie, w jaki spo-
sOb mozliwe jest postrzeganie zalezno$ci pomiedzy
iloécig $rodkéw wyrazu oraz jakoécia ekspozycii.
Potem, na nastepnym wykresie, przesledzimy, jak
wyglada alternatywny tok rozumowania.

O$ X na obu wykresach reprezentuje iloé¢
§rodkéw wyrazu, natomiast 0§ Y — jako$¢. Osoby
rozumujgce liniowo beda staly na stanowisku, ze
im wiecej zebranej treéci (fotografii, multimediow,
tekstu i innych srodkéw) uda sie zaprezentowad
zwiedzajacym, tym lepiej. Ich zdaniem, bedac
w punkcie startowym ,,A”, powinni$my kierowaé
sie ku punktowi ,B” (ilustr. 2). Wedlug nich nasz
produkt uzyska wieksza jakos¢, jezeli widz bedzie
mial mozliwos¢ zapoznania sie z mozliwie jak naj-
szerszym materiatem’.

Tymczasem rzeczywistos¢ wyglada zgola ina-
czej. Dla kuratorow rozumujacych w sposob
nieliniowy, punkt wyjscia, to jest moment, gdy
w wyniku kwerend naukowych zebrali§my ma-
terial, jest przede wszystkim rozumiany jako czas
ostrej selekcji ,surowca”, czas usuwania tego, co
zbedne. Swoje zadanie odczytuja oni jako prze-
mieszczanie sie¢ ku punktowi ,C” (ilustr. 3). Na
kazdym etapie prac nad wystawa, a przede wszyst-
kim w momencie ukoniczenia scenariusza oraz za-
koniczenia prac nad redakcja tekstow, zadajg oni
sobie pytanie o miejsce, w ktorym aktualnie sie
znajduja. Czy pozostajemy w punkcie ,B” — gdzie
oferujac nadmiar informacji i bodzcow dostarcza-

¢ Model ,,mniej-wiecej” jest takze dobrym narzedziem
do budowania notatek mind-mappingowych.

T Liniowy rodzaj my$lenia byl poddawany krytyce
m.in. przez Arystotelesa w Etyce nikomachejskiej. Przy-
ktadem analizowanym przez Stagiryte byt wplyw jedze-
nia na zdrowie (Arystoteles, Etyka nikomachejska, przel.
D. Gromska, Warszawa 2012).

Y - jakos¢

X —ilos$¢ srodkéw wyrazu

Ilustr. 2. Wykres przedstawiajacy zalezno$¢ pomiedzy iloscig
srodkow wyrazu a jakoscig [my$lenie liniowe]. Opracowanie
wlasne

nych przede wszystkim przez multimedia, nie za-
bijamy w widzach zdolnosci do refleksji i analizy?
A moze znajdujemy sie w punkcie ,D” i dokonali-
$my zbyt mocnej redukcji materiatu? Niezaleznie
od tego, czy znajdujemy sie punkcie ,B” czy ,D”,
musimy odnalez¢ punkt ,C” — pozycje optimum.
Jedyna roznica polega na wyborze metody. Oku-
pujac punkt ,,C”; siegniemy po ,redukcje”, a be-
dac w miejscu ,D” — po ,,powiekszenie”.

Myslenie nieliniowe sprzyja przedktadaniu ja-
kosci nad iloé¢ oraz redukcji nadmiaru bodzcow.
Katalog zagrozenn oczywiscie nie koficzy sie na

Y- jakos¢

X —ilos¢ srodkéw wyrazu

Tlustr. 3. Wykres przedstawiajacy zaleznos¢ pomiedzy iloscia
$rodkéw wyrazu a jakoscia [myslenie nieliniowe]. Opraco-
wanie wlasne

nadmiarze. Spoérod innych, ktérym ulegajg wy-
stawiennicy, warto wymieni¢ m.in.: repetywnosc,
budowanie narracji na autostereotypach srodowi-
skowych, nadmierny patos czy tez nieliczenie sie
z psychofizycznymi mozliwo$ciami zwiedzajacych®.

8 Przykladowe sposoby przeciwdziatania zagroze-
niom na wystawach po$§wieconych grupom zawodowym
opisano w: M. Zambrzycki, Wokdt wystaw dedykowanych
grupom zawodowym, Muzealnictwo.com, <http://muzeal-
nictwo.com/2019/10/wokol-wystaw-dedykowanych-gru-
pom-zawodowym/> [dostep: 25.11.2019].
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Topos utraty
Prolog

Stowo topos pochodzi z greki. W retoryce
oznaczalo stala metode jezykowych uje¢ pewnych
tematow. Fraza tdpos koinds sygnalizowala miej-
sce wspolne. Za sprawg Ernsta Curtiusa wspot-
czesna humanistyka nadaje omawianemu stowu
szersze znaczenie. Toposy to wedrujace motywy,
ktore przechodza z tekstu do tekstu, swiadczac
o cigglosci kulturowej. Poniewaz dotyczg podstaw
ludzkiej egzystenciji, dlatego ich istotg jest ponad-
czasowo$¢ i uniwersalnos¢’. Wiadystaw Kopalin-
ski definiuje je jako ,konwencjonalne motywy
i obrazy, elementarne czgstki tematyczno-styli-
styczne”®. Do najwazniejszych Zrodel toposow
eksplorowanych przez pozniejszych tworcéw na-
lezg tradycje — biblijna oraz antyczna (mitologia
grecka).

Jednym z toposow stale przewijajacym sie przez
teksty kultury jest utrata. W Biblii pierwszy raz
pojawia sie juz w Ksiedze Rodzaju i jest nieod-
lacznie zwigzana z grzechem, ktory Sciggnal na
czlowieka konsekwencje w postaci wypedzenia
z rajskiego Edenu. Na kolejnych kartach Starego
Testamentu w sposob bardzo jaskrawy uwidacznia
sie m.in. w ksiegach Wyjscia, Hioba czy Koheleta.

Motyw ten jest obecny nie tylko w pismien-
nictwie, ale takze w innych dziedzinach kultury:
sztukach plastycznych, teatrze, muzyce czy filmie.
Przyktady jego wykorzystania mozna mnozyc.
W kulturze polskiej jednym z nich jest literacki wa-
tek dotyczacy niszczenia dwor6w, charakterystycz-
nych dla polskiego krajobrazu, w ktorych prze-
chowywano tradycje oraz skarby kultury polskiej,
obecny m.in. w pozycjach Zofii Kossak (Pozoga),
[zabeli Lutostawskiej (Bolszewicy w polskim dworze)
czy tez Marii Dunin-Kozickiej (Burza od Whschodu:
wspomnienia z Kijowszczyzny, 1918-1920).

Nalezy podkresli¢, ze topos utraty jest bardzo
blisko skorelowany z takimi motywami jak arka
Noego, cierpienie, katastrofa, $mieré, ucieczka/
emigracja, vanitas i wojna. Préba wprowadzania
jednoznacznych granic miedzy nimi wydaje sie
niemozliwa i bezcelowa.

Utrate mozna podda¢ wielu klasyfikacjom.
Poniewaz interesujg nas wylacznie rzeczy, dlate-
go w dalszej czesci pominiemy inne byty (ludzie,

® E. R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie sre-
dniowiecze, Krakow 1997.

19 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i wyrazéw
obcojezycznych z almanachem, cz. 2: M (mir)—Z, Warszawa
2007.

zwierzeta, rosliny) i dobra niematerialne (zdrowie,
wladza czy prestiz), ktore mogg staé sie przed-
miotem utraty. Klasyfikacja strat przedmiotéw
materialnych moze by¢ dokonana wedtug najroz-
niejszych kryteriow. Moga nimi by¢: przedmiot,
podmiot, wartos¢, zakres czy tez rola, jaka spelnia
w zyciu czlowieka lub spoleczenstwa.

Ciekawe typy uzyskamy, zastosowawszy lacz-
nie kryterium przyczyny oraz wzglednosci strat.
Otrzymamy wowczas rzeczy utracone bezwzgled-
nie (obiekty zniszczone), a takze rzeczy, ktorych
odzyskanie — przynajmniej w teorii — jest mozliwe,
a wiec rzeczy utracone wzglednie (ukradzione,
ktore mozemy rewindykowaé; Zle przechowywa-
ne, ktore mozemy poddaé konserwacji; a takze
zapomniane, ktore mogg podlega¢ wspomnieniu).

Dychotomiczny podzial otrzymamy roéwniez
po zastosowaniu kryterium wartosci utraty. Spo-
lecznie pozadanym dobrom przeciwstawiliby$my
takie, ktore nie cieszg sie wickszym zainteresowa-
niem i nie majg potencjatu do stania si¢ przedmio-
tem rywalizacji'l. Warto zwroci¢ uwage na to, ze
warto$¢ rzeczy jest wzgledna i wiaze sie z wielko-
$cig podazy/rzadkoscia wystepowania (woda be-
dzie miata inng warto$¢ na pustyni, a inng w roz-
lewni wod mineralnych). Trzeba w tym miejscu
zasygnalizowad, ze rzeczy, oprocz swojej wartosci
materialnej, przektadalnej na ilos¢ konkretnej
waluty, mogg posiadac¢ takze warto§¢ sentymen-
talng (emocjonalng), ktorej nie da sie wyrazi¢
zadna jednostka monetarna.

W celu nakre§lenia horyzontu teoretyczne-
go dla toposu utraty rzeczy, nalezy wyszczegdlnic
kilku autor6ow. Na poczatku wypada wymienic¢
tworcoéw fundamentu pod zwrot ku rzeczom, czyli
antropologéw: Brunona Latoura oraz Alfreda Gel-
la'2. Pierwszy z nich jest tworcg teorii aktora-sieci
(ANT), ktora zaktadata sprawczo$é czynnikow
pozaludzkich. Gell natomiast ulokowal pojecie
sprawczoSci w badaniach nad sztuka. Kolejny-
mi waznymi badaczami sg: archeolodzy Bjgrnar
Olsen, Chistopher Webmoor, Michael Shanks,
Timothy Witmore i Julian Thomas; zajmujacy
sie studiami nad biografiami rzeczy — antropolog
Igor Kopytoff, a takze wloski filozof Remo Bodei.
Do wspomnianych uczonych warto rowniez do-
da¢ Martina Heideggera, ktorym inspirowali sie
Bjgrnar Olsen oraz Julian Thomas. Ten drugi,

' P Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczenstwa, Kra-
kow 2002, s. 346.

12 E. Domatiska, Problem rzeczy we wspdlczesnej arche-
ologii, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialno-
sci, red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008,
s. 32-36.



opierajac sie na filozofii autora Bycia i czasu, usito-
wal przetama¢ mysl kartezjanska, odpowiedzialng
za dezawuowanie rzeczy jako nieistotnych oraz
niegodnych pracy akademickiej®.

Na oddzielng wzmianke zastuguje literatura
heritologiczna, wskazujaca sposoby wykorzysty-
wania dorobku przeszloéci, w tym doébr mate-
rialnych, do wspoétczesnych celow spoteczno-po-
litycznych (przede wszystkim John Tunbridge,
Gregory Ashworth, Brian Graham) !, pismiennic-
two historyczne, zajmujace sie badaniem utraco-
nych obiektow posiadajacych warto$¢ historycz-
ng, artystyczng badz naukowa?, a takze badania
nad designem, ktoére niejednokrotnie traktujg
wzornictwo jako synonim kultury materialnej'.

Matryca danych wizualnych

Wystawy sg przede wszystkim do ogladania.
Dlatego kuratorzy szczegdlng wage przyktadaja do
tworzenia jej warstwy wizualnej, ktora — w prakty-
ce — obejmuje wszystkie pie¢ komponentow mo-
delu ,mniej-wiecej”. Interesujacym narzedziem
do tworzenia warstwy wizualnej, w tym przede
wszystkim jej komponentu ikonograficznego, jest
matryca danych wizualnych.

13 M. Stobiecka, Zwrot ku rzeczom — zwrot w muge-
ach?, ;Mtoda Muzeologia”, t. 2, 2017, s. 184.

4 W jezyku polskim ukazaly sie prace: J. Tunbridge,
Zmiana warty: dziedzictwo na przetomie XX 1 XXI wieku,
Krakow 2018; G. Ashworth, Planowanie dziedzictwa, Kra-
kow 2015.

% Do najwazniejszych pozycji w zakresie polskiej li-
teratury historycznej dotyczacej motywu utraty nalezg
m.in.: Dokumenty strat kultury polskiej pod okupacjg nie-
mieckqg 1939-1944, Krakow 2003; K. Estreicher, Straty
kultury polskiej pod okupacjg niemieckq 1939—1944, Kra-
kow 2003; R. Jarocki, Sztuka i krew 1939-1945. Opo-
wies¢ o ludziach i zdarzeniach, Warszawa 2012; W. Kalicki,
M. Kuhnke, Uprowadzenie Madonny. Sztuka zagrabiona,
Warszawa 2014; H. Kozerska, Straty w zbiorze rekopi-
sow Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w czasie I 1 11
wojny swiatowej, Warszawa 1960; A. Luczak, Utracone
decorum: grabiez dobr kultury majgtkéw ziemiaristwa pol-
skiego w Wielkopolsce w czasie okupacji niemieckiej w latach
1939-1945, Warszawa—Poznan 2011; P Majewski, Wojna
i kultura. Instytucje kultury polskiej w okupacyjnych realiach
Generalnego Gubernatorstwa 1939-1945, Warszawa 2005;
Skarbiec. 200 lat Ossolineum, wyb. i oprac. M. Markow-
ska, Wroctaw 2017; R. Piekowski, Straty wojenne numi-
zmatyki poniesione w latach 1939-1945 w granicach Polski
po 1945 r., Poznan 2007; S. Walto$, Grabiez ottarza Wita
Stwosza, Warszawa 2015; Walka o dobra kultury. Warszawa
1939-1945, t. 2, red. S. Lorentz, Warszawa 1970.

16 P Sparke, Design. Historia wzornictwa, Warszawa

2012,s. 13.

Ponizej przedstawiam matryce danych skore-
lowanych z utratg (ilustr. 4). Prezentuje tutaj pie¢
kontekstoéw zjawiska utraty: niewlasciwe przecho-
wywanie, dzialania militarne, celowe niszczenie,
grabiez oraz — oddzielnie — specyficzng jej forme,
czyli wysiedlenie (ekspatriacje). Kazdy z kontek-
stow moze by¢ mniej lub bardziej bogaty w cechy
wizualne. Ubogi w takie cechy wydaje sie kontekst
utraty jako zapomnienia, dlatego zostal pominie-
ty. Konteksty poddane analizie moga odznaczac¢
sie specyficznoscig pod wzgledem wielu aspektow.
W tabeli wymieniono ich siedem. Wszystkie ra-
zem pomagaja w selekcji danych komunikujacych
o funkcjonowaniu spolecznym w kontekscie utraty.

Matryca moze by¢ pomocna w przypadku, gdy
zebrany przez nas material ikonograficzny chcemy
podda¢ weryfikacji pod katem bogactwa danych
wizualnych, stowem: gdy chcemy sprawdzi¢, czy
nie umknely nam istotne informacje, ktore war-
to z jakich§ powodéw zaprezentowaé. Mozemy
zatem pytaé: czy zgromadzone fotografie dosta-
tecznie duzo moéwig o — przyktadowo — przesiedlo-
nym? Czy widzimy jego ubior, pleé, body language,
poziom higieny osobistej, cechy cielesne, takie jak
wzrost i sylwetke!”. A moze nagromadzona doku-
mentacja przedstawia jedynie ,czarne plamy”,
przypominajace ludzi, i nie moéwig o nich nic, nie
tylko jako jednostkach, ale tez jako zbiorowoéci,
w ramach ktorej dochodzi do interakeji z wyko-
rzystaniem roznorodnych rzeczy?

Szczeglnie wazny, przynajmniej dla oséb
zaangazowanych wystawienniczo, jest ostatni
aspekt, czyli artefakt (kultura/technika). Dane
zgromadzone w tej kolumnie mogg stuzy¢ jako
punkt wyjécia analizy komparatywnej. Prowadzac
research wezes$niejszych ekspozycji podejmujacych
temat, ktory pragniemy zaprezentowac, mozemy
przesledzi¢, w jaki sposob interesujace nas przed-
mioty zostaly juz wykorzystane — nie tylko w war-
stwie ikonograficznej, ale takze aranzacyjne;j. Taki
zabieg pozwoli nam na unikniecie repetywnosci.
7 uwagi na dialogiczno$é wystaw, o ktorej pisa-
lem w rozdziale pierwszym, zdiagnozowanie spo-
soboéw przedstawiania wybranych przedmiotow
moze prowadzi¢ do $wiadomego podejmowania
dyskursu z naszymi poprzednikami.

W przypadku tematu utraty, do najbardziej
skonwencjonalizowanych motywow, wykorzysty-
wanych jako elementy aranzacyjne, naleza — pod-
kreslone w tabeli — pusta rama, wagon kolejowy

17 P Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako me-
toda badawcza, Warszawa 2012, s. 37.
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_i
niewlasciwe np. obrazy, osoba ukrywa- ukrywanie, pako- | pomoc w ukry- rodzina, sasiedzi, | np.ogrod, piwni- | samochdd, woz,
przechowywanie tkaniny, jaca obiekty i/ wanie do skrzyn, | waniu wspoltpracow- ca, strych lopata, mtotek,
rzeZzby, monety, lub nieswiado- tadowanie nicy w ramach skrzynia, plétno
bizuteria, ma zagrozen do pojazdéw, jednej instytucji / inne przed-
fotografia fizycznych, zakopywanie mioty stuzace
biologicznych, do pakowania,
chemicznych uszkodzone
rzeczy
dziatania militarne budynki instytu- | oficer, zotnierz bombardowanie, | walka, przemoc, | oddzial woj- miasto / uktad np. samoloty,
¢ji panstwowych, ostrzat artyle- wspotpraca przy | skowy urbanistyczny, czolgi, artyleria,
spotecznych i ryjski dziataniach ulice i budynki ruiny budynkéw
koscielnych, militarnych
pomniki kultury
celowe niszczenie np. obrazy, oficer, zotnierz podktadanie pomoc w nisz- oddziat woj- zdewastowana materiaty
tkaniny, rzezby, tadunkéw czeniu skowy przestrzen, wybuchowe,
archiwalia, wybuchowych, miasto / uktad srodki zapala-
fotografie podpalanie, urbanistyczny, jace, narzedzia,
niszczenie przy synagoga, kos- uszkodzone
uzyciu narzedzi ciét, muzeum, rzeczy, np. po-
biblioteka rozrywane piét-
na, przestrzelone
ksiazki
grabiez np. obrazy, ztodziej / obra- kradziez, tfado- walka, przemoc, | oddziat woj- np. prywatne np. skrzynia,
ksiazki, rzezby, bowany wanie do pojaz- wspélpraca przy | skowy, cywilni mieszkanie, kos- | samochdd,
monety [...] déw, zachowania | alokacji zasobéw | eksperci, insty- ciét, muzeum woz, narzedzia,
dewiacyjne tucje powotane kradzione rzecz,
do grabiezy (np. PUSTA RAMA
trofiejne batalio- [...]
ny), obrabowani
(np. rodzina)
wysiedlenie mata ojczyzna, migrant / wysie- | np. marsz, przemoc / grupa wysiedlo- droga (miasto np. zarzadzenie
(ekspatriacja) majatek (doby- dlony podréz kooperacja nych z konkret- / wie$), wagon o wysiedleniu,
tek zycia) (pociagiem, wysiedlonych nego terytorium | kolejowy afisze propagan-
wozem) (rodzina, dowe, drzwi,
sasiedzi) woz z koniem,
pociag, WALIZ-
X ON
KOLEJOWY

Tlustr. 4. Matryca danych wizualnych a topos utraty. Prezentacja pieciu kontekstow utraty.
Opracowanie wlasne na podstawie: P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2012, s. 45.

i walizka'®. Przechodzac przez kolejne wystawy
dotyczace okresu II wojny, $wiatowej trudno nie
odnie$¢ wrazenia déja vu. Wydaje sie, ze kurato-
rzy pragnacy w przysztosci przyblizy¢ obszar strat,
bedg musieli zmierzy¢ si¢ z pytaniem: Jak pokazaé
Ow topos, nie wykorzystujgc trzech wspomnia-
nych elementéw w sposdb dostowny i wtorny?

Problem aranzacyjnej imitacji moze pojawic¢
sie przede wszystkim tam, gdzie do uchwycenia
konkretnego zagadnienia brakuje autentycznych
eksponatow. Ale w takiej sytuacji powstaje py-
tanie: Czy ekspozycja jest najlepszg formg przed-
stawienia kwestii, o ktorej chcemy opowiedzie¢?
Moze w takim przypadku lepsze efekty przyniesie
nakrecenie filmu, zredagowanie ksigzki albo prze-
prowadzenie warsztatow?

Zdarzajg sie jednak sytuacje, kiedy brak obiek-
tow nie jest przeszkoda, a mimo to obok auten-
tycznych eksponatéw znajduja sie ich symulakry.
Przyktadem moze by¢ sekcja numer dziewie¢ wy-
stawy gtéwnej Muzeum I Wojny Swiatowej, gdzie
kilka oryginalnych walizek nalezacych do ofiar

8 Przyczynkiem do prezentacji tematu ekspatriacji
w kontekscie warstwy wizualnej moga by¢ prace M. 1. Sa-
chy: Mugzea utraconego ,niemieckiego wschodu”. Warunki
dziatania i ewolucja wystaw w kontekscie polsko-niemiec-
kim, ,Muzealnictwo” 2018, nr 59; Los niewidoczny? Kre-
sy 1 Kresowianie jako temat ekspozycji muzealnych po 1989
roku, ,Muzealnictwo” 2019, nr 60.

Zaglady, ginie na tle instalacji zlozonej z atrap,
ktora stanowi symulakr autentycznego przedsta-
wienia wizualnego z Muzeum Auschwitz (ilustr.
51 6). Autentyczny eksponat jest przy tym nie
tylko zmultiplikowany gipsowymi imitacjami, ale
poprzez ich monumentalne zaprezentowanie, jest
przez nie catkowicie zaghuszony".

Matryca moze by¢ oczywiscie rozbudowywana
o inne aspekty. Tabela na przyklad moze by¢ uzy-
teczna do gromadzenia informacji o czasie, prze-
strzeni czy osobach skorelowanych z konkretnym
kontekstem.

Analiza semiotyczna

Projektujac warstwe wizualng, mozemy row-
niez skorzysta¢ z drugiego narzedzia, czyli z ana-
lizy semiotycznej. Pozwala ona na identyfikacje
symboli, narracji, metafor, kodow, ktére mozemy
wykorzysta¢ do méwienia o temacie naszej pre-
zentacji. Taka analiza pozwala przetozy¢ wstepny
koncept wystawy na praktyczne elementy two-
rzace jej $wiat. Dzieki jej wykorzystaniu mozemy
$wiadomie budzi¢ pozadane skojarzenia oraz od-
rzucac znaki rodzace asocjacje niepozadane.

19 Atrapy walizek pojawiaja sie na wspomnianej wy-
stawie rOwniez w sekcji trzeciej, przy temacie cywilnych
uciekinierow Wrzesnia 1939.



Tustr. 5. Wystawa gléwna Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdanisku. Instalacja z walizkami symbolizujacymi dobytek ofiar
Zagtady, fot. M. Zan cki
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« utrata zycia — meczenstwo
* poswiecenie wiasnego zycia za ojczyzne
« dzien dziecka utraconego

« utracone skarby kultury narodowej
« utrata terytorium/ludnosci — np. Kresy
« utrata niepodlegtoSci/suwerennosci

» wladzy/wiekszosci parlamentarnej

+ utrata zdrowia, przytomnosci, pamieci, wagi...

» utrata majatku, wartosci, pracy, klientow,
statusu, prestizu, prawa jazdy, czasu. ..

* rzeka na Mazowszu, osiedle w Warszawie

» Kazimiera Utrata (aktorka)

_
_

- utrata wartosci, faski, stanu duchownego,
wiary/apostazja

« utrata — kara za grzech/biblijny potop
« utrata dziewictwa

« fraz. ,upicC sie do utraty przytomnosci”

Ilustr. 7. Analiza semiotyczna toposu utraty (warstwa werbalna). Opracowanie wlasne na podstawie: M. Dziewulska,
M. Zajac, Komunikacja i PR wydarzeit muzealnych — jak prawidlowo dobrac przekaz?, wyktad wygloszony 10 maja 2019 roku
w Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie

Wystawa moze by¢ odczytywana jako system
znakow, komunikowanych za posrednictwem
wspomnianych juz pieciu komponentéw?’. Zwie-
dzajacy odczytuja je poprzez — przykladowo —
ikonografie czy aranzacje i interpretujg, zgodnie
z nabytym wczeéniej do§wiadczeniem. Jest nim
styczno$¢ z kulturg, ktora dostarcza gotowych
wzorcOw-skojarzen. Mowa w gléwnej mierze o po-
pkulturze. Rolg kuratora jest identyfikacja i wybor
wiasciwych znakow, tj. takich, ktore bedg mogly
by¢ odczytywane przez widzéw zgodnie z naszymi
intencjami. Wybor odpowiednich znakow uwa-
runkowany jest miedzy innymi grupg docelows,
do ktorej adresujemy naszg wystawe. Im bardziej
jest ona u$redniona, tym bardziej powinniSmy
czerpac z kultury popularne;.

W celu znalezienia odpowiednich znakow
powinni§my prowadzi¢ eksploracje zasobow iko-
nograficznych, dzielac wyselekcjonowane grafiki
na cztery zbiory. Kazdy z nich odpowiada innej
kategorii tematycznej. Wyrozniamy cztery takie
sfery: racjonalizacji, fetyszyzacji, sakralizacji oraz

20 Znak, zdaniem Charlesa Sandersa Peirce’a, ,jest to
cos, co dla kogo$ zastepuje cos innego pod pewnym wzgle-
dem lub w pewnej roli”. Zob. Ch. S. Peirce, Wybor pism
semiotycznych, Warszawa 1997, s. 131. Podobng definicje
stosuje Umberto Eco. Znak tworzy element znaczony i ele-
ment znaczacy. Przyklad: instytucja ,muzeum” (element
znaczony) oraz stowo ,muzeum” i piktogram greckiej $wig-
tyni (dwa elementy znaczace). Znakiem moze by¢ dowolny
byt. Wiecej nt. semiotyki, patrz np.: Ch. S. Peirce, dz. cyt.;
U. Eco, Teoria semiotyki, Krakow 2009.

ideologizacji’!. Przed przystgpieniem do wyszuki-
wania obrazéw, nalezy stworzyé warstwe werbalng
dla analizowanego przez nas tematu. W niej gro-
madzimy wszelkie mozliwe znaczenia badanych
przez nas stow, zwiazki frazeologiczne i skojarzenia
z nimi zwiazane.

Warstwa werbalna dotyczgca toposu utraty zo-
stala zaprezentowana na ilustr. 7.

Druga warstwa, tworzong na podstawie wy-
szukanego materialu werbalnego, jest warstwa
obrazéw (ilustr. 8). Znajduja si¢ na niej graficz-
ne odpowiedniki wczesniej wskazanych skojarzen
i zwigzkow frazeologicznych. Przyktadami moga
by¢:

— dla strefy sakralizacji (A): utrata zycia —
obraz z kosciota Mariackiego w Gdanisku przed-
stawiajagcy meczenstwo §w. Agaty albo wycinek
z yllustrowanego Kuriera Codziennego” méwigcy
o temacie ,,zywych torped”;

— dla strefy racjonalizacji (B): rzeka Utrata —
wizerunek rzeki;

— dla strefy ideologizacji (C): utrata teryto-
rium — Alegoria I rozbioru Polski Johna Lodge’a;

1 Sfera racjonalizacji zwigzana jest z nauka, biologia,
medycyng itp.; sfera fetyszyzacji wigze sie z przemoca,
erotyka, grzechem; sfera sakralizacji — z religia, wiarg i ry-
tuatami; natomiast sfera ideologizacji jest powigzana z ob-
szarem polityczno-ideologicznym. Zob. M. Dziewulska,
M. Zajac, Komunikacja i PR wydarzert muzealnych — jak
prawidlowo dobrac przekaz?, wyktad wygloszony 10 maja
2019 roku w Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warsza-
wie.
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Ilustr. 8. Analiza semiotyczna toposu utraty (warstwa wizualna). A — sakralizacja, B — racjonalizacja, C — ideologizacja,
D — fetyszyzacja. Warsztatowy kolaz, sktadajacy sie z cytatow graficznych — opracowany w celach naukowych przez Marka
Zambrzyckiego na podstawie: M. Dziewulska, M. Zajac, dz. cyt., fot. M. Zambrzycki/ApMZ

— dla strefy fetyszyzacji (D): utrata taski — Po-
top Gustava Doré’a i nadgryzione jabtko; utrata
milosci — potamane serce.

Analiza semiotyczna moze byé pomocna na
dwoch etapach. Z jednej strony, na etapie two-
rzenia scenariusza, w tym wytycznych dla projek-
tantow, kiedy decyduje sie o rozmieszczeniu i re-
lacji miedzy znakami, a z drugiej strony, na etapie
opracowywania tak zwanego key visual przez oso-
by odpowiedzialne za komunikacje i promocje?2.

Bardzo ciekawy jest fakt, ze im silniej osadzi-
my rozne elementy wystawy w kontekscie kultu-
ry (czy popkultury), w ktorej zyja nasi widzowie,
tym nasza ekspozycja bedzie bardziej czytelna,
a w konsekwencji bardziej atrakcyjna. Postawie-
nie sobie pytania, jak komunikacja wystawy moze
przystawaé do dzisiejszej kultury, pozwoli na unik-
niecie wielu btedow komunikacyjnych.

Warto podkresli¢, ze przedstawienia na ob-
razach wyselekcjonowanych mogg ulega¢ prze-
ksztalceniom na drugim etapie analizy (tj. przy
tworzeniu warstwy wizualnej) i w konsekwencji
mogg sie adaptowaé do celéw innych od pierwot-
nego przeznaczenia. Dlatego warto znalez¢é moz-

22 Key visual to mieszanka typografiki, ikon, grafik,
dobranej kolorystyki itp., ktora tworzy identyfikacje wi-
zualng ekspozyciji.

liwie duzo skojarzerr ze stowem-kluczem, nawet
bardzo luznych, a takze takich, ktore wydaja sie
catkowicie niezwigzane z interesujagcym nas tema-
tem.

Wystawa ,Dziedzictwo utracone”

Jezeli dwa wczesniejsze rozdzialy, traktujgce
o problematyce wystaw narracyjnych oraz o mo-
tywie utraty, byly stricte teoretyczne, to teraz
przejdziemy do syntetycznej prezentacji projektu,
ktory nie jest abstrakcyjnym modelem, ale rozwia-
zaniem jak najbardziej ze sfery muzealnego pra-
xis. W tej czesci przedstawie ekspozycje, na kto-
rej powstanie znaczny wplyw wywarlo wczesniej
opisane rozumienie wystawiennictwa oraz toposu
utraty.

Zadaniem wystawy ,,Dziedzictwo utracone”,
oprocz upowszechnienia wiedzy o dziedzictwie
narodowym, ze szczegblnym uwzglednieniem
jego czeSci utraconej w wyniku II wojny $wiato-
wej, bylo przywrocenie ,wojennym” wystawom,
skupionym gléwnie na polityce i dziataniach
militarnych, tematu kultury z jej materialnymi
przejawami?®. Miala ona roéwniez przypominaé

3 Zespot kuratorski tworzyli: Marta Baranowska, Iza-
bela Boguszewska, Barttomiej Garba, Dima Panto, a tak-
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o ,wspolnocie meczenistwa zywych ludzi polskich
i martwych przedmiotéw, materialnych wyktad-
nikow polskiej kultury” — jak znakomicie wyrazili
to autorzy przewodnika po wystawie ,Warszawa
oskarza” (1945)%.

Ekspozycja miala by¢ czyms$ wiecej niz prosta
enumeracjg zniszczen, ale — przede wszystkim —
miala sta¢ sie wielkim pytaniem o wplyw ,drugiej
Apokalipsy” — by uzy¢ stow Zbigniewa Herberta
— na ksztalt polskiego dziedzictwa (i tozsamosci)
tu i teraz, 80 lat po wybuchu II wojny swiatowej
i 30 lat po upadku narzuconego Polsce komu-
nizmu. W konsekwencji wystawa miata prowa-
dzi¢ do skrocenia dystansu pomiedzy przesztoscig
a terazniejszoscia, pokazujac, ze 6wczesne posta-
wy majg charakter uniwersalny, a przeszle wyda-
rzenia nie sg az tak odlegle, jakby mogto sie nam
wydawac.

Zespol tworzacy ekspozycje stangl przed za-
daniem, o ktorym wspominalem we wstepie:
Jak przedstawi¢ ,NIE MA” za pomocy ,JEST”?
Ponadto, jak ukaza¢ temat za pomoca tak specy-
ficznego $rodka, jakim jest wystawa wymuszajaca
zaprezentowanie autentycznych —materialnych
obiektow?

Prace rozpoczely sie od stworzenia ogolnej
koncepcji wystawy. Gléwnym jej zalozeniem
bylo prze$wiadczenie o tym, ze teksty kultury
nie istniejg w odosobnieniu, ale wchodza ze sobg
w dyskusje. W zwigzku z tym, autorzy pragneli,
aby ekspozycja byla dialogicznym nawigzaniem
do przeszlych wystaw. 1 cho¢ uwazni widzowie
mogli znalezé odwotlania do jedenastu ekspozy-
cji — tworzacych wspolnie swego rodzaju metao$
narracyjng, to niewatpliwie gléwnym punktem
odniesienia dla kuratorow, i punktem wyjscia przy
tworzeniu koncepcji, byta pierwsza powojenna
ekspozycja Muzeum Narodowego w Warszawie,
czyli ,Warszawa oskarza”?.

ze Marek Zambrzycki, ktory petnit jednoczesnie funkcje
project managera.

% Warszawa oskarza. Przewodnik po wystawie urzgdzo-
nej przez Biuro Odbudowy Stolicy wespdt 1 Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, Warszawa 1945, s. 5.

¥ Wiecej informacji nt. wystawy patrz: Warszawa
oskarza. Przewodnik po wystawie urzgdzonej przez Biuro
Odbudowy Stolicy wespdt z Muzeum Narodowym w War-
szawie, Warszawa 1945; S. Gebethner, ,Warszawa oskarza”
— wystawa w Mugeum Narodowym w Warszawie (3 maja
1945-28 stycznia 1946), ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1976, nr 20, s. 593-597; A. Przezdziecka-
-Kujatowicz, ,Warszawa oskarza” — pierwsza powojenna
wystawa Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Spotkania
z Zabytkami” 2018, nr 11-12, s. 22-29. Do innych wy-
staw dedykowanych problematyce strat wojennych, ktore

Nawigzania do wystawy Stanistawa Lorentza
widoczne sq na dwoch poziomach: treSciowym
i estetycznym (o tym drugim bedzie mowa dalej).
Profesor silg rzeczy skupil sie w swoim dziele na
zjawisku niszczenia. Nie bylo wowczas dobrego
czasu i miejsca na moéwienie o ratowaniu, tym
bardziej ze jako twoérca ekspozycji nie mogt opo-
wiadaé o swoim zaangazowaniu w proces ratowa-
nia. ,Dziedzictwo utracone” miato przekroczy¢ te
perspektywe i zaprezentowac juz nie tylko proces
wojennej erozji w dziedzinie kultury, ale przede
wszystkim zjawisko ratowania.

W wypracowaniu koncepcji pomocne byto
stworzenie matrycy danych wizualnych oraz prze-
prowadzenie analizy semiotycznej stowa ,utrata”.
Dzieki stworzeniu matrycy wiedzielismy, jakich
informacji wizualnych poszukiwaé, zeby dobrze
zilustrowac prezentowane konteksty utraty. Po-
zwolita nam ona rowniez na zdiagnozowanie ele-
mentow, ktorych wprowadzanie — jako zbyt skon-
wencjonalizowanych — wymagalo, co najmniej,
wielkiej ostroznosci. Dotyczyto to takich moty-
wow jak pusta rama, walizka i wagon kolejowy.
W zmienionej formie matryca postuzyta réwniez
do weryfikacji stopnia, w jakim przygotowany do
prezentacji material odzwierciedlal rd6znorodnosé
regionalng (chcieliémy uniknaé¢ pomorsko- i war-
szawskocentrycznosci).

Z kolei analiza semiotyczna data asumpt, by
wykorzysta¢ dwa — dostarczone przez nig — mo-
tywy. Pierwszym z nich byl obraz wymazywania/
gumkowania, symbolizujgcy utrate pamieci. Zo-
stal zaadaptowany na potrzeby prezentacji utra-
ty rzeczy, w tym przypadku zabytku architektury
(przyktadem tego rodzaju myslenia jest ilustr. 9).
Drugim byly wyobrazenia tematyki potopu i arki
Noego, ktére znakomicie nadawaly sie do tworze-
nia narracji przekraczajacej optyke ,niszczenia”.
Dysponujac ideg arki oraz antynomig ,niszcze-
nie-ratowanie”, postanowiliSmy zbudowa¢ uktad
przestrzenny w oparciu o te dychotomie. W sa-
mym centrum wystawy znalazla sie instalacja in-
spirowana arka, wewnatrz ktorej nakreslono sze-

zostaly zorganizowane w Muzeum Narodowym w War-
szawie w latach 1945-1956 nalezg: ,Warszawa oskarza”;
,Lata wojny w obrazach i rysunkach”; ,Ruiny Warszawy”;
,Zbrodnie niemieckie w Polsce”; ,Wystawa rewindyka-
tow”; Warszawa 1945 roku w obrazach fotograficznych
Jana Buthaka”; ,Warszawa 1945 roku w rysunkach Tade-
usza Kulisiewicza”; ,Fotoreportaz Warszawa 1939-1945—
1948”; ,Wystawa obrazoéw z galerii wilanowskiej urato-
wanych przez Armie Czerwong”; ,Wystawa dziet sztuki
zabezpieczonych przez ZSRR”, zob.: U. Poplonyk, Wysta-
wy w Muzeum Narodowym w Warszawie, ,,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie” 1978, nr 22, s. 420-449.



DZIEDZICTWO

utracone

[lost heritage]

WYSTAWA — EXHIBITION
06.03-23.06.2019

wwwimuzeumi1939.pl

A
4 RENOWACTE
PR T ZRB YR

’
s
wrgandliyle

SPOTKANIA

Z ZABYTKAMI Energa

Hustr. 9. Jedna z grafik promocyjnych, bedacych czescia key visual wystawy ,,Dziedzictwo utracone”. Jej charakterystycznym
motywem jest ,wygumkowany” gdaniski Zuraw, budowla podpalona w 1945 roku i zrekonstruowana w latach 50. XX wieku;
projekt grafiki Jan Rosiek

roko rozumiany fenomen troski o dziedzictwo®.
Dookota ,arki” zobrazowano réznorodne formy
zjawiska niszczenia.

Ekspozycja sktada sie z czterech zasadniczych
cze$ci, oprocz wspomnianych przed chwilg stref
niszczenia i ratowania (arka), ktore stanowily
serce wystawy, byly to prolog, oraz koniczacy opo-
wies¢ epilog. Przyjrzyjmy sie teraz pokrotce kazdej
z nich.

TreSci podane we wstepie, podobnie jak
w epilogu, mialy charakter bardziej uniwersal-
ny, geograficznie wykraczaly poza granice Polski,
a czasowo poza ramy I wojny §wiatowej. W in-
trodukcji uwaga kuratorow skoncentrowata sie
na wytlumaczeniu, czym jest desygnat terminu
»dziedzictwo”, jakie ma znaczenie i w jaki sposob
moze na nas oddziatywac. W tej czeSci wystawy
chcieli$my przeciwdziata¢ jednemu ze zdiagnozo-
wanych niebezpieczenistw. Do katalogu zagrozen,
wymienionych w rozdziale pierwszym, nalezy do-
dac jedno, ktore wynika ze specyfiki tematu utra-
ty. Jest nim konfrontacja z trudnym emocjonal-
nie tematem, ktory moze rodzi¢ w widzach takie

% Na po6zniejszym etapie, tj. prac nad szczegbtowym
scenariuszem, wystawe zaopatrzono w tropy pozwalajace
na interpretacje instalacji jako arki. Oprocz miedziorytu
Johanna Balzera, przedstawiajacego biblijng scene z arka
Noego (kolekcja Biblioteki Narodowej), byl to cytat
(motto wystawy) z wiersza Jacka Kaczmarskiego Arka No-
ego: ,Budujcie Arke przed potopem/ Choéby ttum z wa-
szej pracy kpit!/ Ocali¢ trzeba co najdrozsze/ A przeciez
tyle juz tego jest!”. Zob. I. Grabska, D. Wasilewska, Lekcja
historii Jacka Kaczmarskiego, Warszawa 2012.

emocje jak smutek, zlo$¢, poczucie straty czy tez
zal. W zwigzku z tym postanowiliSmy wprowadzi¢
do narracji specjalny tekst. Jego funkcja miato
by¢ tagodzenie potencjalnych nieprzyjemnych
emocji. Zostal poswiecony zjawisku destrukcji za-
bytkéw kultury. Podkreslono w nim, ze wytwory
ludzkiej kultury nacechowane s nietrwaloscia,
a zjawisko destrukgji jest uniwersalne i przekracza
granice czasu, przestrzeni, kultur, narodow i reli-
gii. Jest zatem nierozlacznie zwigzane z naszg kul-
turg i dotyczy w réwnym stopniu budowli niszczo-
nych w zamierzchlej przeszlosci czy tez w okresie
II wojny $wiatowej oraz zabytkow wyburzanych
przez wspolczesnych deweloperow?’.

Po wyjsciu z obszaru prologu zwiedzajacy wcho-
dzili do podstawowej cze$ci wystawy. Byta ona,
jak juz nadmieniono, podzielona przestrzennie na
dwie czesci. Rownolegle do mozaiki eksponatéw

21 W prologu, zamiast skomplikowanych i rozbudo-
wanych definicji ,dziedzictwa”, zaproponowano widzom
animacje whiteboardowa. Film w przystepny sposob ttu-
maczyt znaczenie terminu, rysujgc mentalny obraz oparty
na metaforze wody i studni. Dziedzictwo kulturowe zosta-
o potraktowane jako studnia, a poszczegdlne elementy
je tworzace — rzezby, obrazy, ksigzki, zabytkowe budynki,
tradycje i wierzenia — jako krople wody. Takie ujecie po-
zwolito w tatwy sposéb na zinternalizowanie znaczenia
omawianego przedmiotu nawet przez osoby niedysponu-
jace podwyzszonymi kompetencjami kulturowymi. Ani-
macja podkreslata rozumienie dziedzictwa jako daru, kto-
ry jako wspolnota otrzymaliSmy i ktory kiedy$ zostawimy
w spadku naszym nastepcom. Producentem animacji byta
Agencja Explain Visually.

Marek Zambrzycki, Topos utraty na wystawach narracyjnych. Jak pokazac cos, czego nie ma?
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i tekstow kuratorskich, poswieconych odpowied-
nio niszczeniu i ratowaniu, biegta 0§ zbudowana
z wypowiedzi Stanistawa Lorentza. Byly to cytaty
z jego wspomnien?®. Od tego miejsca ekspozycja
stawala sie polifoniczna. Pelen dystansu glos ku-
ratorski zostal zrownowazony glosem naocznego
swiadka, ktory stawal sie sui generis przewodni-
kiem po ekspozycji.

Zastosowanie pierwszoosobowej formy wypo-
wiedzi prowadzito do skrocenia dystansu miedzy
tworcami wystawy a audytorium, a takze ozy-
wienia warstwy tekstualnej, dodania jej emocji
(potencjal emocjonalny najjaskrawiej ujawnit sie
w tekscie o niezapowiedzianej wizycie oficera Ge-
stapo, po ktorej profesor byt caly zlany potem).

Osi Lorentza towarzyszyly dwa eksponaty ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.
Tworzyly jej klamre. Otwarcie stanowit Portret
Stanistawa Lorentza autorstwa Wlodzimierza Bar-
toszewicza (1973), a zamkniecie — prochowiec
Burrberys, firmy Alligator, nalezacy do autora
dzieta Walka o Zamek 1939-1980.

Teksty Lorentza zostaly umieszczone na ply-
tach skrytych za porozrywanymi ptotnami®. Jest
to jeden z dwoch sposobow, w jaki nawigzalismy
pod wzgledem estetycznym do wystawy ,Warsza-
wa oskarza”. Drugim byt neon z napisem ,dzie-
dzictwo utracone”, ktory zostal umieszczony na
zbiorze kilkunastu pustych, czarnych ram (jest to
jedyny przypadek, kiedy siegnelismy po przedmiot
zdiagnozowany wezesniej jako skonwencjonalizo-
wany).

Wypowiedzi Lorentza, ,ukryte” pod rozprutg
tkaning, znajdowaly sie w strefie ,,niszczenia”. Po-
zostale zaprezentowano w bardziej tradycyjnych
formach — aby do nich trafi¢, nie musielismy do-
konywac symbolicznego rozerwania ,dekoracji”.

%8 Przy wyborze cytatow korzystano z nastepujacych
pozycji: R. Jarocki, Roxmowy z Lorentzem, Warszawa
1981; S. Lorentz, Notatka o wizycie generala Eisenhowe-
ra, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1976,
nr 20, s. 598.

¥ Wybrana forma, a wiec porozdzierane pl6tna, zna-
komicie korespondowata z jedng ze scen z Nieznosnej lek-
kosci bytu. Bohaterka ksiazki Milana Kundery (malarka
Sabina) w czasie jednej z gorskich wycieczek odnajduje
pewien kosciolek, ktory stanowigc kontrast dla zwyczajnej
komunistycznej rzeczywisto$ci, zostaje przez nig odebrany
jako materializacja idei piekna. ,Piekno jest zdradzonym
$wiatem — stwierdza Kundera — Mozemy sie z nim spotkaé
tylko w miejscach, w ktorych przesladowcy przez pomytke
o nim zapomnieli. Piekno jest ukryte za kulisami pierw-
szomajowego pochodu. Jesli chcemy je odnalez¢, musimy
rozerwacd plotno dekoracji”. Zob. M. Kundera, Nieznosna
lekkos¢ bytu, Warszawa 2018, s. 113.

Autor Dziejéw Muzeum Narodowego w Warsza-
wie w 14 wypowiedziach strescil swoje wojenne
doswiadczenie. Staly sie one swoistg metonimig
losu pokolenia ludzi polskiej kultury do$wiad-
czonego wojenng pozoga. Profesor zaczal swa
opowie$¢ od opisu przygotowann do niemieckiej
agresji, potem przedstawil: okres kampanii pol-
skiej 1939 roku, czas okupacji, powstanie wat-
szawskie, akcje pruszkowska, a zakonczyt relacja
z wizyty generala Dwighta Eisenhowera na wysta-
wie ,Warszawa oskarza”. Z wypowiedzi wylania sie
czlowiek, czy raczej srodowisko, skfonne do wielu
poswiecen dla ochrony dziedzictwa narodowego,
gotowe do budowy arki majacej chroni¢ jego naj-
cenniejsze owoce.

Probujac nakresli¢ szeroko rozumiany feno-
men troski o dziedzictwo, w ,arce” opowiedziano
o najwazniejszych formach zjawiska ratowania,
nierozerwalnie splecionych z ewakuacjg zabyt-
kow, rejestracja zrabowanych obiektow, a takze
z ich rewindykacja, pokazujac eksponaty nalezace
do dwoch kategorii: z jednej strony byty to obiek-
ty uratowane, a z drugiej — przedmioty osobiste
0s6b niosgcych ocalenie.

W pierwszej grupie eksponatéw mogliémy od-
nalez¢ miedzy innymi obraz Glowa konia. Dzieto
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie
jest przyktadem dziela sztuki rewindykowanego
przez Karola Estreichera. Na uwage zwraca forma
ekspozycji tego plotna. Z racji notatki poswiad-
czajacej fakt rewindykacji obrazu, a takze auto-
grafu, ktore zostaly umieszczone przez Estreichera
na odwrotnej stronie, dzieto zostalo pokazane od
tytu. Wyeksponowano w ten sposob zapiski profe-
sora, przdd obrazu pokazujac w lustrze.

Wsrod przedmiotow osobistych na uwage za-
stuguja przede wszystkim: walizka ksiedza An-
toniego Liedtkego, w ktorej kaptan ewakuowat
z Pelplina do Warszawy Biblie Gutenberga, a tak-
ze kurtka wojskowa Karola Estreichera z okresu
rewindykacyjnego®.

W zalozeniu ,arka” miata spelnia¢ funkcje
kommemoratywne. Przyblizono w niej dziatal-
noé¢: Karola Estreichera, Jana Zachwatowicza,
Ludwika Bernackiego, Mieczystawa Gebarowicza,
ksiedza Antoniego Liedtkego, a takze duetu Hali-
na Konopacka i Ignacy Matuszewski.

Obok ,arki” ustawiona zostala instalacja ,za-
mek” (ilustr. 10). Jej cze$ciami skladowymi byly
dwie wielkoformatowe fotografie warszawskiego
Zamku Krolewskiego. Jedna przedstawiala ruiny,

30 Walizka jest czeScig kolekcji Muzeum Diecezjal-
nego w Pelplinie, natomiast kurtka pochodzi ze zbiorow
Towarzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie.



Ilustr. 10. Instalacja ,zamek” dotyczaca Zamku Krolewskiego w Warszawie, fot. M. Zambrzycki

a druga odbudowany zabytek. Obie fotografie
byly ustawione rownolegle do siebie. Z tym, ze
zdjecie zrekonstruowanego Zamku, zostato zapre-
zentowane w kilku kawatkach umieszczonych na
roznych plaszczyznach. W ten sposob skonstru-
owano instalacje, ktéra byla réznie odbierana
w zaleznosci od usytuowania widza. Jezeli znajdo-
wal sie on w strefie niszczenia, tzn. poza ,arky”,
dostrzegal jedynie fragmenty fotografii Zamku,
jezeli przebywal wewnatrz ,arki”, to mogt zaob-
serwowacd, jak poszczegolne elementy uktadaty sie
w jeden obraz. Instalacja w metaforyczny sposéb
uwypuklata dalekowzrocznosé Lorentza, ktory juz
w latach okupacyjnych postanowil, ze bedzie wal-
czyt 0 odbudowe Zamku — symbolu polskiej pan-
stwowodci i niepodlegloéci. Przeno$nia instalacji
byta prosta: ci, ktérzy po$wiecaja sie ratowaniu
zabytkow, jak Lorentz, Estreicher i inni, potrafig
patrze¢ dalej i szerzej.

W tym miejscu trzeba jeszcze powiedzieé
o metodzie wykonania fotografii odbudowanego
Zamku. Byla to odbitka recznie zrobiona w tech-
nice papieru solnego — jednej z rzadko dzi§ uzywa-
nych technik szlachetnych. Autorem wspolczes-
nej odbitki historycznego zdjecia jest Radostaw
Brzozowski, cztonek Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow.

»Arke” okalala strefa niszczenia, ktora sama
zostata z kolei ograniczona instalacjg ,,63 000”.
Skonstruowano jg z przeziernych $cian, na kto-

rych nadrukowano liste obiektow zawartych
w Bazie Strat Wojennych Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Poniewaz $ciany byly
przezroczyste, dlatego padajagce na nie $wiatlo
rzucalo typograficzny cienr, multiplikujacy wymie-
nione nazwy dziel. Tytul instalacji odzwierciedla
liczbe pozycji zawartych w Bazie’!.

W strefie niszczenia przedstawiono wielorakie
sposoby destrukcji, od niewtasciwego przechowy-
wania, poprzez dziatania militarne, grabiez, az po
celowe niszczenie. Kazdy z nich symbolizowany
byt obiektami. Nizej przedstawiam dwa z nich.

Temat dzialan militarnych reprezentowany
byt przez fragment kartusza herbowego rodu Ra-

31 Baza jest tworzona od roku 1992 i zawiera dane
z terenéw Polski w granicach obowigzujacych po 1945
roku, nie obejmuje zatem obszarow Kreséw Wschodnich
RP. Chociaz spis nie jest pelny, stanowi podstawe do od-
zyskiwania zrabowanych zabytkow, ktore rozsiane sg po
calym $wiecie: od Niemiec po Stany Zjednoczone. Zob.
dzielautracone.gov.pl [dostep: 8.03.2020]. Do dziesieciu
sposréd najcenniejszych obrazow, grafik i rysunkéw z Bazy
(m.in. Portretu mlodzierica Rafaela Santi) przygotowano
specjalne karty z ich opisami, wizerunkiem cyfrowym
oraz kontaktem do urzednikow Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego odpowiedzialnych za resty-
tucje. Zwiedzajacy mogli pobra¢ karty oraz wzigé je ze
sobg do domu, wiaczajac sie symbolicznie w poszukiwa-
nie zagubionych zabytkow. Wybor prac byt konsultowany
z ekspertami z Departamentu Dziedzictwa Kulturowego
MKiDN.

Marek Zambrzycki, Topos utraty na wystawach narracyjnych. Jak pokazac cos, czego nie ma?
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doszewskich??. Pochodzi ze zbombardowanego
we wrze$niu 1939 roku kosciota pokolegiackiego
w Wieluniu. Rozkaz zniszczenia tego niewielkiego
miasteczka, bedacego czescig historycznej ziemi
sieradzkiej, wydal general Wolfram von Rich-
thofen — wspotodpowiedzialny za bombardowa-
nie baskijskiej Guerniki. Wielun, jako miejsce
pozbawione wiekszego znaczenia strategicznego,
jest przyktadem i symbolem bezsilnosci cywilow
w starciu z wojenng maching. Upostaciowieniem
tego zjawiska sq wlaénie szczatki kartusza.

Inng formg utraty byta grabiez. Zdarzalo sie, ze
byla rejestrowana przez samych sprawcow. Exem-
plum: teczka z dokumentacja niemiecky zwig-
zana z rabunkami dokonanymi przez Niemcow
w Diecezji Chelminskiej*’. Zaprezentowany zbior
dokumentow posiada odreczne notatki ksiedza
Antoniego Liedtkego i jest Swiadectwem instytu-
cjonalnego wymiaru kradziezy.

Ostatnia cze$¢ ekspozycji zostala podzielo-
na na cztery tematyczne moduly. Ich tytuly to
kolejno: ,Przestrzen’” , ,Instytucja”, ,Czlowiek”
i,Czas”. We wszystkich starano sie przyjrze¢ wpty-
wom wojny na dziedzictwo. Ale w kazdym z nich
uczyniono to z innej perspektywy.

Tak oto w pierwszym module kuratorzy zain-
teresowani byli aspektami przestrzennymi relacji
wojna—dziedzictwo. Zaprezentowane eksponaty
przypominaly o gwaltownych przeksztalceniach
architektonicznych i urbanistycznych, ktore
dotyczyly lat wojny i — pdZniejszej — odbudowy.
Poruszono tutaj takze problem przeobrazen geo-
graficznych zwigzanych z utratg przez panstwo
polskie niemalze potowy przedwojennego obsza-
ru (Kresow Wschodnich), a takze przesunieciem
jego granic ze wschodu na zachod*.

32 Obiekt z kolekcji Muzeum Ziemi Wielunskiej
w Wieluniu.

3 Eksponat ze zbiorow Muzeum Diecezjalnego w Pel-
plinie.

3% Oprocz eksponatéw, zaprezentowano w tej czeSci
m.in. drewniang mape stotowa. Exodus ludnoéci kresowej
zazwyczaj przedstawiany jest na mapach za pomoca gru-
bych strzalek ilustrujacych glowne kierunki przemieszcza-
nia, wzbogaconych danymi liczbowymi na temat wielko-
$ci migracji. W formule tej licza sie masy. Naszym celem
bytlo wydobycie z niej jednostek, a takze pojedynczych
rzeczy. Stworzyliémy mape ukazujaca szlaki migracyjne,
ktorymi wedrowali znani Kresowiacy, oraz rozlokowanie
wazniejszych zabytkow wojewddztw wschodnich (pomni-
ki, obiekty kultu i kolekcje). W ten sposob zwiedzajacy
mogli przesledzi¢ kierunki przemieszczania sie takich osob
jak m.in.: Czestaw Milosz, Zbigniew Herbert, Stanistaw
Lem, Kazimierz Gorski, Zofia Rydet, Wojciech Kilar, Ta-
deusz Konwicki, Jan Buthak, Emil Karewicz czy Ryszard
Kapus$ciniski, a takze takich rzeczy jak m.in.: czes¢ kolek-

Drugi modut poswiecono wspdlnotowemu
wymiarowi funkcjonowania dziedzictwa, a wiec
budowanym instytucjom. To wlasnie one sg
miejscami, w ktorych przechowujemy i przeka-
zujemy, a cz¢sto 1 wytwarzamy to, cO nazywamy
dziedzictwem. Muzea, biblioteki, archiwa, galerie,
teatry, filharmonie czy akademie przerastaja po-
jedynczego czlowieka, gdyz ich dziatanie wyma-
ga kooperacji wielu jednostek — niejednokrotnie
— w dluzszym czasie. Ich wyjatkowosé polega na
tworzeniu szans na przetrwanie dobr kultury, po-
mimo $mierci ich tworcow i wiascicieli. Cigglos¢
rozwoju pozwala im na uzyskanie najlepszych re-
zultatow. Wojna ma niszczycielskqa moc przerywa-
nia tej cigglosci. Szczegdlnie jaskrawo widaé to po
organizacjach ufundowanych na Kresach.

W kolejnym module skupiamy sie na dramacie
jednostki. Interesujg nas pojedyncze osoby, ktore
z uwagi na zdolno$¢ do organizacji zycia spotecz-
nego, stanowily przeszkode w realizacji planéw
przeksztalcenia Polski przez okupantéw. Lekarze,
nauczyciele, adwokaci, oficerowie, wyzsi urzedni-
cy, duchowni i artysci, tworzacy razem wyksztat-
cong warstwe narodu, mieli zosta¢ unicestwieni.
Ta czes¢ wystawy powstata dzieki partycypacji ze
srodowiskiem ziemiariskim. Centralnym obiek-
tem stal sie obraz Melancholia w K. Hanny Sol-
way”,

Olej na plotnie jest metaforg utraconego swia-
ta. [lustruje losy jednego z rodow ziemianskich.
Pierwszy plan to drobiazgi, ktore ocalaly: album
z obitymi aksamitem okltadkami, porcelanowy
ptaszek, sygnet, kilka perel. Miedzy nimi plynie
niebieska struzka — symbol blekitnej, szlacheckiej
krwi. W tle wida¢ dwor — obraz dawnej swietnosci
Komorowa — siedziby zastuzonego pomorskiego
rodu Koschembahr-Lyskowskich, jeszcze przed
okupacja, wojenng grabiezg i powojennym dekre-
tem rolnym. To wlasnie w Komorowie, podobnie
jak w setkach innych dwordw, tak charaktery-
stycznych dla polskiego krajobrazu, pielegnowano
tradycje i skarby kultury polskiej. Wyniszczenie
tego, jak i pozostalych dworow, zapoczatkowane
w okresie wojny, zostalo dopelnione reformg rol-
na. Na jej podstawie odbierano majatki wszystkim
wlascicielom ziemskim. Niektére ze zrabowanych
portretow nalezacych do wspomnianego rodu
znajdujg sie dzisiaj w kolekcjach panstwowych
muzeéw. Modul sygnalizuje zatem kilka proble-

cji Ossolineum czy triada Iwowskich pomnikow: Aleksan-
dra hrabiego Fredry, krola Jana III Sobieskiego i Kornela
Ujejskiego, ktore wzbogacily — odpowiednio — trzy miasta
yodzyskane”: Wroctaw, Gdansk i Szczecin.

35 Zob. H. Solway, Malarstwo, Gdansk 2018, s. 18.



mow, oprocz dramatdéw poszezegolnych jednostek
iich rodzin, s3 to takze — reprywatyzacja oraz pro-
weniencja zbioréw muzealnych.

Najwazniejszg czeScig epilogu, ktéra jedno-
cze$nie wienczy calg wystawe, jest modut ,,czas”.
W tym miejscu pytamy o to, w jaki sposob od-
dzialujg na nas, na nasza tozsamog¢, zjawiska nisz-
czenia i ratowania dziedzictwa w okresie II wojny
$wiatowej, czyli to wszystko, o czym mowilismy
na ekspozycji. Wplyw na ludzkg tozsamos¢ maja
dwa kody: zapisany w naszych ciatach kod DNA,
a takze symboliczny kod kulturowy. Postugujemy
sie — co prawda — terminem dziedzictwa kulturo-
wego, lecz — w odroznieniu od danych genetycz-
nych — kultura nie jest ustalong sekwencja infor-
macji. O tym, jakie dane zostang nam przekazane,
decyduja nasi przodkowie oraz dziedzictwo kultu-
rowe, z jakim mamy styczno$c.

Wystawa zaprezentowata te problematyke
w instalacji ,Dziedzictwo, tozsamoéé, Ty”. Jej cze-
$cig byla infografika z lustrem. Skladaly sie na nig
dwie osie czasu, biegnace rownolegle, podzielone
na trzy czeSci: przeszlo$é, terazniejszo$¢ i przy-
sztos¢. Pierwsza o§ symbolizowata losy ,przod-
kow”, a druga historie ,,dziedzictwa kulturowego”.
Cale pole terazniejszosci wypelnione bylo lustrem
z napisem ,tu i teraz”. Patrzac na nie, dostrzega-
lismy swoja osobe, uwiklang w sie¢ zaleznosci.
Obraz przypominal, ze nie jestesmy jednostkami
autonomicznymi, niezaleznym od nikogo i nicze-
go, ze przeszlo§¢ wywiera na nas — mniejszy lub
wiekszy — wplyw. Zeby odkry¢, kim jestem — ja,
ten tutaj w lustrze — musze sie cofnagé w czasie.

Cala wystawa, poprzez umozliwienie dialogu
z przeszto$cig naszej kultury, czyli nasza historia,
jest forma — jak w wierszu Anny Swirszezyfiskiej —
biegu w ,swoje minus zycie™® Infografika w polu
przeszlosci proponowata tekst, ktory w sposob
syntetyczny oddawal warunki, w jakich przyszlo
funkcjonowaé naszym przodkom. Stwarzal on
znakomite warunki do wgladu w nasze wojenne
yminus zycie”. Chodzi o dokument wytycznych
rzadu Generalnego Gubernatorstwa w sprawie
zycia kulturalnego Polakéw i traktowania débr
kultury: ,Nie ma dzi§ zadnego powodu ku temu,
aby catkowicie thumi¢ wszelkie objawy zycia kul-
turalnego Polakéw. Jesli nosi ono charakter pry-
mitywnej rozrywki, starostowie mogg na nie ze-
zwalac¢™’. To tylko fragment tego dokumentu.
W dalszej czesci precyzowane sg wytyczne doty-

AL Swirszczyﬁska, Jestem baba, Krakow 1972.

31 7 wytycznych rzadu GG w sprawie zycia kultural-
nego Polakoéw i traktowania dobr kultury [Krakow 1940].
Zob. Walka o dobra kultury...

czace poszczegOlnych dziedzin kultury: muzyki,
teatru, sztuki, kina, literatury, malarstwa, a takze
ksiazek i dziatalnosci wystawienniczej.

Rzecz jasna, nie mozemy przecenia¢ wpltywu
przeszlosci na nasze zycie. W skrajnej sytuacji
oznaczaloby to zdejmowanie z siebie odpowie-
dzialno$ci za nasza teraZniejszo$¢. Druga skraj-
noé¢ — negowanie wplywu minionych zdarzeti na
nasze aktualne zycie (i tozsamos¢) roéwniez jest
bezzasadna. Rodzi sie pytanie: Jak dtugo wojenna
przeszlo$§¢é moze mieé jeszcze na nas wplyw?

W tekscie wprowadzajacym do infografiki za-
warto jedna z potencjalnych odpowiedzi. Jest nig
teza profesora Bogdana Woijciszke, ktora mowi,
ze pozbycie sie przez Polakow wojennej traumy
wymaga trzech pokolen zyjacych w pokoju i wol-
nosci, liczac od 1989 roku, czyli od momentu,
w ktorym stworzono warunki do otwartej debaty
publicznej o przeszlosci®®.

Co mozemy zrobi¢ z taka chropowata, nie-
idealng historig? Moze warto spojrze¢ na wlasng
historie tak jak mitosierny Samarytanin, przyjmu-
jac calg przeszlos¢ bardziej jako dar niz obciaze-
nie. Dostrzec w tym mroku nadzieje. Wszak, jak
mowi Jacek Kaczmarski, na zakoniczenie wystawy,
spinajac calg ekspozycje klamrg wlasnych stow:
»Kazdy z nas jest todzig, w ktorej moze sie z poto-
pem mierzy¢, calo wyjsé z burzowej chmury, musi
tylko w to uwierzy¢™.

W instalacji z lustrem pojawil sie jeszcze je-
den motyw wart uwagi. Chodzi o grafike wielko-
formatowg przedstawiajacq kadr z filmu Popioty
w rezyserii Andrzeja Wajdy. W scenie tej Legiony
Polskie maszerowaly po obcej, wloskiej ziemi, $pie-
wajac Mazurka Dgbrowskiego. Przegrani zolnierze
znajdowali sie w optakanym stanie. Ich wyglad
byt tragiczny: na twarzach malowala sie rozpacz,
mundury byly postrzepione, a buty podziurawio-
ne. Obraz rezyserski wiernie oddawat opis zawar-
ty na kartach powiesci Stefana Zeromskiego, na
podstawie ktorej powstal scenariusz filmu.

Obraz legionistow, stanowiacy archetyp Pola-
kow romantykow, nieustannie do nas powraca:
pojawil sie u Zeromskiego (na poczatku XX wieku,
jeszcze przed odzyskaniem przez Polske niepodleg-
losci), potem u Wajdy (w okresie PRL, dokladnie
20 lat po zakoniczeniu Il wojny $wiatowej), a takze
na poczatku XXI wieku, rowno 30 lat po upadku
komunizmu, w Gdansku, na wystawie ,,Dziedzic-
two utracone”. Dlaczego tak sie dzieje?

% Wywiad Anny Slezak z Bogdanem Wojciszke, dzie-
je.pl [dostep: 23.11.2018].

%O tekscie Jacka Kaczmarskiego: 1. Grabska, D. Wa-
silewska, dz. cyt., s. 250-261.
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LegioniSci ewokujg wiele ponadczasowych
probleméw, choéby takich jak: emigracja czy wal-
ka w imie cudzych intereséw. Ale na gdanskiej
ekspozycji znalezli sie przede wszystkim dlatego,
ze stanowig znakomity kontrapunkt dla postaw
pozytywistycznych, ktore zostaly szeroko omowio-
ne w strefie ratowania. W tym miejscu ich obraz
moze by¢ odczytywany jako reprezentacja postaw
podczas II wojny §wiatowej, uciele$niajgcych ide-
aly romantyczne. Dopiero oba te nastawienia,
lacznie, mogg ukazaé oblicze i tozsamo$¢ Polakdw.

Obraz romantycznych zolnierzy, walczacych
»Za wolno$¢ nasza i waszg”, zostal umiejscowiony
na ekspozycji naprzeciwko lustra. Dla zwiedzaja-
cych, ktorzy analizowali infografike, byl on fatwo
dostrzegalny. Zmuszalo ich to do konfrontacji
z obrazem legionistow: odpowiadajac na pytanie
o0 swoja indywidualng tozsamos¢, mogli sie identy-
fikowaé z romantycznymi bohaterami albo mogli
réwnie dobrze ich odrzuci¢, wybierajac postawy
wobec nich kontrastowe, bedace formg drobnej
pracy u podstaw, prowadzonej — méwigc jezykiem
Kundery — za kulisami, za ptotnem dekoracji. Wy-
bor zalezat jedynie od nich.

Instalacja z lustrem spowodowala, ze narracja
o przeszlosci mogla sta¢ sie opowiescig o wspol-
czesnosci. Dzieki niej mial to by¢ juz nie tylko
slogan albo idea do wywnioskowania z kontekstu,
ale rzecz wyrazona explicite. Cechg instalacji byta
interaktywno$¢. Bylo to drugie miejsce, obok in-
stalacji ,,Zamek”, gdzie dochodzito do interakeji
pomiedzy dzielem a zwiedzajacym. Obie instala-
cje ozywialy ekspozycje, sprawiajac, ze ,wystawa
zaczela sie dzia¢”®. Inspiracje do wykorzystania
motywu lustra dala kuratorom otwarta w 1979
roku w Muzeum Narodowym w Krakowie stynna
wystawa Marka Roztworowskiego ,,Polakow por-
tret whasny”*..

Zakonczenie

Wystawa ,,Dziedzictwo utracone” byta przed-
siewzieciem wpisujacym sie w paradygmat slow-
-muzeum®. Zalezalo nam, aby cechowata sie
autentycznos$cig, ekologiczno$cia, byta partycy-
patywna oraz dopasowana do psychofizycznych
mozliwosci widzow. Wtasnie dlatego podjelismy

#© R. Kluszezyniski, Sztuka interaktywna. Od dziela-
-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010,
s. 72.

1 Polakéw portret wlasny, red. M. Roztworowski, War-
szawa 1983.

# Wiecej na temat wystawy: Sztuki piekne, 2019, od-
cinek z 14 marca 2019 roku, TVP Gdansk.

wysiltek, aby zwiedzajacy mieli mozliwos¢ obejrze-
nia wielu ciekawych eksponatow, niezagtuszonych
zbednymi multimediami, ktére moglyby utrud-
niaé refleksje®. StaraliSmy sie wprowadza¢ moz-
liwie duzo naturalnych materiatow, takich jak np.
drewno. Zaprosilismy do wspolpracy lokalnych
rzemieslnikow i artystéw, konsultanta do spraw
0s6b z dysfunkcjami, oraz podjelismy kooperacje
z wieloma instytucjami. Stworzyli$émy takze strefe
relaksu, w ktérej mozna byto odpocza¢ i w spoko-
ju ,przetrawi¢” zdobyte informacje.

Rezygnujac z niektérych wyzej wymienionych
dzialan, mogliby$my zaoszczedzi¢ cze$é zasobdw,
w tym czasowe i finansowe, ale priorytetem bylo
dla nas dostarczenie widzom produktu wysokiej
jakosci, ktéry mial stanowi¢ dowdd, ze kuratorzy
wyzej cenig sobie jako$¢ niz ilos¢*.
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STRESZCZENIE

Gléwnym celem artykutu jest proba odpowiedzi
na pytanie, jak opowiedzie¢ o utracie rzeczy, majac
do dyspozycji narzedzie w postaci wystawy narracyj-
nej? W skrocie: Jak przedstawi¢ ,NIE MA” za pomoca
HJEST”? Aby osiggna¢ postawiony cel, autor dokonuje
krotkiej charakterystyki wspomnianej kategorii ekspo-
zycji, przyblizajac jej istote, gtéwne komponenty oraz
zagrozenia, jakie wigzq sie z jej realizacja. Ponadto na-
kresla horyzont teoretyczny dla problemu toposu utra-
ty, koncentrujac sie na stracie débr materialnych, a nie
ludzi, wykorzystujac przy tym dwa narzedzia pomocne
przy jego analizie (matryce danych wizualnych oraz
analize semiotyczng).

W zasadniczej czeéci pracy autor dokonuje opisu
whasnej ekspozyciji, ktora podjeta temat utraty. Chodzi
o wystawe czasowa ,,Dziedzictwo utracone”, zaprezen-
towang w okresie od 1 marca do 23 czerwca 2019 roku

w Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarisku. Jej celem
bylo przyblizenie tematu niszczenia i ratowania dobr
kultury w okresie II wojny $wiatowej. Jednym z zalo-
zen, ktore stalo u jej podstaw, bylo rozumienie wystawy
jako tekstu kultury o charakterze dialogicznym, czego
skutkiem bylo §wiadome nawigzanie do innych poka-
z6w, przede wszystkim do stworzonej przez Stanistawa
Lorentza ekspozycji ,,Warszawa oskarza”.

Wystawa ,,Dziedzictwo utracone” byta bliska mo-
delowi slow-muzeum, ktéry podkresla role takich war-
tosci, jak: autentycznosé, ekologiczno$é, partycypacia,
umiar i dopasowanie do mozliwoéci psychofizycznych
widza i in.

Artykul moze by¢ pomocnym zrodlem wiedzy dla
0sOb tworzacych wystawy narracyjne, w szczeg6lnosci
poswiecone tematom utraty oraz dziedzictwa kulturo-
wego.
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Stowa klucze: analiza semiotyczna, arka Noego, Il woj-
na $wiatowa, dziedzictwo kulturowe, muzeum, Mu-
zeum II Wojny Swiatowej, rzeczy, Stanistaw Lorentz,

straty wojenne, utrata, wystawa ,Warszawa oskarza”,
wystawy narracyjne, Zamek Krolewski w Warszawie

SUMMARY

The main aim of the article is to try to answer the
question of how to tell about the loss of things, having
at your disposal a tool in the form of a narrative exhibi-
tion? Briefly: How to present “NO” with “IS”? In order
to achieve the goal, the author briefly characterizes
the aforementioned category of exhibition, explaining
its essence, main components and threats related to its
implementation. In addition, the author outlines the
theoretical horizon for the problem of the topos of loss,
focusing on the loss of material goods, not people, us-
ing two tools helpful in its analysis (a matrix of visual
data and a semiotic analysis).

In the main part of the work, the author describes
his own exhibition, which dealt with the topic of loss
— a temporary exhibition “Lost Heritage”, presented
from 1 March to 23 June 2019 at the Museum of the
Second World War in Gdarisk. Its aim was to present
the topic of destroying and saving cultural goods dur-
ing WWIIL One of its base assumptions was under-

standing the exhibition as a cultural text of a dialogi-
cal nature, which resulted in a conscious reference to
other displays, mainly to the “Warsaw Accuses” exhi-
bition created by Stanistaw Lorentz.

The “Lost Heritage” exhibition was influenced by
the slow-museum model, which emphasizes the role
of such values as: authenticity, environmental friendli-
ness, participation, moderation and adaptation to the
psychophysical abilities of the viewer, etc.

The article may be a helpful source of knowledge
for people who create narrative exhibitions, in particu-
lar on the topics of loss and cultural heritage.

Key words: cultural heritage, exhibition “Warsaw ac-
cuses”, looted art, lost heritage, museum, museum’s
exhibition, Museum of the Second World War, No-
ah’s Ark, Royal Castle in Warsaw, semiotic analysis,
Stanistaw Lorentz, things, wartime losses, World War
Two.



