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Naiwny kolorysta w ,,Jamusie stylowym”. Malarstwo Jana
Kosiarza w perspektywie kolekcjonowania

Naive colourist in the “antiquarian bay-line”. Jan Kosiarz’s painting
in the perspective of collecting

Pod koniec lat 90. XX wieku do lubelskiej
kolekcji Karola Majewskiego trafit zespot prac
samorodnego malarza spod Chetma — Jana Ko-
siarza. Ujmujac rzecz nieco przenosnie, doszlo
wowcezas do fuzji dwoch potencjalow o podob-
nym napieciu. Spotkali sie bowiem kolekcjoner-
-pasjonat, ktory kazdy wolny moment poswiecat
swoim zbiorom, ich poszerzaniu i — jak chciat
Edgar Wind — zglebianiu waloréw formy i zna-
czen poszczegdlnych obiektow, oraz autentyczny
tworca, bez szkot i bez akademickiego warsztatu,
malujacy kompulsywnie, z wewnetrznej potrzeby.
Tym dwom postaciom — artyscie i kolekcjonerowi
— poswiecony jest niniejszy tekst.

Zbior objal ponad sto obiektéw malarskich
i rysunkowych wykonanych na réznych podto-
zach, nie tylko na plotnie i na papierze, ale tez
na drewnie i innych podobraziach. To rzecz zna-
na wérod tworcow nieprofesjonalnych. Nikifor
Krynicki malowat na czymkolwiek, na skrawkach
papieru czy kawatkach tektury. Kosiarz podobnie,
korzystal nie tylko z materialow profesjonalnych,
typowo malarskich, takich jak ptotno naciggniete
na blejtram, ale tez tworzyl na podtozach nieprofe-
sjonalnych i czesto przypadkowych, miedzy inny-
mi starym obrusie, plycie pilsniowej czy drzwicz-
kach nieuzywanej szafki. Zdarzalo mu sie réwniez
malowaé na podobraziach dwustronnie, zapewne
z powodu braku wystarczajacej ilo$ci malarskich
materialow, stad nie najlepszy stan zachowania
czeSci obiektow. Niektore z nich zostaly nadwe-
rezone czy uszkodzone z powodu niewprawnego
przechowywania, inne posiadaly wrecz znamiona
poldestruktu, gdyz ponownie wykorzystane pod-
loza byly juz w pewnym stopniu zuzyte. Jednak
wszystkie znalazly upodobanie w oczach lubel-
skiego tropiciela kuriozéw.

Wspomnijmy najpierw o osobie kolekcjonera
i charakterze jego kolekcji. Otoz kiedy prace Ko-
siarza trafity do rak Karola Majewskiego, zostaly
niejako dolaczone do uniwersum kolekcjoner-

skich artefaktow o roznorodnej, wielowatkowej
strukturze. Cechg znamienng postawy samego
zbieracza (zreszta chyba nie tylko tego konkret-
nego, ale w ogole) jest to, ze w ramach groma-
dzonych zbior6w czasem drobiazg, pozornie bez-
warto$ciowy, moze nabra¢ niebywatego znaczenia
i by¢ traktowany tak samo jak rzecz obiektywnie
drogocenna. Tak tez sie stalo z pracami Kosiarza,
ktore z miejsca staly sie cze$cig rosngcego ,masy-
wu kolekcjonerskiego” o zrdznicowanym charak-
terze. Nawiasem mowigc, nazwa ta — zaczerpnieta
z tytulu wystawy Roberta Ku§mirowskiego pre-
zentujacej zbiory rodziny Sosenkéw i eksponaty
wlasne artysty — jest tu jak najbardziej uzasad-
niona wlasnie z uwagi na nagromadzenie w domu
kolekcjonera, niczym na haldzie, roznorodnych
staroci!. Prace Kosiarza zostaly wstepnie pogru-
powane, prowizorycznie oczyszczone, a nastep-
nie rozlokowane w przestrzeni swoistego ,,lamusa
stylowego™?. Pozostawal on stale wypelniony roz-
maitymi klamotami i rupieciami: starymi szafami,
lozkami, kredensami, stotami i krzestami, zreszta
nie zawsze rozlozonymi i nie zawsze kompletnymi,
snycerka typu toczone tralki od balustrady, frag-
mentami witrazy, wiekowymi ramami okiennymi,
potraktowanymi jako bezuzyteczne i wyrzuconymi
najzwyczajniej na $mietnik (pomimo ich wartosci
nie tylko estetycznej, ale i historycznej), w koricu
obrazami, w ramach i bez ram, zwinietymi i tym-
Czasowo powieszonymi.

Zdarza sie, ze kolekcjoner to nie tyle mitosnik
przypadkowych szpargatow, ile ktos, kto sytuuje
sie blisko znawcy. Potrafi dostrzec blysk wartosci
tam, gdzie inni przejda obojetnie, jest w stanie ten
czy inny obiekt nasyci¢ aurg opowiesci — biegng-

' Robert Kusmirowski. Masyw kolekcjonerski. Ze zbio-
16w Roberta Kusmirowskiego i rodziny Sasankéw, red.
M. A. Potocka, Krakow 2009.

? Nazwg ,lamus stylowy” postugiwal sie sam kolek-
cjoner.

”
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cej w przeszlos¢ i w konkretne miejsca, pomigdzy
ludzi i zdarzenia — ale tez, co istotne, z pasjq pod-
kre§la znamiona minionego stylu artystycznego,
rozkoszujac si¢ zagadkami datowania i hipoteza-
mi atrybucji obiektéw’. Zdaniem Edgara Winda
znawca to kto$, kto wyrdznia sie pewnym wyrafi-
nowaniem smaku. Cecha ta, opisywana juz w od-
niesieniu do XVIII-wiecznych koneseréw, nie traci
swej mocy takze w wieku XX. Charakterystyczne
uwrazliwienie wystepuje zwlaszcza w stosunku
do rozmaitych przejawdéw wartoéci artystycznej
dziela sztuki, co czesto pocigga za sobg hipotezy
atrybucyijne (jesli autorstwo dzieta nie jest wprost
znane). Bywa tez zwigzane, jak podkresla brytyjski
historyk sztuki, z przypisywaniem wagi do rzeczy
pozornie blahych, przez innych pomijanych, nie-
zauwazonych, tego czy innego szczegdtu, co wy-
nika zresztg nie tyle z nadzwyczajnej wrazliwosci
konesera, co raczej ze zmudnego treningu wizu-
alnego prowadzacego do pomyslnych atrybucji*.
W przypadku nabycia prac Kosiarza nalezy tu
mowié nie o zrzadzeniu losu czy przypadku, lecz
podyktowanej odpowiednim przygotowaniem, sto-
sowng praktyka i pasjq zbieracza w pelni swiadoma
decyzja, aby w pewien niedzielny poranek zainte-

> Na temat ksztaltowania sie pojecia ,kolekcjoner”
oraz innych terminéw pokrewnych zob. A. Kluczewska-
~Wojcik, Kolekcjoner polski u progu nowoczesnosci — szkic do
portretu, [w:] Kolekcjonerstwo polskie XX i XXI wieku. Szki-
ce, red. T. E de Rosset, A. Kluczewska-Wojcik, A. Totysz,
Warszawa 2015, s. 19-39.

* E. Wind, Krytyka znawstwa, [w:] Pojecia, problemy,
metody wspdlczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢ arty-
kutéw uczonych europejskich i amerykanskich, red. J. Biato-

stocki, Warszawa 1976, s. 170-171.

resowa sie wypatrzonymi posrod
setek, jesli nie tysiecy rozmaitoéci na
lubelskich targach staroci obrazami
naiwnego malarza, ktory zwykl pod-
pisywac swoje dzieta zamaszystg sy-
gnaturg zlozong z imienia i nazwiska.
Ten pierwszy zachwyt kolekcjonera
wobec prac nieakademickich, ale
wyrozniajacych sie posrod  innych
obiektow swa wdzieczng naiwnoscig
i wyrazistg kolorystyka, dat bezpo-
$redni impuls do poszukiwan ich
autora i wytropienia kolejnych prac.
Stal za tym rodzaj intuicyjnego prze-
konania, ze ma sie do czynienia z ar-
tysta niebanalnym, co musialo wy-
nikngé¢ z owego kolekcjonerskiego
wyczucia, ale tez z profesjonalnego
przygotowania i obeznania w proble-
matyce artystycznej, i to na réznych
szczeblach, ktore w realizacji pasji kolekcjoner-
skich niewatpliwie moga tylko pomoc.

Doda¢ warto, ze pozyskanie dziel tworey nie-
profesjonalnego nalezalo do zdarzen w kolekcji
nieczesto spotykanych, a i samo kolekcjonowanie
przez dtugie dekady byto dopelnieniem, a nie gléw-
nym zajeciem zbieracza. Karol Majewski urodzit sie
w 1935 roku w Dgbrowce w wojewddztwie tarno-
brzeskim. Odbyt studia na Katolickim Uniwersy-
tecie Lubelskim z historii sztuki, specjalizujac sie
w zakresie architektury nowozytnej. Prace magi-
sterska napisal pod kierunkiem profesora Piotra
Bohdziewicza na temat dekoracji fasad kamienic
Przybylow w Kazimierzu Dolnym nad Wislg. Przez
kilka lat prowadzit prace naukows i dydaktyczng
na KUL-u i UMCS-ie. Na podstawie badari nau-
kowych nad historig sztuki nowozytnej opubliko-
wal kilkana$cie artykuléow w roznych wydawnic-
twach, a w 1983 roku wydal pod swojg redakcja
ksigzke W kregu badan nad sztukq polskg. W 1969
roku podjal prace w Pracowni Konserwacji Za-
bytkéw (PKZ) w Lublinie, gdzie opracowat kil-
kanascie dokumentacji naukowo-historycznych
i kierowal zespotem naukowo-badawczym. W ra-
mach wykonywanych tam obowiazkéw wzial udziat
w misjach zagranicznych: w éwczesnej Jugostawii,
Wietnamie i w dzisiejszej Estonii. Za studium hi-
storyczno-urbanistyczne Zamoscia wraz z zespotem
badawczym PKZ otrzymatl dwie nagrody: pierwsze-
go stopnia Ministra Kultury i Sztuki oraz Ministra
Gospodarki Przestrzennej i Ochrony Srodowiska.
Ponadto przez pietnascie lat petnit funkcje preze-
sa lubelskiego oddzialu Stowarzyszenia History-
kow Sztuki. Zorganizowal w tym czasie w Lublinie



miedzy innymi dwie ogolnopolskie
sesje naukowe, ktore przyczynily sie
do powstania publikacji ksiazkowych
po$wieconych sztuce okoto 1600 roku
oraz kryzysom w sztuce’.

Nabywca dzieta Kosiarza rozwijat
pasje kolekcjonerskie réwnorzednie
z dziatalnoécig zawodowg historyka
sztuki, a zgromadzony zbior artefaktow
objat kurioza pochodzace z réznych
epok historycznych i reprezentujace
wiele dyscyplin artystycznych: malar-
stwo, tzezbe, rzemiosto artystyczne,
grafike artystyczng czy meblarstwo.
O upodobaniu do otaczania sie znale-
ziskami §wiadczy fakt, ze w jego bezpo-
§rednim otoczeniu rzadko mozna byto
spotka¢ rzecz wspolczesng. Nawet
uzytkowe przedmioty codzienne, takie jak maszyna
do pisania czy szklanka do herbaty, musialy miec¢
znamiona przedmiotu historycznego i artystycz-
nego. Przy tym zbiory te nigdy nie nabraly cech
stalych, lecz byly zmienng strukturg o nieostrych
konturach, co wynikato z ciggtego nabywania rze-
czy i uplynniania obiektow wezesniej pozyskanych.

Zatem, jak wida¢, sztuka naiwna nigdy nie
byta specjalnoécig kolekcjonera, ale w wypadku
Jana Kosiarza zrobil wyjatek. Pozyskal od syna
tworcy, znanego w regionie chelmskim ludowego
rzetbiarza Stanistawa Kosiarza, wlasciwie wszyst-

5 Sztuka okolo roku 1600: materiaty sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki zorganizowanej przy wspotpracy Wydziatu
Kultury Prexydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Lubli-
nie, Lublin, listopad 1972, Warszawa 1974; Kryzysy w sztu-
ce: materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Lublin,
grudzien 1985, red. E. Karwowska, Warszawa 1988.

Bez tytutu, olej na plétnie, malatura na rewersie, niesygnowane,

34,5 x50 cm

ko, co zostato ze spuscizny ojca w jego domu ro-
dzinnym w Kumowie Majorackim. Nieobecnos¢
albo niezwykle rzadko spotykana obecnos¢ w tych
zbiorach dziel artystow nieuczonych sprawita, ze
nagle pojawienie sie licznych prac Jana Kosiarza
znaczaco zmodyfikowalo ich charakter. Nolens
volens, nabywajac zespol obrazéw tego artysty,
kolekcjoner oddal hold sztuce naiwnej jako ta-
kiej, dopuszczajac do glosu nie tyle wyrafinowane
formy sztuki dawnej, ile szczeros¢ i bezpretensjo-
nalno$¢ prowincjonalnego, a wlasciwie wiejskiego
tworcy, dla ktorego artystyczne konwencje i hi-
storyczne style w zasadzie nie mialy zadnego zna-
czenia.

Abstrahujac na chwile od dalszych losow ,,0d-
krycia” Kosiarza, warto zwrocié uwage na wazng
implikacje: nie tylko bowiem sktania ono do proby
blizszego przyjrzenia sie tworczosei tego weigz mato
znanego, nawet po§rdd profesjonalistéw zajmuja-
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cych sie kulturg etnograficzng, tworcy, ale tez pro-
wokuje do namystu nad art brut (sztukg surowa)
jako przedmiotem kolekcjonowania. W tej kwestii
nie zaszkodzi przypomnied, ze ,sztuke nieuczong”
nieprofesjonalnych artystow najpierw odkrywali
ich profesjonalni pobratymey. Wprowadzajac sze-
roko dzi$ rozpropagowane pojecie ,,sztuki surowe;j”,
Jean Dubuffet nie tylko naiwng tworczos¢ cenit
i kolekcjonowal, ale tez wzorowat sie na niej, wy-
pracowujac wlasng stylistyke®. Na gruncie polskim
znanym przykladem tego typu inspiracji sq $wia-
dome nawigzania Edwarda Dwurnika do Nikifo-
ra z polowy lat 60. XX wieku, widoczne zwlaszcza
w sposobie ujmowania tematow miejskich. Pro-
blem ten doczekat sie nawet osobnej wystawy, za-
prezentowanej w lubelskiej Galerii Bialej w 2008
roku’. Rzecz jasna trudno tutaj méwié o naslado-
waniu stylu krynickiego mistrza, a jedynie o pel-
nych niuanséw inspiracjach. Zakorzenily sie one
jednak w stylu Dwurnika do$¢ mocno, czego do-
wodem okazala sie inna wystawa ,Edward Dwur-
nik w Lublinie” z 2014 roku®. Ekspozycja objeta
liczne prace rysunkowe artysty z drugiej polowy

¢ Na temat podobiefistw stylistyczno-formalnych art
brut i Dubuffeta zob. Dubuffet & Art Brut. Im Rausch der
Kunst, Museum Kunst Palast, Dusseldorf 2005.

T Dwurnik—Nikifor, folder wystawy, Galeria Biala,
Lublin 2008; http://biala.art.pl/nikifor-dwurnik/ [dostep:
27.07.2021].

8 E. Dwurnik w Lublinie, katalog wystawy, Galeria
Biata, Lublin 2014.

lat 60. minionego stulecia, ukazujace
zatloczone, a momentami wrecz pelne
zgietku, sceny figuralne, na pozor zu-
pelnie obce Nikiforowskim miejskim
scenkom, niemal bezludnym, jedynie od
czasu do czasu urozmaiconym sztafazem
przerywajagcym  monotonie malomia-
steczkowego potsnu. A jednak, pomimo
odmiennej wrazliwosci spolecznej obu
artystow, w tle ich obrazow pojawily sie
elementy wspdlne. Chodzi o wyrazone
linearnie rozmaite budowle: siegajace
w dal pierzeje domoéw, zrytmizowane
uktady okien, ciggi kondygnacyjne i ar-
chitektoniczne artykulacje, w ktorych,
dzieki zamitowaniu obu autoréw do ry-
sunkowej precyzji, widz dostrzeze niemal
najdrobniejszy detal.

Przyktad Dwurnika i Nikifora nie jest
odosobniony, lecz przypomina o szerszym
i znacznie odleglejszym w czasie zjawi-
sku, w ramach ktorego artySci naiwni
w momencie ich ,odkrywania” wywierali wptyw na
tworcow profesjonalnych, akademickich i w pelni
wyksztalconych w swoim fachu. Przy czym bylo
to zastluga zaréwno pionieréw modernizmu, ta-
kich jak Paul Gauguin czy niedtugo potem Pablo
Picasso, ktorzy interesowali sie sztukg ,prymityw-
ng”, pozaeuropejska, etniczng czy plemienng, ale
tez w pewnym stopniu byl to skutek badan nau-
kowych w zakresie etnologii i antropologii kulturo-
wej oraz psychologii i psychiatrii, ktore stopniowo
nadaly wartos$¢ ,innosci” i docenity meandry eks-
presji tworcow nieprofesjonalnych. Podobne daze-
nia pojawily si¢ tez w estetyce. Jak dowodzit Ernst
Gombrich, dziewietnastowieczny mit ,czlowieka
prymitywnego” przyczynil sie do przebudowania
preferencji estetycznych epoki, przeciwstawiajac
prostote i surowo$¢ wyrafinowaniu oraz wymy$lnej
sublimacji, co zreszta badacz umiescit w szerszej
perspektywie powracajacych ,nawrotéw do prymi-
tywu” i regresu koncepcji mimesis w dziejach euro-
pejskiej kultury artystycznej’.

Kiedy artysci przynalezacy do plynnej kategorii
tworczoéci naiwnej (dla ktorej dtugo szukano sto-
sownej nazwy) urzekli nie tylko profesjonalnych
artystow, ale tez kolekcjonerow oraz specjalistow
od etnografii i muzealnikéw, w roznych krajach
pojawily sie inicjatywy wystawiennicze i publika-
cyjne, ktore upomnialy sie o dowartoSciowanie
sztuki ,innej”, ,naiwnej”, ,folkowej” czy wiaénie

° E. H. Gombrich, The Preference for the Primitive. The
Episodes in the History of Western Taste and Art, London
2002.



ysurowej” 1% W Polsce modelowego przykladu tego
typu postawy dostarcza kolekcja sztuki ludowej
i nieprofesjonalnej Bolestawa i Liny Nawrockich,
tym bardziej godna przypomnienia, poniewaz dzia-
talnosé¢ tych kolekcjoneréw nie ograniczyla sie do
biernego pozyskiwania dziet od artystow, ale obfi-
towala w inicjatywy majace na celu poprawe ich
sytuacji materialnej oraz ochrone prawng twor-
czosci. Kolekcja Nawrockich, liczaca blisko czte-
ry tysigce obiektow autorstwa okoto stu artystow,
powstawala z pasji gromadzenia zbioréw i podziwu
dla samorodnych talentoéw oraz z pragnienia za-
chowania dziet tych artystow dla potomnych!.
Skupmy wreszcie uwage na samym Janie Ko-
siarzu, o ktorym wcigz niewiele wiadomo. Urodzit
sie w 1908 roku we wsi Molodutyn w powiecie
chelmskim. Ukonczyt zaledwie cztery klasy szkoty
podstawowej. Zyt i tworzyt w pobliskim Kumo-
wie Majorackim, pracujac we wilasnym gospo-
darstwie rolnym, gdzie tez zmarl w 1989 roku.
Natomiast o charakterze jego tworczosci, miedzy
innymi dzieki pracom pozyskanym przez Karola
Majewskiego, powiedzie¢ mozna juz wiecej. Jesli

10 Inner World Outside, katalog wystawy, Sala de
Expositions de la Foundation ,La Caixa” w Madrycie,
Whitechapel Gallery w Londynie, Irish Museum of Mo-
dern Art w Dublinie, London—Madrid 2006. Por. Inni. Od
Nikifora do Glowackiej, katalog wystawy, Zacheta, War-
szawa 1965; A. Ligocki, Artysci dnia siédmego, Katowice
1971; A. Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklo-
pedyczny twdrczosci w Polsce, Warszawa 1995.

1 B. Olszewska, Mecenas i artysci. Kolekcja sztuki ludo-
wej i nieprofesjonalnej Bolestawa i Liny Nawrockich, Torut

2014, s. 29-35.

Bez tytuly, olej na plycie, niesygnowane, 47,3 x 74,5 cm

porownaé je z dzietami Nikifora, podobienstwa
beda dotyczyly owej naiwnej wrazliwosci wobec
otaczajacego tworce $wiata. Réznic bedzie jednak
wiecej. Nikifor byt przede wszystkim rysowni-
kiem, ujmowal motywy linearnie, kolor za$ trak-
towal jako element w zasadzie dopelniajacy, cho¢
trudno odméwié krynickiemu mistrzowi talentu
harmonizowania barw. Tymczasem Kosiarza moz-
na nazwaé ,naiwnym kolorystg”, gdyz to wiasnie
plama barwna byla dla niego podstawowym bu-
dulcem obrazu, a rysunek stanowil podskérng
rame dla niemal palimpsestowych nawarstwien
pigmentu. Tematyka pelnych wdzieku szkicow
i scenek Nikifora wigzala sie ze wspominang juz
matomiasteczkowy scenerig i obyczajowoscia, dla
ktorej tlem byla architektura, zaréwno istnieja-
ca, jak i fantastyczna. Z kolei Kosiarz byt przede
wszystkim piewcy zycia wiejskiego i admiratorem
naturalnego pejzazu, a jesli zdarzaly mu sie sceny
miejskie, to dotyczyly one czaséw trwogi wojen-
nej. Zresztg watek tworczosci Kosiarza zwigzany
z drugg wojng $wiatowg, wyrazony na przyklad
w przejmujacych scenkach konnej szarzy przeciw-
ko stalowym faszystowskim potworom, jest bodaj-
ze jednym z najrzadziej spotykanych w tworczosci
nieprofesjonalnej. Kosiarz malowat przede wszyst-
kim sceny zaczerpniete z otoczenia wiejskiego,
zwigzane z pracami polowymi i zbiorami plondw,
ktore naznaczal czasem jak gdyby magiczna, nie-
rzeczywistg aurg za sprawg uniesionych nad zie-
mig figur, nieco przypominajacych te autorstwa
Marca Chagalla. Wyréznialy sie tez motywy lesne
ze zwierzetami i z ludZmi. Ze scen z ,,rozwrzeszcza-
nymi” figurami i samochodami w lesie przebija ton
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intuicyjnie zblizony do wspotczesnej krytyki
ekologicznej wobec bezrefleksyjnej ingeren-
cji czlowieka w porzadek natury. Kosiarz
wielokrotnie podejmowal temat polowania,
powracal tez do motywoéw cyganskiego ta-
boru, ktore wyraznie go fascynowaty, nato-
miast rzadziej opracowywal kompozycje re-
ligijne, ale i tych nie zabraklo, a wéréd nich
wyrdzniat sie motyw Golgoty.

Tworca z Kumowa Majorackiego wciaz
nie jest dobrze znany nawet fachowcom
od sztuki nieprofesjonalnej, choé¢ to sie
powoli zmienia. Sposrod ogdlnopolskich
kolekcji instytucjonalnych najwczesniej,
czyli w pierwszej potowie lat 90. XX wieku,
o zakup jego prac zatroszczyto sie Muzeum
Etnograficzne w Toruniu. Byla to zastu-
ga Aleksandra Blachowskiego, dyrektora
i szefa dziatu sztuki tej instytucji, niestru-
dzonego badacza i propagatora tworczosci
ludowej, wspottworey imponujacych zbio-
réw etnograficznych w toruiskim muzeum,
ktory podczas objazdu po Lubelszczyznie
nabyt pietnascie prac artysty. Niedtugo po-
tem Karol Majewski okazal si¢ kontynuato-
rem dzieta znakomitego znawcy sztuki nie-
profesjonalnej z toruniskiego osrodka. Co wiecej,
dopiero zakup znacznie wiekszego zespotu obiek-
toOw przynidst pierwsze inicjatywy popularyzujace
spuscizne Kosiarza.

Nowatorska wystawa indywidualna malar-
skich i rysunkowych prac artysty zostata przygo-
towana w O$rodku Miedzykulturowych Inicjatyw
Tworczych Rozdroza w Lublinie w 2010 roku. Jako
kurator autor niniejszego tekstu miat przyjemnosé
podjaé wspoétprace z Barbarg Wybacz, wowczas
animatorkg dziatajacg w oSrodku Stop!Galerii,
ktora z niemalym entuzjazmem i zaangazowa-
niem podeszta do propozycji pokazania prac zapo-
mnianego artysty spod Chetma. Konserwatorskie
przygotowanie wybranych obiektéw na wystawe
byto z kolei zastugg Kingi Olesiejuk, pochodzace;j
z Lublina doktorantki konserwacji dziet sztuki na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kie-
runkiem profesor Iwony Szmelter. W towarzysza-
cym wystawie folderze pojawila sie pierwsza proba
charakterystyki stylu Jana Kosiarza, a wystawa
przyniosta — wcigz czekajacy na realizacje — po-
stulat gruntownego przebadania jego tworczo$ci'.
Przy okazji tej kameralnej ekspozycji odrebnosé
Kosiarza trafnie uchwycita Sylwia Hejno, ktora
pisata:

12 Jan Kosiarz. Malarstwo, Lublin 2010; R Majewski, Jana
Kosiarza barwny swiat prymitywu, [w:] Jan Kosiarz..., nlb.
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[Glowa Chrystusa] 43 x 29 cm, olej na plétnie,
sygnowane na odwrocie: ,Jan Kosiarz [...],
g. Zmudz, Chetm”

Jednym z gtownych bohaterow jego prac jest na-
tura, ktorg wyraznie byl zafascynowany. Na ulu-
bionych pejzazach z ogromnym wyczuciem, jak na
nieprofesjonaliste, dobieral barwy. Sprawnie radzit
sobie takze z architekturg czy ludzkimi sylwetkami.
Watkami religijnymi zajmowatl sie okazjonalnie®.

Kolejna odstona tworczosci Jana Kosiarza po-
jawita sie w §lad za wystawg lubelskg, tym razem
w Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chelmie w 2011
roku'*. Ekspozycja ta przyniosta tez wymierny
efekt w postaci zakupu zespotu prac artysty do
zbiorow chelmskiego muzeum. Dzisiaj mozna
je oglada¢ nie tylko w samym muzeum, ale tez
w internetowym katalogu naukowym muzealiéw
artystycznych i artystyczno-historycznych dziatu
etnograficznego instytucji, ktéry zawiera fotogra-
fie i opisy prac Jana Kosiarza®®. Tym samym obra-

B S. Hejno, Stop! Galeria w osrodku Rozdroza zaprasza
na wystawe prac Jana Kosiarza, https://kurierlubelski.pl/
stop-galeria-w-osrodku-rozdroza-zaprasza-na-wystawe-
prac-jana-kosiarza/ar/350935 [dostep: 31.07.2021].

14 Jan Kosiarz. Malarstwo”, Muzeum Ziemi Chelm-
skiej, Chetm, maj—czerwiec 2011, http://mzch.pl/?pl_jan-
-kosiarz-malarstwo,570 [dostep: 31.07.2021].

5 http://mzch.pl/zbiory2/etnografia/rezultaty.php [do-
step: 31.07.2021].
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zy artysty znalazly kolejne po muzeum torunskim
miejsce, ktére objelo je profesjonalng opieka,
a wkrotce poczynilo dalsze kroki w ich popula-
ryzacji.

EE S

Poczatki fascynacji wlasciciela ,lamusa stylo-
wego” tworczoscig Kosiarza wiazaly sie z kolekcjo-
nerska intuicja, kiedy to Karol Majewski zwrocit
uwage na zakurzone i omijane ,,probki” dokonary
nieznanego i nieprofesjonalnego tworcy na jed-
nym z prowizorycznych stoisk lubelskich targéw
staroci. Ta intuicja okazala sie trafna i zaowoco-
wala szeregiem dziatan: od identyfikacji tworcy
w jego pierwotnym Srodowisku, poprzez nabycie
i wstepna inwentaryzacje dorobku, az po dziatania
popularyzatorskie i wystawowe, ktore doprowa-
dzity do wlaczenia czesci tej kolekeji do zbiorow
pafistwowej instytucji, ktorej misjg jest tego typu
tworczosé chronic i otaczaé opieka. Tym samym
zbieracz przyczynit sie do podwdjnego uratowania
dorobku tworcy: po pierwsze, uchronit go przed
rozproszeniem, nie baczac na nadwatlony stan
zachowania poszczegolnych obiektéw i traktujac
zastany zbior jako calo$¢, oraz, po drugie, w pew-
nym sensie ocalil go przed zapomnieniem poprzez
zainicjowanie w dalszej perspektywie dzialan
wystawowych, majacych na celu popularyzacje
i udostepnienie publicznosci prac samorodnego
malarza.

Kilkadziesiat prac Jana Kosiarza wciaz pozosta-
je w rekach kolekcjonera. Jest to zbiér unikatowy
i jedyny w swoim rodzaju, ktory jako calos¢, bez
dalszego rozpraszania, powinien znalezé docelowe
miejsce w ramach wiekszej kolekcji etnograficzne;
w instytucji muzealnej. Sprawg otwartg pozostaje
nie tylko objecie ochrong i wlasciwymi procedu-
rami inwentaryzacyjnymi pozostatego dorobku

Bez tytuly, olej na plotnie, niesygnowane, brak krosna, 38 x 80 cm

tworczego Jana Kosiarza, ale tez jak najszybsze
przygotowanie pelnego opracowania naukowe-
go, ktore pozwoli umiescié¢ malarza na wlasciwym
i naleznym mu miejscu w historii polskiej sztuki
nieprofesjonalnej XX wieku.
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STRESZCZENIE

Artykul omawia okoliczno$ci pozyskania ponad stu
prac malarskich Jana Kosiarza (1908-1989) do zbio-
row lubelskiego kolekcjonera i historyka sztuki Karola
Majewskiego. Historia nabytku jest przedstawiona na
tle wybranych inicjatyw wystawienniczych i kolekcjo-
nerskich propagujacych tworczosé artystow nieprofe-
sjonalnych w Polsce oraz w szerszym kontekscie fascy-

nacji tzw. sztuka prymitywng w kulturze artystycznej
XX wieku. Autor charakteryzuje zaréwno sylwetke
kolekcjonera, jak i omawia $rodki wyrazu charaktery-
styczne dla malarza, okreslajac jego styl mianem naiw-
nego koloryzmu.

Stowa klucze: Jan Kosiarz (1908-1989), sztuka naiw-

na, kolekcjonerstwo, sztuka surowa

SUMMARY

The article discusses the circumstances of acquir-
ing over a hundred paintings by Jan Kosiarz (1908-
1989) for the art collection of Lublin’s collector and
art historian Karol Majewski. The history of the ac-
quisition is presented in the frame of selected exhibi-
tion and collecting initiatives promoting the work of
non-professional artists in Poland and in the broader
context of the fascination with “primitive art” in the

artistic culture of the 20® century. The author charac-
terises both the figure of the collector and the means
of expression typical for the painter, describing his
style as the naive colourism.

Key words: Jan Kosiarz (1908-1989), naive art, col-
lecting, art brut
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