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Piotr Korol — uporczywe upodobanie materii

Piotr Korol — persistent preference for matter

Biel ,,ptétna” musi zosta¢ naruszona, zniszczona, by mogt powstaé obraz,

Piotr Korol? jest przedstawicielem pokolenia
artystow nie tylko §wiadomych samego procesu
tworczego, ale, co najwazniejsze, poddajacych re-
fleksji wspomniang w tytule materie, z ktorej wyta-
nia sie dzieto sztuki. To ona bowiem nadaje forme,
a tym samym ustanawia obraz. Nie bez znaczenia
jest podkreslenie §wiadomego dziatania artysty —
owego uporczywego upodobania, czyli delectatio
morosa’ — rozumianego jako upodobanie, przy-
jemnosé, zadowolenie, rado$¢, ale rowniez zadza,
kuszenie, a nawet uwodzenie. Z takimi wlasnie
emocjami mamy do czynienia w tworczosci Piotra
Korola, ktore prowadzg artyste, a w konsekwencji
i widza, do nieustannego redefiniowania zastanej
formy.

Zeby jednak zrozumieé, w jaki sposob artysta
poddaje refleksji zastang forme, by moc ja nastep-
nie przetworzyé, warto zastanowié sie nad tym,
czym jest malarstwo materii. Mimo ze dotychczas
nie powstala zadowalajaca definicja tej odmiany
dzialann tworczych, warto przyblizy¢ problemo-
wo ujete i zamieszczone w Matym stowniku nowej
sxtuki, wydanym w Krakowie z okazji V Mie-
dzynarodowego Biennale Grafiki z 1974 roku,
okreslenie traktujagce malarstwo materii jako
yabstrakcje biologiczng czy naturalizm materii™,
ktora miala podkresla¢ ,mozliwosci ekspresyjne
ksztaltowanych form. Dodawanie, mnozenie oraz
wtapianie jednych rodzajoéw materii w inne miato
[za$] na celu zapobiec niebezpieczenistwu mono-
tonii poprzez stwarzanie nowych i specyficznych

'P Korol, Katalog towarzyszgcy wystawie Surface,
Lublin 2017, s. 86.

2 Piotr Korol (ur. 1975 t.) studiowal w latach 1996—
2001 w Instytucie Sztuk Pieknych Wydzialu Artystyczne-
go UMCS w Lublinie. Dyplom z malarstwa pod kierun-
kiem prof. Adama Styki i dr. hab. Tomasza Zawadzkiego.
Od 2001 roku jest asystentem na Wydziale Artystycznym
UMCS w pracowni prof. Adama Styki.

3 J. Stelmach, Uporczywe upodobanie. Zapiski kolekcjo-
nera, Krakow 2012, s. 9.

* Maly stownik nowej sztuki. 5 Miedzynarodowe Bien-
nale Grafiki, Krakow [1974].

nawet gdyby to miat by¢ finalnie bialy monochrom'.

kontrastow. Uzyskiwano dzieki temu fizycznie
[uchwytne] powierzchnie, ktore przekraczaly gra-
nice collage’u, stajac sie reliefem™. I jak stusznie
spostrzegla Bozena Kowalska, ,malarstwo materii
pozwala na pewnego rodzaju refleksje, stosunek
kontemplatywny i na rozlegle, prawie nieograni-
czone nawigzania do rozmaitych kategorii przezy¢
i doznan; nie tylko wzrokowo-wyobrazeniowych,
ale i emocjonalnych”. Materia staje sie zatem
zywa tkanka, a nie wylacznie biernym elementem
rzeczywistoéci; zawiera w sobie ksztaltujacy sile,
ktora pobudzana jest poprzez myél i reke artysty.
Zatem moment, w ktorym malarz zaczyna ekspe-
rymentowal z materig, staje si¢ jej uporczywym
upodobaniem.

W tworczosei Piotra Korola mozemy zaobser-
wowac co jaki§ czas powracajace cykle obiektow
powstatych z materii pochodzacej ze sproszkowa-
nia konkretnych przedmiotéw, poprzez ktorg ar-
tysta na nowo definiuje istote danej rzeczy, a tym
samym i strukture jego budulca. Przeobrazenie
pierwotnej zespolonej tkanki w odseparowane od
siebie drobiny ma tutaj istotne znaczenie, gdyz
to wlasnie uzyskana w procesie Scierania materia
staje sie swego rodzaju pigmentem, ktory nastep-
nie mieszany ze spoiwem — malarskim medium
— daje farbe, ktorej istotg pozostaje wspomniana
pierwotna struktura przedmiotu. Takie dzialanie
prowadzi do refleksji nad zagadnieniem wspolist-
nienia oraz wspoéldziatania nie tylko na plétnie,
ale i w okreslonej przestrzeni powstajacej nowej
formy. W takim dzialaniu mamy zatem do czynie-
nia z sytuacjg kreowania wzajemnych relacji po-
miedzy materig stanowiacg istote danego dzieta
a uktadami okreslonych ksztatltow powstajacych
z owej materii i wptywajacych na relacyjno$¢ bu-

> A. Baranowa, Malarstwo materii — préba opisu, [w:]
Grupa ,Zamek”. Konteksty —wspomnienia — archiwalia, red.
M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski, P Majewski, Lublin
2009, s. 29.

¢ B. Kowalska, Twdrcy postawy. Artysci mojej galerii,
Krakow 1981, s. 11-12.
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dowanych struktur, zarowno pomiedzy sobg na-
wzajem, jak i dzietem a widzem.

Martwa natura z dgbankiem

W Martwej naturze z dzbankiem z 2006 roku
nalezy doszukiwaé sie genezy pdiniejszej twor-
czosci artysty zwigzanej z malarstwem materii,
w ktorej malarz bedzie traktowaé forme i konstru-
ujacy ja materie jako pewien proces transformacji
danego przedmiotu — jego destrukcji oraz nowej
kreacji. Mimo nadania pracy nowego ksztaltu
Korol zachowatl jej pierwotne znaczenie. Martwa
natura z dzbankiem bedzie zatem stanowita pocza-
tek obrazéw wykorzystujacych materie uzyskang
ze sproszkowania danego przedmiotu do kon-
struowania nowych obiektow, pewnego rodzaju
refleksje nad istota samej materii poprzez nowo
kreowany sposob wypowiedzi artystycznej.

W 2006 roku podczas wystawy ,Pozaginania
rysunkowe. Gra o wszystko” Mlodego Forum
Sztuki, zorganizowanej przez Galerie Bialg w Lub-
linie, artysta zaprezentowat instalacje sktadajaca
sie z dwoch obiektéw pod tym samym tytulem
Martwa natura ¢ dzbankiem. Owa instalacja skta-
data sie z nagrania wideo i obrazu. Krotki film byt
zapisem budowanej przez artyste kompozycji, na
ktorg skladat sie drewniany stolek oraz posta-
wiony na nim gliniany dzbanek. Widz mogl by¢
swiadkiem pracy malarza, obserwatorem procesu
przygotowawczego do tworzenia. Nagranie sta-
nowilo za$§ swego rodzaju zapis dokumentacyjny
— artysta podchodzil do ustawianej przez siebie
kompozycji, aby dwukrotnie poprawi¢ ulozenie
poszczegdlnych jej elementéw. W momencie gdy,
wydawatoby sie, martwa natura zostata juz za-
aranzowana, odbiorca ponownie dostrzega zbliza-
jacego sie do niej malarza, ktory trzymajac w reku
siekiere, zaczynal raz za razem uderzaé w kom-
pozycje ostrzem narzedzia; ulozona przed chwilg
konstrukcja zostala roztrzaskana. Rabanie — tego
sfowa uzywal sam artysta — stanowilo tu zatem
pewnego rodzaju zapis zniszczenia tradycyjnego
malarskiego motywu — martwej natury. Tym sa-
mym zaistnialy w konkretnej przestrzeni oraz cza-
sie akt kreacji oraz destrukcji stat sie przyczynkiem
do refleksji nad istotg materii. Wy$wietlane pod-
czas ekspozycji nagranie nie konczylo sie jednak
na zburzeniu samej kompozycji. W dalszej czesci
widz dostrzegal, jak artysta w skupieniu Scieral za
pomoca tarczy poszczegdlne, porozrzucane i oka-
leczone elementy rozbitej martwej natury.

Mimo ze zaistniale i zarejestrowane na filmie
zdarzenie prowadzi do pozbawienia przedmiotéw

ich pierwotnego ksztaltu, poprzez zredukowanie
obiektow do struktury pylu, to w istocie pokazuje,
ze drewniany stotek oraz gliniany dzbanek nadal
stanowig te samg materie, bedaca niegdy$ nie-
istniejacym juz przedmiotem. Uzyskany ze star-
cia owych obiektow pyt Korol taczy z akrylowym
spoiwem stanowigcym medium przeksztalcajgce
drobiny w farbe. W ten sposob rozpoczyna proces
malowania — przenoszenia na ptotno materii uzy-
skanej ze starcia przedmiotoéw. W tym momencie
ponownie do glosu dochodzi gest malarski, czyli
sposob naktadania farby na podobrazie. Artysta
podejmuje dtugotrwaly proces kreowania obrazu
na zasadzie rOwnowartosci przestrzeni, w kto-
rej materia stanowi istote nowej formy — formy
rownomiernie nadbudowywanej przez malarza na
catej powierzchni ptétna. Natomiast poprzez sta-
ranne zamalowywanie przestrzeni bezforemnymi,
przenikajacymi i stapiajacymi sie ze sobg drobi-
nami, ktore sie nawarstwiaja, powstaje ozywiona,
rozedrgana faktura nowej, tréjwymiarowej struk-
tury obrazu.

Tak oto widz, dzieki artyScie, mogl staé sie
$wiadkiem catego procesu przetworzenia materii
oraz przebiegu powstania obrazu. Dzieta, ktore
nie jest wylgcznie chropowata monochromatycz-
ng plaszczyzng, a mienigcy sie znaczeniami Mar-
twg naturg g dxbankiem.

Obraz grawitacyjny nr 47

Kolejna wystawa, w Galerii XX1 w Warszawie
w 2015 roku, stala sie ponownym impulsem do
powrotu do zarzuconej na dziewie¢ lat koncep-
cji obrazobw malowanych rozdrobniong materig
z przedmiotow. Artysta zamierzal wowczas stwo-
rzy¢ i pokaza¢ w przestrzeni galerii jedng prace
z cyklu ,Obrazy Grawitacyjne”, a doktadnie zotty
Obraz grawitacyjny nr 47, przeznaczony specjalnie
na te ekspozycje warszawskiej galerii (fot. 1).

Proces powstawania obrazow grawitacyjnych
jest dtugotrwaly i wymagajacy. Stworzony i opi-
sany przez Piotra Korola przebieg tworzenia na-
ciekow z farby, ktore w rezultacie maja przybiera¢
stalaktytowe’ formy, mimo iz jest przez artyste
kontrolowany, zawsze ma duzy margines przypad-

" Obrazy grawitacyjne powstajg poprzez cyklicz-
ne zanurzanie obrazu w farbie, a nastepnie wynurzanie
i umieszczanie go w pozycji poziomej na specjalnie przy-
gotowanej konstrukcji do wyschniecia. Podczas powsta-
wania kazdego z obrazéw czynno$¢ zanurzania w farbie
powtarzana jest codziennie przez okres od dwoch do pie-
ciu miesiecy. Dzieki sile grawitacji zastosowana metoda
umozliwia utworzenie zaciekdéw z farby réwnolegle do
plaszczyzny obrazu.



kowoéci. Ptynna farba pokrywajaca warstwe
juz zastygla, $ciekajac, a tym samym i nad-
budowujac przestrzenng forme malarska,
niekiedy zachowuje sie zupelnie inaczej niz
w pierwotnym zalozeniu. Malarz, nadzoru-
jac kolejne zanurzenia obrazu oraz §ledzac
tworzace sie zacieki, zaobserwowal procesy
odmienne od pierwotnego zatozenia. W sy-
tuacji, w ktorej materia zaczela samoistnie
ksztaltowac obiekt w sposob niepozadany,
podjal prébe ratowania obiektu poprzez
wycinanie niechcianych nawarstwieni. Nie-
stety zabieg ten nie przynidst oczekiwanego
rezultatu, a uszkodzona praca, pozbawiona
cze$ci nawarstwien farby, nie nadawata sie
do ekspozyciji (fot. 2).

Artysta, postawiony w sytuacji braku
czasu, lecz wcigz posiadajac zniszczone dzie-
to sztuki, postanowit zreinterpretowaé swo-
je dziatanie, a tym samym przeksztalcié ten
blad, a raczej zaistniale zdarzenie, w nowg
jakos¢, powracajgc do dawnej koncepcji
$cierania przedmiotow. Zrodzita sie wowczas
idea zaprezentowania na wystawie konceptu
,Obrazy Obrazu”. Artysta rozdrobnil, war-
stwa po warstwie, uszkodzony obiekt, z kto-
rego uzyskal nowy material, ktory, podobnie
jak w Martwej naturze z dzbankiem, po po-
laczeniu z malarskim medium przeksztalcit
w farbe. W tej sytuacji mozemy méwic o ob-
razie malowanym obrazem, o ponownym
wykorzystaniu tej samej materii do stworze-
nia zupelnie nowej formy.

Z pylu pochodzacego ze sproszkowa-
nego Obrazu grawitacyjnego 47 zaczely po-
wstawaé nowe obiekty, ktorych istote stanowita
nadal materia starej pracy. Artysta potraktowat
zatem otrzymang substancje $wiadomie, ponie-
waz to ona pozwolila na prezentacje powstatej na
pozor tylko pustej przestrzeni po obrazie. Tym sa-
mym na nowe ptotno (Obraz obrazu 1) o wymia-
rach 90 x 170 cm (fot. 3), artysta naniost zwie-
lokrotniony powidok w formie brazowego pasa,
ktory zachowal wysoko$¢ pierwowzoru (Obrazu
grawitacyjnego 47) — 66 cm. Takie dzialanie bylo
swoistym zacytowaniem utraconego dziela. Piotr
Korol rozpoczal malowanie nowej pracy poprzez
nakladanie strukturalnego pigmentu jednolitym
i wielokrotnie powielanym gestem; najpierw pytu
otrzymanego z podobrazia, a nastepnie rozdrob-
nionej materii farby otrzymanej z warstwy malar-
skiej. Finalnie powstal obiekt stanowigcy pewne-
go rodzaju zapis tworczy, ukazujgcy procesualnosé
powstawania pracy, w ktérej ponownie wazny jest

Fot. 2. Piotr Korol, Obraz grawitacyjny 47, 2015, nieistniejacy, archiwum artysty

malarski gest, cho¢ zanikajgcy w ostatecznym
odbiorze monochromatycznej, rozedrganej po-
wierzchni obrazu.

Mozna zatem rzec, ze w tworczoéci Piotra
Korola niezmiennie wazny jest ruch — widoczny
wezesniej w skomplikowanym i dlugotrwalym
procesie nawarstwienn farby tworzacej obrazy
grawitacyjne. W nowo powstajacych obiektach
wspomniany malarski gest, cho¢ nikngcy w cza-
sie wysychania farby — wcigz stanowi wyznacznik
ruchu czasteczek materii, ktéra przy kontakcie
widza z obrazem wywotuje delikatne zludzenia
optyczne. Owo zjawisko podkresla istniejacg re-
latywno$¢ pomiedzy skumulowang w okre§lone;
przestrzeni rozedrgang materig a pozostawionym
obok pasem czystego plotna, podbijajacym faktu-
ralnoé¢ wykreowanej nowej formy.

Nastepne obiekty wykonane przez Korola,
wykorzystujace materiec malarskag pochodzaca
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Fot. 3. Piotr Korol, Obraz obrazu 1, 90 x 170 cm, 2015, archiwum artysty
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z Obrazu grawitacyjnego 47, traktujg o powstale;
pustce po obrazie. W swojej tworczoéci artysta
wielokrotnie poddawat refleksji proces ,,zanikania
obrazu” w przestrzeni, w ktorej obiekt niemalze
stapial sie z otoczeniem, mimo ze widz caly czas
mogl dostrzec jego subtelng obecno$é. Jednak
w tym przypadku Korol niezwykle mocno zaak-
centowal nieobecnosé obrazu i powstalg po jego
utracie przestrzenn — przestrzen, ktorg uwydatnit
poprzez wypetnienie jej pozyskang ze zniszczone-
go obrazu materig. Tym sposobem powstaly pra-
ce, ktorych czyste oraz gladkie plaszczyzny taczg
sie z przestrzenig Scian galerii. Niewidoczne oraz

Fot. 4. Piotr Korol, Obraz obrazu 4, 100 x 90 cm, 2015,
archiwum artysty

niemalze nieistniejgce obiekty wybrzmiewaja
poprzez wykreowane z nawarstwiajgcych sie
drobin cienie wbijajace sie swojg strukturg
w plaszczyzne biatych $cian. Owe chropowa-
te odbicia, bedace integralng czescig dziela,
majg $wiadczy¢ o transformacji pewnej for-
my, w ktorej materia jest wcigz zywa i ponow-
nie wybrzmiewa (fot. 4).

Piotr Korol dokonal $wiadomego zapi-
su materii, ktéra podkreélita zaistniala po
zniszczeniu obrazu pustke, bedaca wylacznie
ztudzeniem, zanikiem formy. Przez te degra-
dacje forma tylko pozornie przestaje istnie¢
— jej materia wcigz trwa, a tym samym wy-
brzmiewa w stworzonych na nowo obrazach,
ukazujac stany napiecia pomiedzy powstaly-
mi przestrzeniami, nabierajgcymi innych znaczen.
Tym samym w zaistnialych efemerycznych para-
lelach pomiedzy geometrycznymi powierzchniami
jest zawarty pewnego rodzaju zapis upraszczania
oraz redukcji formy.

Podczas warszawskiej prezentacji artysta za-
miast jednego dziela zaprezentowal zestaw prac
zlozonych z pieciu obrazéw, jednej fotografii, fil-
mu oraz z zamknietej gabloty, w ktorej spoczywata
pozostata sproszkowana materia po Obrazie gra-
witacyjnym 47.

Zredefiniowanie zaistnialej sytuacji oraz pew-
nego negatywnego zdarzenia pozwolito artyscie na
ukazanie nie tylko procesu kreacji zéttego obrazu
grawitacyjnego, ale rowniez przebiegu jego znisz-
czenia oraz transformacji ksztaltujacej go materii,
ktora w rezultacie wybrzmiata na nowo w dwoja-
ki sposob. Jako wspomniana pustka po obrazie,
w ktorej materia starej tresci stata sie budulcem
nowej oraz jako struktura zniszczonej formy, spo-
czywajaca i zamknieta w gablocie, ktéra mimo
zmienionej postaci wcigz pozostaje Obrazem gra-
witacyjnym 47.

Przedmioty — Fajka, Klucz, Mtotek®

W roku 2019 Piotr Korol podczas wystawy
w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie ponow-
nie wrocit do obrazéw malowanych materia z roz-
drobnionych przedmiotéw, przedstawit jednak
zupelnie nowe podejscie do samej materii. Mamy
tu bowiem do czynienia z pierwotng koncepcja
z 2006 roku wywodzaca sie od Martwej natury
7 dzbankiem, jednak uzupelniong juz o wiedze

8 L. Wiacek, To jest fajka! Reinterpretacja formy w ma-
larstwie Piotra Korola, ,,Aspiracje” 2020/2021, nr 62/63,
s. 13-75.



i doswiadczenie pochodzace z pracy nad obiekta-
mi z cyklu ,Obrazy Obrazu” z roku 2015 (fot. 5
i6).

Fot. 5. Piotr Korol, Fajka 5.12.2019, 46 x 33 x 4 cm, 2019,

archiwum artysty

Fot. 6. Piotr Korol, Fajka, 41 x 33 cm, 27 x 41 cm, 2019, widok wystawy
SJUNTITLED — Znaki i litery”, Centrum Spotkania Kultur, Lublin,
5 pazdziernika 2019-6 listopada 2019, archiwum artysty

Tym samym w nowszych pracach tworca za-
prezentowal zupelnie inng §wiadomo$¢ wykorzy-
stywanej materii. Tytulowe Fajka, Klucz oraz Mlo-
tek rowniez zostaly pozbawione swojej pierwotnej
formy, jednak proces proszkowania przedmiotu
odbywatl sie tym razem z wielka dbaloscig o to, aby
pozyskana materia byla jak najczystsza. Artysta

skupil uwage juz nie tylko na samym materiale,
ale réwniez na sposobie jego pozyskania. Owa tro-
ska o czysto§¢ materiatu, a takze jego calosciowe
wykorzystanie w pdZniejszym procesie malarskim
pozwolita, za pomocg destrukeji, na przeniesienie
oraz reinterpretacje danego obiektu na nowy spo-
sOb. Struktura wykorzystanej faktury pylu istnieje
tu w roznych postaciach znaczeniowych, obrazu-
jac tymczasowos$¢ zwigzang zarOwno z fizyczna,
jak iideowq przemiang przedmiotu.

Piotr Korol wyksztalcil wlasny jezyk ,,artystycz-
ny ze swym wlasnym stownikiem oraz gramatyka ™,
ktorym postuguje sie w coraz $mielszy sposdb. Sto-
sujac czysta materie pochodzaca z konkretnych
obiektow, artysta poddaje dany przedmiot dalszej
refleksji. Poprzez pozbawienie go pierwotnego
ksztaltu poprzez proszkowanie, a nastepnie wy-
korzystanie calego pozyskanego materialu nadaje
mu dodatkowg warto$¢ znaczeniowa w trzech ka-
tegoriach: jako destrukt (rezultat proszkowania),
budulec (material, ktory tworzy nowy obiekt) oraz
znak (ktory w tym zlozonym procesie tworczym
pozwala na nowo zrozumie¢ istote danego przed-
miotu). Nie mozna rowniez pomingé samego pro-
cesu malowania danego obiektu. Malujac fajke
pylem pozyskanym z fajki, artysta skupia uwage
widza na rozedrganych czasteczkach danej mate-
rii, ktora stanowi istote danego obiektu, zarow-

no pod wzgledem znaczeniowym,

jak i materialnym. Malarz wysuwa

zatem materie na pierwszy plan,

ukrywajac przed widzem malarski

gest. Nie oznacza to jednak, ze 6w

gest nie istnieje; jest on nie tyle

obecny, co rOwnie istotny, stanowi

bowiem pewnego rodzaju liryczny

zapis nakladanej faktury. Kazda

kolejna warstwa powstaje poprzez

wykonanie jednego ruchu szpa-

| chla. Naniesiona wowczas mate-

ria zawiera w sobie wspomniany,
cho¢ ukryty, malarski gest, ktory
niekiedy wybrzmiewa i ujawnia
sie, gdy pojawi sie rysa. Ta rysa —
skaza lub defekt — jest najczesciej
rezultatem zbyt mocnego badz
zbyt lekkiego natozenia materii na
plotno, a oprocz tego uwidacznia kierunek, w kto-
rym zmierzala reka artysty. Niekiedy jednak osig-
gnieta skaza, jako zarys wedrowki po podobraziu
wiekszej czasteczki farby, wzbogaca dany obiekt,

° G. Borowski, Statusy popiolu, ,Aspiracje” 2019,
nr 56, s. 8.
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nadajgc mu dodatkowy, cho¢ niezamierzony pier-
wotnie walor, ktory jezeli zostanie zaakceptowany
przez artyste, moze stanowi¢ element utatwiajacy
empiryczny odbior.

W powstajacych obecnie obrazach malowa-
nych sproszkowang materig przedmiotoéw Piotr
Korol nie tylko taczy do$wiadczenia zwigzane ze
$cieraniem obiektow, ale, co istotne, dokonuje
takze podsumowania swoich wcze$niejszych roz-
wigzan artystycznych. W jego pracach mozemy bo-
wiem doszukac sie rownorzedno$ci pomiedzy linig
a kolorem, efektami $wiattocieniowymi a faktura.
Malarz tworzy zgeometryzowane uklady sktadaja-
ce sie z jednej lub nawet kilku zestawionych form
istniejacych ze sobg i wspotzaleznych od siebie na
okreslonej plaszczyznie. Owe nabudowywane na
plotnie przestrzenie reliefowe o zniuansowanej
strukturze, cho¢ na pozor statyczne i monochro-
matyczne, w rzeczywisto$ci stanowia rozwibrowa-
ng oraz mienigcy sie wieloma odcieniami trojwy-
miarowg i nieokreslong powierzchnie. Materia,
ktora w przemy$lany i precyzyjny sposob jest na-
ktadana przez Korola na ptotno, pietrzy sie i na-
warstwia, dajac malarzowi mozliwo$é operowania
powstajacymi przy zmianie o§wietlenia ztudzenia-
mi optycznymi. Te w iluzyjny sposdb poruszajg
tkanke obrazu i wywotuja u odbiorcy odczucie
niepokoju, zwigzane z ulotnoscig zmieniajacej sie
zgeometryzowanej struktury ptotna.

Przeksztalcenia materii w obrazach Piotra Ko-
rola stanowia swoistg kontynuacje dotychczaso-
wych poszukiwan tworczych artysty, przynoszac
wielopoziomowy efekt interpretacyjny. Malarz
ponownie dokonuje tu ,re-dekonstrukeji”!® for-
my, jednak tym razem przedstawia widzowi swo-

1 Termin ,re-dekonstrukcja” stosuje do okreslenia
celowego dzialania artysty, polegajacego na modyfikowa-
niu materii wybranych przedmiotow.

ja interpretacje mlotka, fajki i klucza, w ktore;j
pierwotny ksztalt przedmiotow zostaje zamkniety
w minimalistycznym zgeometryzowanym uktadzie
bedacym pewnego rodzaju zapisem sekwencji
przemian okreslonej struktury — materii danego
przedmiotu. Celem staje sie tu zatem poszuki-
wanie nowej ekspresji estetycznej, a tym samym
nowego empirycznego do$wiadczenia obrazu.
[ cho¢ jezyk wypowiedzi artystycznej, ktory zostal
wykreowany przez Korola, jest wielopoziomowy
znaczeniowo i niekiedy moze wydawac sie trud-
ny do odczytania, to nie sposob odmdwié artyScie
konsekwencji w procesie tworczym oraz osiggniec
artystycznych, ujawniajacych przemiany materii
oraz formy. Tym samym malarz $wiadomie rezy-
gnuje z prezentowania widzialnej rzeczywistosci,
dokonuje jej transformacji, a co za tym idzie
— przenosi ja do sfery transcendentalnej. Takie
dzialanie bytoby trudne do wyrazenia jakgkolwiek
inng metoda niz wykreowany przez Korola jezyk
zaleznosci pomiedzy plaszczyzng, formg oraz sta-
nowiacy ja materia.
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STRESZCZENIE

Artykul jest swego rodzaju podsumowaniem do-
tychczasowych dzialait artystycznych Piotra Korola
zwigzanych z malarstwem materii, w ktorych artysta
dokonuje swoistej ,re-dekonstrukcji” formy poprzez
proces $cierania obiektow. Pierwotny ksztatt przedmio-
tow zostaje poddany rozpadowi, a nastepnie ponow-
nemu scaleniu, jednak juz w minimalistycznym, zge-
ometryzowanym ukladzie, bedacym zapisem sekwencji
przemian okreslonej struktury. Rozwazania na temat
wykreowanego przez Korola indywidualnego jezyka

artystycznego s probg zobrazowania sposobu poszuki-
wania nowej ekspresji estetycznej, a tym samym wy-
kreowania odmiennej metody do$wiadczenia obrazu,
gdzie pyt/materia otrzymana z rozktadu innego obiektu
zaczyna istnie¢ ponownie w réznych postaciach zna-
czeniowych, obrazujgc tymczasowosé zwigzang zarow-
no z fizyczng, jak i ideowa przemiang przedmiotu.

Stowa klucze: Piotr Korol (ur. 1975), malarstwo mate-
rii, abstrakcja, sztuka wspotczesna



SUMMARY

The article is a summary of Piotr Korol’s previ-
ous artistic activities related to the matter painting,
in which the artist “de-constructs” the form through
the process of abrasion of objects. As such, they are
subjected to the degradation and then re-merging, but
in a new, minimalist geometric arrangement — a record
of the structure transformation sequence. Reflections
on the art by Piotr Korol and his individual artistic lan-
guage are an attempt at illustrating how to search for

a new aesthetic expression and how to create a new
method of experiencing image. In Korol’s paintings,
matter originating from the decomposition of an-
other object begins to exist again in various semantic
forms, depicting the temporariness connected with the
change of an object — physical and ideological ones.

Key words: Piotr Korol (b. 1975), matter painting, ab-
straction, contemporary art
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