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Od Redakcji

Tematem przewodnim 24. tomu ,,Studiéw i Ma-
teriatow Lubelskich” sa reprezentacje przesztosci.
Z perspektywy dnia dzisiejszego przesztos¢ wydaje
sie czyms$, co przemija i odchodzi bezpowrotnie.
Jednak dzieki literaturze, sztukom plastycznym czy
fotografii mozemy do tej przesztosci powracag, aby le-
piej zrozumieé wspolczesnosé, a takze by przesztoscia
wzbogaci¢ zaréwno terazniejszo$¢, jak i przysztosé.

Analiza dziel z czaséw minionych uzmystawia
nam, ze przesztosé i jej poznawanie jest warunkiem
koniecznym do odczytania wlasnej tozsamosci.
Pamietano o tym, gdy projektowano pierwsze pol-
skie muzeum - Swiatynie Sybilli w Putawach. Nad
wejsciem do galerii umieszczono napis: ,, Przesziosé
- przyszlosci”. Sentencja ta streszczala idee przewod-
nia, ktora przyswiecata tworczyni muzeum - Izabeli
z Flemmingéw Czartoryskiej.

Zdajac sobie sprawe z tego, jak cenne jest odczy-
tywanie przesztosci poprzez dziela sztuki, literature
oraz narracje muzealna, w niniejszym numerze
stworzono interdyscyplinarna plaszczyzne dialogu.
Do publikacji zaproszono badaczy zajmujacych sie
szeroko pojeta humanistyka, a takze zarzadzaniem
kultura. Koncentrowali sie oni nie tylko na zagad-
nieniach jednostkowych, ale podejmowali tez proby
interpretacji wielu zjawisk dotyczacych ukazania prze-
sztosci. Docierano do niej za sprawa prezentowania
niepublikowanych dotychczas tekstow literackich
oraz omawiania dziet sztuk plastycznych, zaréwno
tych w przestrzeni muzealnej, jak i wyodrebnionych
z przestrzeni ekspozycyjnej dzieta.

Muzeum to miejsce szczegdlne, poniewaz mozna
w nim osadzi¢ przedmiot, ktory czesto jest ,wyrwany”
ze swego naturalnego miejsca przeznaczenia, i eks-
ponowac go w taki sposéb, aby mozliwie najwierniej
odda¢ wezesniejszy kontekst.

Przestrzen czaséw minionych mozna uchwycié
takze za sprawa fotografii, ktéra jest $wiadectwem
tozsamosci kulturowej i, zazwyczaj, nos$nikiem pa-
mieci indywidualnej. Muzea natomiast stanowia
przyktad pamieci kolektywnej o spotecznej, kul-
turowej i artystycznej ewolucji. Dlatego niezwykle
wazne sa strategie prezentowania zbioréw w spo-
sob nie tylko wiarygodny, ale - o czym wspomina
autorka jednego z artykuldow - na tyle atrakeyjny,
aby przyciagnatl widza do muzeum i zachecit do
poznawania przesztosci.

Zgodnie z przyjetym przez Redakcje uktadem
tom zostal podzielony na trzy zasadnicze czesci.
W Tematach i problemach prezentujemy artykuty
skoncentrowane na temacie przesztosci, uwypuklajac
jej znaczenie w opracowaniach literaturoznawczych
oraz studiach z zakresu historii sztuki i muzealnictwa.
Eksponujac znaczenie tradycji, historii i pamieci
indywidualnej pokazuja one atrakcyjnosé debat
nad obrazami przesztosci w réinych dyscyplinach
humanistycznych. W czesci kolejnej — Miscellaneach
- zamie$cili$my artykuty dopetniajace zasadniczy
temat tomu z perspektywy etnograficznej. Pierwszy
z nich zostal poswiecony albumowi zawierajacemu
wzory koronek i haftéw, natomiast drugi wspol
czesnemu promowaniu sztuki ludowej. Wreszcie
w czesci Sprawozdania i recenzje przedstawilismy
historie ponownego wtaczenia do zbioréw Muzeum
Narodowego w Lublinie obrazu Fransa Posta oraz
recenzje zorganizowanej przez Muzeum Czestochow-
skie wystawy poswiecone;j historii banknotéw na
ziemiach polskich.

Mamy nadzieje, ze niniejszy tom wzbogaci Pan-
stwa wiedze, a takze przyczyni sie do glebokich
refleksji i inspirujacych dyskusji.
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Autocenzura w niepublikowanych tekstach Jadwigi Luszczewskiej
i Gustawa Zielinskiego

Self-censorship in unpublished texts by Jadwiga Luszczewska and Gustaw Zielinski

Po przeczytaniu tak sformutowanego tytutu
mozna zapytac - co maja ze soba wspolnego Jadwiga
Fuszczewska i Gustaw Zielinski, dwie niemal zapo-
mniane wspolczesnie postaci. W historii literatury
polskiej sa co prawda wymieniani wsrod tworcow
XIX wieku, ale juz niewielu pamieta utwory ich au-
torstwa, a przypisanie zapomnianym i niewydanym
tekstom zabiegéw autocenzuralnych moze budzi¢
zdumienie i pytanie, czy w ogole jest to dziatanie
zasadne. Co do zasadnosci propozycji jestem przeko-
nana, ale zanim dowiode jej stusznosci, przypomne te
nienalezace do pierwszego szeregu literatéw postaci.

Wydaje sie, ze bardziej znana, ale jako Deotyma
(z gr. bogobojna), jest Jadwiga Luszczewska'. Pamie-
ta sie ja przede wszystkim jako improwizatorke,
w dalszej kolejnosci pisarke urodzona w Warszawie
(1 sierpnia 1834 roku, gdzie tez zmarta we wrzesniu
1908 roku). Byta corka Wactawa Luszczewskiego,
szambelana cesarskiego, radcy stanu, ekonomi-
sty i wspotpracownika ,Biblioteki Warszawskie;j”,
i Magdaleny (Niny) Fuszczewskej z Zottowskich.
Fuszczewscy zapisali sie w dziejach kultury polskie;
dzieki prowadzonemu przez nich salonowi literackie-
mu, ktéry w pierwszej polowie XIX wieku skupiat
najwybitniejsze postaci dwczesnego $wiata literacko-
-artystycznego. Od 1834 roku w kazdy poniedziatek
przybywali do nich miedzy innymi: Andrzej Zamoy-
ski, Adam Potocki, Edward Dembowski, Stanistaw

! Informacje na temat Deotymy oraz jej biogram zostaly
przygotowane na podstawie nastepujacych zrodet; Deotyma
[J. buszczewskal, Pamietniki 18341897, wstep i przyp. J. W. Go-
mulicki, Warszawa 1968; A. Kraushar, Polki twércze czaséw
nowszych, Warszawa 1929, s. 13-70; B. Krzywoblocka,
Wieszczka Deotyma, [w:] tejze, Delfina i inne, Warszawa 1970,
s. 153-181; J. Krzyzanowski, Dobre checi Deotymy, [w:] tegoz,
W kregu wielkich realistéw, Krakow 1962, s. 204-207; J. Kul-
czycka-Saloni, Zycie literackie Warszawy w latach 1864-1892,
Warszawa 1970; P. Wilkonska, Wieczory poniedziatkowe
pani Niny Fuszczewskiej, [w:] tejze, Moje wspomnienia o zyciu
towarzyskim w Warszawie, Warszawa 1959, s. 38-64.

Moniuszko, ksiaze Kazimierz Lubomirski, Leon fu-
bienski, Wactaw Szymanowski, Narcyza Zmichowska,
Maria Kalergis oraz Paulina Wilkonska. Czytano
i prezentowano tam literature, organizowano spek-
takle, nigdy za$ nie tanczono i nie grano w karty.
Podczas tych literackich spotkan ujawnit sie talent
improwizatorski Jadwigi. Juz 17 maja 1852 roku odbyt
sie pierwszy publiczny wystep tej osiemnastoletniej
woéwcezas panny. Od tego czasu systematycznie im-
prowizowata; tematem jej wystapiens byly: muzyka,
malarstwo, przyroda. Opinie na temat jej talentu
juz woéwcezas byty podzielone.

Badacze zajmujacy sie Deotyma odnotowali tez
jej fascynacje podrozami, owocujacymi nie tylko
poznaniem terendw nieistniejacej wowczas Rzeczy-
pospolitej, lecz takze Europy. Podroze skutkowaty
znajomosciami nawiazywanymi z wybitnymi oso-
bistosciami 6wczesnej kultury i literatury (miedzy
innymi Joachimem Lelewelem, Aleksandrem Je-
towickim, Franciszkiem Wezykiem). Biografowie
przypominali, ze zwiedzita Malbork, Gdansk, wyspe
Rugie, Ojcow, Gory Swietokrzyskie, Tatry, Krakow,
Francje, Austrie, Wlochy, a w okresie pisania po-
ematu narodowego Piast udata si¢ do Wielkopolski,
aby zobaczy¢ Goplo, Gniezno, Kruszwice i Poznan.
Dos¢ zdawkowo omawiany jest natomiast czas, kiedy
Deotyma przekroczyta granice Europy i znalazia sie
w Jadrynie, Symbirsku, Czembarze, towarzyszac na
sybirskim zestaniu ojcu. W ten sposéb docieramy do
etapu biografii, ktory jest wspolny dla Jadwigi Lusz-
czewskiej i Gustawa Zielinskiego - okresu zestania.

Zestancem, a nie tylko osoba mu towarzyszaca,
byt nieco starszy, bo urodzony w 1809 roku (zmart
w 1881 roku), poeta, powiesciopisarz, powstaniec
listopadowy, ziemianin, spotecznik, bibliofil, mecenas
kultury - Gustaw Zielinski. Pochodzit z powiatu
inowroctawskiego i prawie cale zycie (z o$mioletnia
przerwa na pobyt w Tobolsku i Iszymie) byt zwiazany
z Mazowszem. W historii literatury polskiej znalazt

SPIS TRESCI
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swoje miejsce za sprawa, powiesci poetyckiej Kirgiz.
Inne utwory - poematy: Stepy, Samobdjca, czy powiesé
Manuela, ale tez drobne utwory liryczne - pozostaja
niemal zupetnie nieznane?. Ten absolwent Uniwer-
sytetu Warszawskiego (ktéry ukonczyt w 1830 roku),
motywowany patriotyzmem wiasnym, ale tez trady-
cjami rodzinnymi (ojciec byt uczestnikiem insurekeji
kosciuszkowskiej), wzial udzial w powstaniu listopa-
dowym, po ktorego upadku okazalo sie, ze grozi mu
wecielenie do armii rosyjskiej, czego mogly unikna¢
osoby niezdolne do stuzby lub posiadajace majatek
zabezpieczajacy utrzymanie. Aby nie dopusci¢ do
przymusowej stuzby bratanka w armii rosyjskiej, stryj
odstapit mu folwark Kierz’. Niebawem jednak za
pomoc udzielona rannemu partyzantowi z oddziatu
zaliwszczykow mtody Zielinski zostat aresztowany.
Wyrokiem sadu wojskowego z 29 lipca 1834 roku
skazano go na utrate praw publicznych, konfiskate
majatku i zestanie na zachodnia Syberie. 1 wrzesnia
1834 roku trafit do Tobolska; tam i w Iszymie prze-
bywat w latach 1834-1842. Najwybitniejszym utwo-
rem pochodzacym z tego okresu jest wspomniana
powies¢ poetycka Kirgiz, wydana nakladem Teofila
Gliicksberga w Wilnie juz w 1842 roku. Gdy jesienia
tego samego roku wrocit do kraju, byt entuzjastycznie
witany jako dobrze rokujacy literat.

Teksty zwiazane z epizodami zestaniczymi obec
nymi w obu biografiach beda przedmiotem mojego
zainteresowania. W przypadku Gustawa Zielinskie-
go sa to rekopismienne ,Dzienniki mojego zycia”.
Fakty, o ktérych wspomniatam (dzierzawa majatku,
spotkanie z zaliwszczykami), to czas w jego zyciu
przyblizany wiasnie dzieki ,Dziennikom”, dzietu
niemal legendarnemu. Prawie natychmiast po $mierci
Zielinskiego zaczely powstawac prace prezentujace
tego literata i bibliofila, a positkujace sie fragmentami
zapiskow. Jako pierwszy jego spuscizna zainteresowat
sie Piotr Chmielowski*, jego dzielo kontynuowali
badacze duzo pozniejsi: Maria Janion’, Tadeusz

2 M. Krol, ,Otéz moja Urszulko tak szczegétowy masz opis
mojego tu gycia, ze sadze J. J. Rousseau z réwnq szczeroscig nie
pisat swoich spowiedzi” — obrazy 2ycia prywatnego i kulturalnego
w latach 40. XIX wieku na podstawie korespondencji Gustawa
Zieliriskiego, ,Roczniki Humanistyczne” 2021, nr 1, s. 127-140.

3 Wszystkie powyszsze informacje biograficzne znajduja
sie w: ,Dzienniki mojego zycia”, Dzial Zbioréw Specjalnych.
Biblioteka im. Zielinskich w Plocku, rps 777. Dalej postuguje
sie skrotem: BZ, 777.

4 P. Chmielowski, Zyciorys na podstawie listéw poety
skreslony i ocena jego dziatalnosci, [w:] Gustaw Zieleriski, Poezye,
t. I, Torun 1901, s. 5-217.

> M. Janion, W walce o ideowe nowatorstwo poezji krajowej,

,Pamietnik Literacki” 1953, z. 3-4, s. 116-150.

SPIS TRESCI

Polanowski®, Mirostaw Krajewski’, Janusz Odrowaz-
-Pieniazek®, Anna Stogowska’®. Wszyscy czytali lub
przynajmniej pobieznie kartkowali ,Dzienniki”'®, na
ich podstawie pisali fragmenty swoich studiéw - jak
w przypadku Piotra Chmielowskiego!'' - ale zaden
z badaczy pozniejszych nie pokusit sie o wydobycie
frédha z archiwum.

Rekopis ten to nie w pelni zapisany notes - ma
dwie czyste rozkladowki na poczatku i trzy na koncu.
Zachowat si¢ w stanie bardzo dobrym, z drobnym
uszkodzeniem w postaci wyrwania ostatniej, zapi-
sanej karty. Wpis na karcie poprzedniej koniczy sie
podzielonym, jak podczas przenoszenia, wyrazem.
Kto i kiedy naruszenia dokonal? Na to pytanie
pewnie nie uda sie znalez¢ odpowiedzi, a odjecie
ostatniej karty sprawito, ze noty urywaja sie, przez
co juz nigdy nie poznamy pierwotnego ksztaltu.
,2Dzienniki” obejmuja zapisy prowadzone na biezaco
przez niepelny rok - rozpoczynaja sig 1 stycznia 1833,
a koncza latem tego samego roku.

¢ T. Polanowski, Sentymentalizm uromantyczniony. O liryce
Gustawa Zieliniskiego, ,Roczniki Humanistyczne” 1975, z. 1,
s. 113-129; tenze, Gustaw Zieliriski (1809-1881), [w:] Literatura
krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863, t. II, red. M. Janion,
M. Dernalowicz, M. Maciejewski, Krakow 1988, s. 881-894.

T M.in.: Gustaw Zieliriski — gycie i dzieto. Materialy z sesji
popularnonaukowej w Skepem w dniu 20 maja 1986 roku, red.
M. Krajewski, Rypin 1988; M. Krajewski, Dobrzynski stownik
biograficzny. Ludzie europejskiego regionu, Wloctawek 2002;
tenze, Gustaw Zieliniski, [w:] tegoz, Nowy stownik biograficzny
ziemi dobrzyriskiej, t. II, Rypin 2014, s. 543-546.

8 J. Odrowaz-Pieniazek, Rekopisy literackie w Bibliotece
im. Zieliniskich w Plocku, [w:] Miscellanea z okresu romantyzmu,
red. S. Pigon, Wroctaw 1956, s. 298-325; tenze, , Zatrzymany
do #ycia”. Listy literackie Ignacego Orpiszewskiego do Gustawa
Zieliniskiego (1835-1843), ,,Blok-Notes Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza” 1962, t. 2; tenze, Gustaw Zieliriski, Ino-
wroctaw 1977; tenze, Kazachowie romantyczni. Pierwszy obraz
spoteczeristwa kazachskiego w twérczosci Gustawa Zieliriskiego
i Adolfa Januszkiewicza, [w:] Polacy w Kazachstanie. Historia
i wspélczesnosé, red. S. Ciesielski, A. Kuczynski, Wroctaw
1996, s. 119-131.

9 Sposrod jej licznych drobnych prac wskazuje tu naj-
wazniejsza: A. M. Stogowska, Wpisany w epoke. Gustaw
Zieliniski (1809-1881), Plock 1996.

°BZ, 7717.

1 Przykltadem moze by¢ tu monografia Piotra Chmie-
lowskiego, ktory korzystat z ,,Dziennikow” przy tworzeniu
biografii do Poezyi Gustawa Zielinskiego zawartej w tomie 1.
Szczegdlnie chetnie odwotywat sie do ,,Dopisku po latach
trzydziestu”. Duzy fragment ze s. 44 i kilkunastu nastepnych,
rozpoczynajacy sie od stow: ,W konicu marca 1833 r., odbyta
sie rewizja w Ugoszczu u p. Borzewskiej, tak scista, ze nie
zwazajac na stan niebezpiecznie chorej pani domu, jej nawet
tozko przetrzasano...”, zostal zaczerpniety z ,Dziennikow”
Gustawa Zielinskiego.



W tym samym 1833 roku, w ktorym Zielinski
rozpoczal pisanie ,,Dziennikéw”, zostal aresztowany.
Wsrod biografow literata istnieje przekonanie, ze
bylo to konsekwencja odruchu ludzkiego serca'?.
Twierdza, ze wbrew swojej woli zetknat sie z grupa
partyzantéw z oddziatu zaliwszczykow, dziatajaca
na terenie powiatu lipnowskiego, i udzielit pomocy
rannemu partyzantowi Robertowi Kurelli. Ma-
jac $wiadomo$¢ grozacego mu niebezpieczenstwa,
opuscit Kierz i schronit sie w okolicach Putltuska,
potem Sochaczewa, a nastepnie w Warszawie. Na
niewiele sie to zdalo - niebawem zostat schwytany
i osadzony w Cytadeli Warszawskiej.

Juz to pobieine przypomnienie wydarzen roz-
grywajacych sie w najtrudniejszym momencie zycia
autora pozwala podtrzymac teze, ze nie byl to czas na
spokojne spisywanie dziennika i moze po prostu stan
ducha odcisnat pigetno na jego ksztalcie. Wydaje sie
jednak, ze dostrzegalny chaos to wynik swiadomych
dziatan autocenzuralnych, przy czym w odniesieniu
do obu omawianych zrédet autocenzure rozumiem
jako samokontrolowanie wypowiedzi, w tym wy-
padku wlasnych zapisow, pod katem politycznym
i obyczajowym.

W 1833 roku Zielinski ekspowstaniec, zaangazo-
wany w pomoc partyzanom z oddzialu Artura Zawi-
szy, obawial sie, ze szczero$é moze sie staé przyczyna
represji, ktére dotknetyby nie tylko jego, lecz takze
jego najblizszych. Napisat bowiem:

Dziennik méj jest do maja doktadnym odbiciem
wszystkich wrazen i przekonan moich, odtad nastalo
milczenie; kilka kartek w nim zapisanych zostato
juz pozniej i to pod naciskiem moralnym, ktory
z kazda chwila sie powigkszal. Gdybym byt mogt
[wyrdinienie - M. K.] z dnia na dzien pod goracym
wrazeniem zapisywa¢ w moim dzienniku wszystkie
moje mysli, uczucia i doznane wrazenia w ciagu owych
paru miesiecy, bytyby to bez zaprzeczenia najciekawsze
kartki mojego dziennika, ale nie mogtem tego uczynic¢
przez wzglad na drugich i na siebie, bytby to bowiem
w danym wypadku gotowy akt oskarzenia przeciwko
mnie i innym, a nie wolno mi bylo zbytnia otwartoscia
narazi¢ czyjkolwiek spokdj na niebezpieczenstwo [...).
Dla objasnienia wiec niejednego ciemnego miejsca,
positkujac sie wskazowkami w samym dzienniku
napomknietymi i dla uzupetnienia samego dzien-
nika, opowiemy tresciwie, lecz wiernie, wypadki,

12 Tak tez przedstawial swoj udzial sam oskarzony. Zob.
Zexnania Gustawa Zielirskiego w Warszawskiej Komisji Sledczej,
Warszawa 14/26 VIII 1833, [w:] Spoteczeristwo polskie i préby
wznowienia walki zbrojnej w 1833 roku. Studia i materialy, red.

W. A. Djakow, S. Kieniewicz, Wroctaw 1984, s. 350-352.

ktore pociagnely w swoj wir autora, i ktore sie dlan
skonczyly smutna katastrofa.

,Gdybym bym mogt...” to stowa kluczowe. To tez
argument poswiadczajacy i podtrzymujacy zasadno$¢
tezy o $wiadomych dziataniach autocenzuralnych.
Zielinski wiedzial, ze nie moze i nie przedstawia pel-
nego zapisu przebiegu wydarzen. Cytowane powyzej
stowa uzupetnienia znalazty sie bowiem w dzienni-
kach dopiero w ,,Dopisku po latach trzydziestu”. Tu
wyjasnit przyczyny przemilczen. Jako mtodzieniec
w ,Dziennikach” zostawil puste miejsce, ktore uzu-
petnit dopiero, bedac czlowiekiem dojrzatym.

Noty, ktore znalazly sie w drugiej czesci, oraz
sporzadzane na biezaco zapisy rowniez nosza pietno
trudnego czasu, w ktorym powstaty:

Zakonczenie dziennika pokazuje, ze nie wszystko
woéwcezas moglo by¢ powiedziane, ze najwazniejszy
wypadek pozostal w cieniu, ktory nie tylko w nowa
kolej zycia rzucit autora tych kartek, ale wycisnat

pietno na wszystkim, co w drugiej polowie tego

dziennika zostalo zapisane'.

Poczatkowe systematyczne zapiski, poswiecone
codziennosci dwudziestokilkuletniego mlodzienca,
w drugiej czesci (rozpoczynajacej sie nowym roz-
dzialem I, tym razem z lipca 1833 roku” - karta
podpisana: ,,Dzienniki mojego zycia / Rozdziat I,
miesiac lipiec / Kronika wypadkow”') sa chaotycz-
ne, przemieszane, wkrada sie duzo przemilczen,
niedomowien, wreszcie zostaja przerwane i uzupet-
nione dopiero po latach. Co wigcej, im blizej konca,
tym chaotyczno$é nasila sie. Mozna wiec postawic
teze, ze Zielinski nie tylko nie porzucit pracy nad
,2Dziennikami”, lecz takze coraz $wiadomiej nadawat
im ksztalt, ktory mial sprawi¢, ze dzielo, trafiwszy
w niepowolane rece, byloby uznane za brulionowe
zapiski, wpisy bez wiekszego znaczenia.

Przyktadem moga by¢ umieszczone w koficowe;
czesci refleksje wokot czytanych dziel. Najwyrazniej
zabiegi te sa widoczne przy okazji prezentacji legendy
o $w. Oranie (w tradycji polskiej znanego jako $w.

B BZ 7717, k. 116. W odniesieniu do wykorzystywanych
w pracy rekopisow korzystano z zasad modernizacji przy-
jetych dla utworéw potowy XIX w. Modernizacja pisowni
i interpunkcji zostala ograniczona do niezbednego mini-
mum - tzn. objela tylko te zjawiska, ktére nie $wiadcza
o jezyku autora i epoki.

“BZ 1777, k. 116.

5 Wezesniej mamy rozdzial pierwszy, ale ze stycznia
1833 roku.

1 BZ 777, k. 137.
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Otteran) - Le Celibate de Saint Oran!’. Legenda,
podzielona na trzy fragmenty, zaczyna sie od czesci

¥ na rzecz fragmentu

srodkowe;j'®, zostaje przerwana
,83. Bitwa pod Nawaryno czyli Odstepca, romans
z czasow terazniejszych z pism H. G. Moke, przekiad
K. Niezabitowskiego”, po ktéorym nastepuje znéw
§3. [sic!] i poczatek ,Le Celibate de Saint Oran”?°
poprzedzajacy zakonczenie czesci srodkowej?!, zapi-
sanej tu najwczesniej. ,Bitwa pod Nawaryno”, co
trzeba tu doda¢, nie jest dla ,Le Celibate de Saint
Oran” dzielem kontekstowym, co w jakims$ stopniu
uzasadniatoby jego obecno$é¢. Czemu miato stuzy¢
az takie przemieszanie! Nie dos¢, ze Zielinski zde-
komponowat legende, to pomiedzy fragmenty tego
gaelicko-irlandzko-szkockiego podania wlozyt tekst
stylistycznie, kulturowo i czasowo tak bardzo rozny,
ze nie mozna znalez¢ dla takiego zabiegu zadnego
innego uzasadnienia jak tylko przekonanie o $wia-
domych zabiegach dekompozycyjnych.

Jakie byly dalsze konsekwencje autocenzuralnych
dziatan? Zielinski juz w tytule w odniesieniu do swego
dzieta postuzyt si¢ okresleniem ,dzienniki” i w istocie
czes¢ pierwsza realizuje takiez zalozenia gatunkowe.
Definicja dziennika, ktéra podaje Stownik terminéw
literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego, ktadzie
bowiem nacisk na to, iz jest to:

[zespol] prowadzonych z dnia na dzien zapisow, od
$cisle dokumentacyjnych, ktérych zadaniem jest
utrwalenie biezacych wydarzen (diariusz), do takich,
ktore zblizaja sie do wypowiedzi lit. Dziennik nie
stanowi z gory zalozonej konstrukeji, o jego uktadzie
(z zasady chronologicznym) decyduje nie zamiar kom-
pozycyjny, ale bieg wypadkow, ktore autor utrwala.
Skladajace sie nan zapisy moga by¢ zroznicowane tak
pod wzgledem kompozycyjnym, jak tematycznym??.

17 Le célibat de saint Oran, Paris 1825 - to dzieto przybli-
zone czytelnikowi francuskiemu przez thtumacza postuguja-
cego sie kryptonimem M....E...T. Jak udalo sie ustali¢, byt
nim Joseph Jean-Baptiste Marie Charles Amédée Pichot
(1795-1877), interesowat sie tematyka gaelicko-itlandzko-
-szkocka, a z tego kregu pochodzi legenda (Pichot thumaczyt
teksty oryginalne).

8BZ 777, k. 137.

Y'BZ 777, k. 143.

2 BZ 771, k. 148.

MBZ 717, k. 149.

22 M. Glowinski, Dziennik, [w:] M. Glowinski, T. Kost-
kiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik
terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow 1998, s. 118. Zob. tez: A. Milecki, W kregu
pismiennictwa autobiograficznego — miedzy Rousseau a Gidem, [w:]
tegoz, Forma dziennika w literaturze francuskiej. Z dziejow form
artystycznych w literaturze francuskiej, Lublin 1994, s. 19-101.
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Cecha konstytutywna dziennika jako gatunku
jest wiec chronologiczny uktad wpiséw. Taki charak-
ter ma wylacznie pierwsza czes¢ diariusza Zielinskie-
go, ktora konczy ,Dopisek po latach trzydziestu”.
Potem noty z lipca przeplataja sie z sierpniowymi
albo z notami pozbawionymi dat:

7 sierpien. Przybycie Panstwa Drewnowskich
- P. Kochanowska. Dysputy.
Przetycz
8 [sierpnia?]. Maty Puszet - Odjazd - Czytanie Jana
z Teczyna - Dzie przyjemnie spedzony.
Przetycz
9. Przybycie p. Bleszczynskiej - Lettres a Emilie
Przetycz
10. Zapytanie p. Podkomorzyny - Przechadzka
- Lettres a Emilie
Przetycz
11 lipiec [sic!]. Kosciot w Diugosiodle - Milewski
- P. Beku i p. Wierciszewska - Lettres a Emilie
Przetycz?.

Nie mozna wiec przyjac¢ bez watpliwosci klasy-
fikacji gatunkowej zaproponowanej przez autora.
Zielinski mial zamiar pisa¢ dziennik, ale pozniejsze
zyciowe wypadki i bedace ich konsekwencja dzia-
tania autocenzuralne plan ten zupetnie zniweczyly.
Mamy tu wiec do czynienia ze swoista hybryda
dziennika i wspomnien, a w koncu tez moze zwy-
klego notatnika, w ktéry autor przeksztatcat swoje
zapiski, majac $wiadomos¢ grozacego jemu i rodzi-
nie niebezpieczenstwa.

W przypadku Deotymy listy (z dopiskami ojca -
Wactawa Fuszczewskiego) pisane do matki i ciotki,
Konstancji, pochodza z okresu pobytu na Syberii,
a nie jak u Zielinskiego z czaséw przed zestaniem?.
Tu poszukiwanie sladéw autocenzury jest wyzwaniem
o wiele bardziej ztozonym. Aby odpowiedzialnie
moéwic o takich zabiegach, nalezy zestawi¢ ze soba
przywolywana, nieogloszona dotad korespondencije
i opublikowany pamietnik Jadwigi Luszczewskiej.

Czesciowych argumentéw dostarcza juz sama
korespondencja. Poszukiwane mechanizmy sa wi-
doczne na poziomie dwoch zakresdéw tematycznych.
Jako pierwszy, niezbyt obficie tu reprezentowany,
nalezy wskaza¢ ,poprawno$é¢ polityczna” przesylek
- unikanie tematéw, ktére w jakikolwiek sposob

BBZ 117, k. 138-139.

# Listy Jadwigi i Wactawa Luszczewskich do Magdale-
ny Luszczewskiej i ciotki, Konstancji Wodzinskiej, Dziat
Dokumentacji, Muzeum Narodowe w Warszawie, rps 796.
Dalej postuguje sie skrotem: DDMNW, 796, po ktérym
zamieszam numer listu.



moglyby wzbudzi¢ zainteresowanie przegladajacych
korespondencje cenzoréw. W jednym z listow Wa-
claw Luszczewski sktadat podziekowania:

,Gazete Warszawska” odbieramy i w jednym z nu-
meréw znalaztem karteczke z wypisanymi kilku za-
daniami szachowymi z ,, Tygodnika Ilustrowanego”,
cho¢ nadzwyczaj mita ta pamie¢ o moim lubieniu gry
szachéw, jednak wolatbym, zeby tych karteczek nie
przysytano mi, bo na nich tylko same litery i liczby,
co nie dla wszystkich jest zrozumiale?’.

Chyba nie trzeba ttumaczy¢, czego sie obawial.
Fuszczewski wiedzial bowiem, ze podejrzenie rzucone
na wymieniane przesytki moze skutkowac zabloko-
waniem mozliwosci podtrzymywania kontaktow
korespondencyjnych z najblizszymi, a w najlepszym
razie utrata kilku zatrzymanych listow - co w efekcie
grozito wielomiesieczna cisza korespondencyjna.

Drugim tematem jest syberyjska (gléwnie jadrynska)
codziennos¢ Luszezewskich, ktdra na podstawie listow
jawi sie jako wiecej niz znosna. Tak przyblizaja zestanicza
dole, aby uczynié sybirski dzienn powszedni jezeli nie
przyjemnym, to nieuciazliwym, wypetnionym nieustan-
nymi zdarzeniami, bez tak uporczywie podkreslane;
przez innych epistolografow nudy. (Przywotywany tu
Zielinski, przebywajac w Iszymie, narzekal, ze gdyby
»hie literatura i przyjemne towarzystwo, to by przyszlo
z nudow umiera¢”?). Nuda obca byta Luszczewskim.
Pomniejszanie dokuczliwosci zestania, zabieg skwapliwie
wykorzystywany przez Jadwige, wynikat z potrzeby do-
stosowania tonu przesytki do wrazliwosci pozostajacej
w Warszawie osamotnionej, schorowanej i zatroskanej
o los meza oraz cérki matki - Magdaleny Luszczewskie;.
Zestani wiedzieli o jej leku i poczatkowa korespondencja
byta utrzymywana w tonie uspokajajacym, malujacym
Sybir jako miejsce dalekie, odmienne kulturowo, ale
pozwalajace na dobre, spokojne, zdrowe zycie. W dru-
gim liscie z Jadryna, pisanym przez Jadwige 14/26
grudnia 1863 roku, czytamy:

Najdrozsza Mamo! Piszemy juz z naszego nowego
mieszkanka, gdzie z czasem wcale dobrze sie urzadzi-
my. [...] Zdrowie nasze wybornie sie trzyma’’; na trzy
rzeczy sobie nie zatujemy: na $wiece, wino i cygara.
Kupilismy juz troche mebli, maty serwisik, przy tym
ludzie przyjazni tak nas obdarzaja, iz mamy nadspo-
dziewanie wiele wygdd. Teraz jest ciagla robota ze
stolarzami, $lusarzami, kowalami itd.

% DDMNW, 796/181.

26 P, Chmielowski, Zyciorys na podstawie listéw poety...,
t. I, s. 104.

2 Zob. fragment Pamietnika Deotymy cytowany dalej.

Wactaw Luszczewski w tym samym liscie dopisat:

Po opisie Jadwini, pozostaje mi dodac [...], ze sobie
dotad niezgorzej radzimy. Mieszkanie nietatwo bylo
znalezé; mamy to, co niby chcialoby sie nazywac
przedpokoikiem, pokojem z moim lézkiem i poko-
iczyna z tozkiem Jadwini; dzisiaj bowiem z wielkim
tryumfem zawitaly juz do nas dwa nowo zrobione
loika, na ktorych niedtugo i posciel sie uzupelni,
zwlaszeza ze wieksza jej cze$¢ mamy sobie faskawie
udzielona od zyczliwych znajomosci, ktéresmy tu
porobili. Dotad jedyne nasze zajecie jest urzadzanie
sie w siedzibie, i kuszanie, to jest $niadanie, przed-
obiadek, obiad, herbata, a zdarza sie i podkurek.
Mamy jednego gléwnego kupca korzennego, bardzo
poczciwego staruszka p. Lotowa, i drugi sklep, tak
zwany krasny, czyli galanteryjny, gdzie dostanie wszyst-
kiego, od samowara, na ktory$my sie zdobyli, az do
szklanek i konfitur. Widzi Mama, ze pracowite zycie
prowadzimy, chociaz do literatury jeszcze wziaé sie
nie mogli$my; staramy sie wszelkimi sposobami by¢
dobrej mysli, i o takiez usposobienie najserdeczniej
i najczulej Mame upraszamy [...]. Z niewypowiedzia-
nym utesknieniem czekamy na pierwszy Twoj list,
w nadziei, ze potem korespondencija juz regularnie;
is¢ bedzie mogta: zeby miat kto z familii tu do nas
przyjezdzaé, nawet w lecie, o tym ani nawet mysle¢ nie
mozna. [...] Mrozéw dotad wielkich wcale nie mamy,
cho¢ nam je obiecuja; dzis dopiero zimno znacznie
sie wzmoglo, ale w mieszkaniu mamy zupetnie ciepto,
a nawet czesto za goraco’®.

Inny list réwniez zapelniata mato znaczacymi
drobiazgami, sktadajacymi sie na wizerunek Jadryna
jako miejsca, w ktorym zestani wiedli dobre, zdrowe,
spokojne i w miare dostatnie zycie, nabierajace po-
zoréw normalnosci. Wszak opisywane we wstepnym
fragmencie zakupy mialy glebokie uzasadnienie. Byta
nim cheé lepszego urzadzenia si¢ w nowym miejscu,
ale tez, o czym Deotyma wspomina na koncu, stano-
wily preludium do przed$wiatecznych przygotowan:

Kupilismy tedy tacke pozlocista, karafinke pekata,
6 szklanek rznietych, 2 kieliszki, 6 spodkéw szklanych,
2 lichtarze ze srebra platerowanego (a jak Litwini
nazywaja ,warszawskiego”), 4 talerze plaskie i dwa gle-
bokie z pétfajansu oraz weale piekny i duzy samowar
z miseczka. Procz tego nakupito sie suchych konfitur.
P. Destuganowowa w sklepie bardzo nas grzecznie
przyjela, cukierkami i papierosami czestowata. Gdy
wszystko zawinieto, jeden maty chlopak wziat samowar,
drugi drewniana pake ze szkfami itp. gratami i z takim
sztabem powedrowalismy na powrét do domu przy
blasku ksiezyca, ktéry bardzo ladnie oswiecal niebo
rézowa mgla przestoniete i ziemie, na ktorej chatupy

% DDMNW, 796/168.
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trudno bylo rozezna¢ pod pagérkami ciazacego na
nich $niegu, chyba gdzieniegdzie szybka jaka czer-
wona patata. Rozpakowanie, obmycie i ustawienie
sprawunkéw zajeto wieksza czes¢ tego wtorkowego
wieczora, a czas tez juz bylo zaopatrzy¢ sie w przyrzady
gospodarskie, bo we czwartek wypadata nasza wilja®.

Jednak juz w cytowanym wyzej drugim liscie
z zestania do glosu dochodzi troska, ktora stata sie
przyczyna dziatan autocenzuralnych. Byt to lek przed
pomystami dolaczenia do zestanych. Nina fusz-
czewska od poczatku chciata towarzyszy¢ mezowi.
Jednak stabe zdrowie i koniecznosé¢ przypilnowania
spraw majatkowych zmusity ja do pozostania w War-
szawie™®. Towarzyszyla wiec zestanym $wiadomos¢
pragnien matki, a pozniejsze docierajace za Ural
niepokojace sygnaly o czynionych przygotowaniach
do podrézy zaréwno wzmacnialy lek przed podje-
ciem przez matke tak ryzykownego wyzwania, jak
i motywowaty do stania coraz to goretszych zapew-
nien o doskonalym poltozeniu i podejmowania
prob odwodzenia Niny od tego niebezpiecznego
przedsiewziecia. Poczatkowe listy, utrzymywane
w tonie uspokajajacym, bardziej kreowaly, anize-
li odzwierciedlaly rzeczywistos¢ sybirska. W ten
sposob probowano nie dopusci¢ do pojawienia sie
jakiegokolwiek argumentu na rzecz koniecznosci
dotaczenia do zestancow. Trudny dla meza i corki
byt wiec czas oczekiwania na matczyne listy. Z jed-
nej strony towarzyszyla mu ciekawos¢, z drugiej za$
lek, czy nie znajda tam informacji o wyruszeniu
w niebezpieczna podroz. Tak czy inaczej - nadejscie
poczty byto dla nich swoistym $wietem:

Stalo sie jak przewidywalismy, wczoraj doszly nas
dwa listy od najukochanszej Mamuni! Dzien wielki
dla nas! [...] Wezoraj i dzis bez konca odczytujemy
te nieoszacowane i lube lisciki; po tak dtugim gto-
dzie serca mozina pojaé, jaka rados¢ nam sprawity
wiadomoscia, iz Mamuni zdrowie sie przynajmnie;
nie pogorszylo, ale [...] na milos¢ boska i na mitos¢
nasza btagamy, aby Mama trosk do serduszka nie
przypuszczala, [...] o nas zupelnie, ale to caltkiem
byta spokojna, bo nam tu jest tak dobrze jak tylko
w podobnych razach by¢ moze, a nawet lepiej, nizby
sie mozna bylo spodziewac?.

To fragment széstego listu z Jadryna, pisanego
6/18 stycznia 1864 roku. Jego ton nagle sie zmienia.

¥ DDMNW, 796/173.

30 Zob. Deotyma []. Luszczewskal], Na wygnaniu, [w:]
tejze, Pamietnik 1834-1897, wstep i przyp. . W. Gomulicki,
Warszawa 1968, s. 123.

' DDMNW, 796/172.
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W nim bowiem pierwszy raz pojawia sie prawdziwy
opis jadrynskiej codziennosci. Bez upiekszen i bez
uspokajajacego tonu. Deotyma, przeswiadczona
o tym, ze dotychczasowe préby odwiedzenia matki
od pomystu przyjazdu nie przyniosty oczekiwanego
rezultatu, siega po technike werystycznego opisu:

[...] teraz przestepuje do wazniejszego przedmiotu:
jest nim ustep kilkakrotnie powtarzajacy sie w Mamy
listach, a w ktorym Mamulka powiada, ze sie tu wybie-
ra! Ustep ten nas dostownie przerazit. [...] A najprzod
z kimze jechac, bo trzeba z kims, co by doskonale znat
jezyk krajowy. Po wtore, sama droga koleja jest juz na
Mamy zdrowie cztery razy za dtuga (nie mowiac juz
o ogromnych kosztach jazdy na dwie przynajmniej
osoby i zatrzymywaniu sie po pare dni w wielkich
miastach). Ale przypusciwszy, zeby sie podroz powiodta
w lecie (bo o zimowej nawet méwié nie mozna), przy-
pusciwszy, zeby Mama zdrowo dojechata, tu dopiero
przedstawia sie najstraszniejsza przeszkoda, a mianowi-
cie ta, zeby tu Mama wymieszkac nie mogta: najprzéd
musielibysmy zamieni¢ mieszkanie, bo w tym nas dwoje
ledwo sie pomieszcza, ale chocbysmy je dziesie¢ razy
zmieniali, w calym Jadrynie nie ma takiego mieszkania,
w ktérym by Mama mogta wyzyé dwa tygodnie bez
cigzkiej choroby; chaty sa bez piwnic, tylko troche
nad ziemie wyniesione, wiec od podltog tak wieje, ze
cokolwiek na nich postawi¢, wnet przemarza i gdyby
nie udzielone nam dywany, nie wiem, jakby$my wy-
trzymali. Od okien wieje, na co my malo uwazamy,
alez dla Mamy to nie do zniesienia. Jak tylko wiekszy
mroz, to szyby nie tylko od dworu, ale i od pokoju
okrywaja sie lodem. Coz dopiero mowi¢ o drzwiach
od sieni, ktore zwykle w nocy tak dokota zamarzna, ze
rano trzeba je z wielkim wysileniem wypiera¢. Drzwi
te zwykle sa ledwo domkniete, bo tu klamek nikt nie
zna. Mieszkania wszystkie tu na jeden manier stawia-
ne, a zawsze takie, ze w calym mieszkaniu nie ma ani
jednego kata, gdzie mozna by dobrze sie zamknag,
gdziezby nie dochodzit dym i wicher od sieni za kazdym
wychyleniem drzwi. Wszedzie jakies niepodkanczane
$ciany, szpary na pot tokcia itd. Przy kazdym np. oknie
jest do zamykania okiennicy dziura tak sobie na wylot
przez cala $ciang wywiercona, i ktora sie tylko czasem
papierem zatyka. Co najgorsze, to ze piece (jak to zwykle
u chlopow) tak stawiano, iz pomimo wszelkich obig,
meblowan itd. chatupa zawsze zostaje chatupa. [...]
Na koniec przychodzi jeszcze jedna trudnosé, to jest
tutejsza kuchnia, ktorej by Mama znosi¢ nie mogta;
my ja ledwo znosimy i to tylko kraszac wszystko octem,
chrzanem, kawiorem i innymi mocnymi przyprawami.
Wigksza czg$¢ naszych towarzyszy, wybredniejsza od
nas, choruje od tego jadla i strasznie sie nan skarzy;
nam wyraznie przy$wieca la grace d’etat. Nie byta-
bym o tych wszystkich niedogodnosciach tak szeroko
sie rozpisywata, gdyby nie Mamy zamiar przyjazdu
[...]. Totez Mamulke najserdeczniej zaklinamy, aby



o przyjezdzie tu przestata nawet myslec i wszystkim
innym go odradzata®.

Ale i takie listy nie przyniosly spodziewanego
rezultatu. Matka za wszelka cene dazyta do potaczenia
sie z najblizszymi albo przynajmniej zmiany miejsca
ich pobytu. Problem rozwiazal sie sam wraz z naka-
zem przesiedlenia. W ostatnim pisanym z Jadryna
liscie Wactaw Fuszczewski (chyba z ulga) zanotowat:

Najsmutniej nam pomysle¢, ze znowu nasze listy do-
znaja przerwy, bo zanim bedziemy mogli donies¢ Ci
nasz nowy adres, ktorego jeszcze nie wiemy, i zanim
odpowied? odbierzemy, to kilka tygodni uptyna¢ musi.
Ale z drugiej strony to nas zaspokaja, ze juz
teraz ani nawet mys$le¢ nie mozesz o jezdzie
do nas, gdyz nas dzi$ przerazila wiadomos¢
znaleziona w liscie p. Kurcjuszowej, ze sie
tu w maju wybierasz [wyréznienie - M. K],
a Twoj tu przyjazd jak juz nieraz pisalismy, bytby
prawdziwym nieszczesciem™.

Analizujac tylko epistolografie Luszczewskich,
mozna zaobserwowad, ze mitos¢, troska o najbliz-
szych stawaly sie powodem nie tylko autocenzury,
lecz takze swoistej korespondencyjnej manipulacji.
[ sa to zabiegi bardzo wyrazne.

Jezeli do przeanalizowanego materiatu dotozy¢
poiniejsze wpisy z Pamietnika, w ktodrym Sybir jawi sie
moze nie jako ,najwicksze wiezienie §wiata”* czy tez
wiezienie bez krat, ale ekstremalnie trudne doswiad-
czenie zycia Deotymy - nie mozna miec¢ watpliwosci,
ze fragmenty korespondencyjne, z uwagi na osobe
adresatki, byly wielokrotnie przepuszczone przez filtr
autocenzury. Korespondentka nie mogta w listach do
matki napisac tego, co po latach umiescita w Pamietni-
ku: ,Ja, co prawda, nie na wiele sie mogtam przydac,
bo jak w Warszawie, tak i tam ciagle bytam chora,
ale przynajmniej pilnie naprawialam bielizne, ktorej
mata iloé¢ wzieta w droge musiata na dtugo starczyc™.

Nieco dalej zag wprost opisuje mechanizm, ktéry
uwazny czytelnik dostrzeze w stanych do matki listach:

Tkwit jednak w naszym zyciu jeden kolec, ktéry weiaz
nam zakrwawial serce, to trudno$¢ porozumienia
sie z matka. Poczta jadrynska tylko raz na tydzien
chodzita. Listy dwukrotnie cenzurowane, wiec po-
zostajace na tasce owych cenzoréw, szty w najlepszym
razie dwa tygodnie. [...] A nietatwo byto i odpisywac.

2 DDMNW, 796/172.

3 DDMNW, 796/172.

3 Termin za: E. Kaczyniska, Syberia najwieksze wiezienie
swiata (1815-1914), Warszawa 1991.

% Deotyma []. Luszczewskal, Na wygnaniu..., s. 128.

7 poczatku zatajalismy straszliwe biedy i niewygody
naszego pobytu; nie chcielismy dodawa¢ matce zmar-
twienia. Ale gdysmy z jej listéw zmiarkowali, ze nie
zartem sie do nas wybiera, musielismy wyzna¢ cata
prawde. Zdrowie mojej matki, bardzo wowczas juz
nadwyrezone, nie byloby wytrzymato ani jednego
tygodnia takowej podrozy, ani jednego miesiaca
takiego pobytu; wiedzielismy to dobrze i sumienie
kazalo nam ja przestrzec, ale szczere nasze wyznania
zgryzly ja wigcej, niz mozna bylo przewidzie¢.

Bez watpienia trzeba stwierdzi¢, ze w przypadku
Gustawa Zielinskiego oraz Jadwigi Luszczewskiej
i analizowanych tekstow zabiegi autocenzuralne
sa tak wyraziste, ze nie mozna mieé co do nich
watpliwosci. W innych dokumentach z tamtego
okresu mozna dostrzec obecnos¢ podobnych zabie-
gow, ale siegajac po argumenty, ktére nie zawsze sa
niepodwazalne, nalezy ograniczy¢ sie do intuiciji,
przypuszczen oraz sugestii.

Z problemem tym zetknelam sie przed laty, zajmu-
jac sie postacia i spuscizna Onufrego Pietraszkiewicza,
a potem tez Ewy Felinskiej. Warto przypomnied, ze gdy
Zielinski przebywat juz w Iszymie (czyli w 1839 roku),
do Tobolska, w drodze do wlasciwego miejsca zestania
(Berezowa), przybyta Ewa Felinska. Zyczliwie przyjeta
przez znanego i Zielinskiemu Pietraszkiewicza pozwo-
lita sobie jeszcze dtugo korzystac z jego uprzejmosci.
Stane juz z Berezowa listy wypelniata bowiem spisami
zlecanych zakupow [sic!]. Spelnienie présb nie bylo
sprawa latwa, ale nie chcac zawies¢ poktadanych
w nim nadziei, Pietraszkiewicz korzystal z roznych
nadarzajacych sie okazji, miedzy innymi z uprzejmosci
mieszkajacej w Petersburgu [sic!] Heleny Malewskie;j.
Piszac do niej, zamawial:

[...] papieru kolorowego do wyklejania pudetek i szlacz-
kow zlotych i srebrnych, kanwy, wldczek w cieniach,
i wzoréw do szycia, ostatnich artykutow zaczawszy
od papieru, trudno bylo dosta¢, a po spaleniu sie
sklepow prawie niepodobna’’.

Wkrotce po przybyciu do Berezowa zestanka zna-
lazta sobie bowiem zajecie, ktore w korespondenciji
okreslane jest mianem ,kanwowych robét” - jakkol-
wiek by to rozumie¢. Ale czy wlasciwe jest rozumienie
dostowne!? Mozna postawi¢ pytanie, czy w istocie

3¢ Tamze, s. 130.

3T Archiwum filomatéw. Listy z zestania, t. I: Krgg Onufrego
Pietraszkiewicza i Cypriana Daszkiewicza, zebral, opracowat
i wstepami opatrzyt Z. Sudolski, przy wspotpracy M. Grze-
bien, Warszawa 1997, s. 113. Dalej postuguje sie skrotem
Lz I, po ktorym zamieszczam numer strony.
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Ewa Felinska, w ciagu niespetna roku, przeszta tak
gleboka metamorfoze i z kobiety mocno stapajacej
po ziemi, zaangazowanej w dzialalnos$¢ polityczna
i spiskowa zmienita sie w naiwna kobiete niewidzaca
$wiata poza robotkami recznymi. Intrygujacy jest
przedmiot owych prosb. Proshb kobiety, ktora trafita
na Syberie za sekretarzowanie Szymonowi Konarskie-
mu. Kobiety, przez rece ktorej przechodzita prawie
cala korespondencja zagraniczna emisariusza. Moze
wiec tylko kreowata sie na znudzona bezczynnoscia
dame? Byla bowiem $wiadoma, ze konieczne jest
ukrywanie, czasem moze nad wyraz mocnego, za-
angazowania w sprawe ,szlaczkow” i ,kanwowych
robot”. Stad zamieszczane w listach do przyjaciela,
skadinad zartobliwe i urocze, fragmenty:

Czy tez Panowie nie poumierali, ze juz blisko czterech
tygodni jak wyjechaty$my z Tobolska, a o Panach nic
ani stychac, byloby to wielkie nieszczescie, bo ktoz by
list przeczytal? Dla Boga, niech Pan tego nie robi, bo
ja postanowitam sobie listami mymi Pana zanudzi¢,
wiec by Pan zawiédl wszystkie moje rachuby, to sie
nie godzi. A jesli nie donudze, to pewno domecze
Pana mymi prosbami. Niechze si¢ Pan dobrze uzbroi
w cierpliwosé, w wytrwalo$¢, bo te dwa przymioty beda
Panu bardzo potrzebne. [...] W czasie naszej bytnosci
w Tobolsku nie mozna bylo dobra¢ pelnych cieniéw
wloczki], moze by¢, ze teraz po jarmarku przybyto,
a by¢ moze, ze$my nie wiedzialy, gdzie szukaé¢. Niech
wiec Pan bedzie tak dobry, nie pozatuje swojego trudu,
aby podtug przylaczonego tu rejestrzyku odszuka¢
cieniéw. [...] Nalozylyémy robote, ktéra wszakze bez
taski Pana skonczy¢ sie nie bedzie mogla®®.

Zastanawiajacy jest zamieszczony przez Felinska
przypis: ,Wszystko to mowi si¢ o wloczkach, ktore
pod Zydem spoczywaja”®. Nam mowi niewiele
i niczego nie wyjasnia. Dla Pietraszkiewicza mogt
on by¢ cenna wskazowka. Moze to wiec utwierdzi¢
w przekonaniu, ze chyba nie chodzito tu o zwykle
nici. W innym miejscu pisata: ,Natozytysmy robo-
te, ktéra wszakze bez taski Pana skonczy¢ sie nie
bedzie mogta”. Coz to bylo za przedsiewziecie! Nie
wiadomo. Ale trudno uwierzy¢, by nie istniat tu
jakis drugi sens, aby Felinska wtasnie w Berezowie
postanowila z inicjatorki akcji spiskowej na Wolyniu
przemienié sie w dame niedostrzegajaca niczego
poza robdtkami recznymi, we whasciwym tego stowa
znaczeniu. Wiadomo natomiast, ze Pietraszkiewicz
iw te ,akcje” sie zaangazowal. Feliniska bowiem juz
w swoim pierwszym liscie, pisanym po przybyciu do

¥z, 272.
Y11, 272.
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Berezowa, zaznaczyta: ,Co do Pana, wiem, ze nie
prowadzisz zycia tak nieuzytecznego nikomu, jak my
tutaj™. Uczestniczyl wiec w wymianie ,wioczek”.
Powszechnie jest tez wiadome, ze Felinska nie byta
estetka. Bolesnie doswiadczona przez zycie raczej
nie przywiazywata wagi do drobiazgow, skupiajac ja
na sprawach w istocie waznych. Tym bardziej w wa-
runkach zestania nie zanudzataby ,drobiazgami”,
gdyby nie byty to drobiazgi tylko z pozoru. Potrafita
tez sie rewanzowad. Podkreslmy, ze byta to torba
wykonana przez Ewe Felinska, pierwsza dame spi-
skow wotynskich, sekretarza Szymona Konarskiego.
Czy byla pusta? Dla niewtajemniczonych zapewne
tak. Komu ja przesytata? - cztowiekowi, ktérego
najwieksza pasja bylo gromadzenie dokumentéw.
Mozna sig tylko domyslag, ile cennych materiatow
dzieki tejze niewinnej przesylce udalo sie zachowac*.,
Dlaczego przypominam ten epizod z biografii zu-
pelnie innej pary?! Dzieki niemu udalo sie pokaza¢, jak
najczesciej zabiegi autocenzury funkcjonuja w takich
dokumentach. Domyslamy sie ich, piszemy o ich praw-
dopodobienstwie, intuicyjne odczuwamy obecnosd,
przypuszczamy. Jako ciekawostke mozna dodag¢, ze
w cytowanym fragmencie autocenzura motywowala
nawet wybor adresata. Przekonany co do takiej intuicji
byt tez opracowujacy zbiér tej korespondencii Zbigniew
Sudolski, ktéry we wstepie do wyboru napisat:

Nastepne cztery listy adresowane do Heleny Szyma-
nowskiej i jej przysztego (od 1832) meza Franciszka
Malewskiego pisane sa (list 3 i 4) jeszcze z Moskwy,
zawieraja informacje o innych zestanicach, pozostate
dwa (list 6 i 7) [te wykorzystatam - M. K] z lat trzy-
dziestych pisane sa juz z syberyjskiego zestania w To-
bolsku. Odnosi sig jednak wrazenie, iz rzeczywistym
adresatem ostatnich dwoch listow jest Malewski i ze
jedynie przez ostrozno$¢ osadzony na $mier¢ i ,ula-
skawiony” zestaniem Pietraszkiewicz, aby nie naraza¢
przyjaciela® i nie budzi¢ podejrzen, przesyla swoje
listy do Petersburga na nazwisko jego zony Heleny®.

121, 270.

4 Por. M. Cwenk [M. Krol], Syberia Pietraszkiewicza,
[w:] tejze, Onufry Pietraszkiewicz. Biografia zestarica, Lublin
2006, s. 152-155.

# Poczatek ich znajomosci to 1817 rok i inauguracja dzia-
talnosci Zwiazku Filomatow. Malewski, tak jak Pietraszkiewicz,
nie byl wiec wolny od zarzutéw w zwiazku z przynaleznoscia
do nielegalnych towarzystw. Po zestaniu ,,do oddalonych od
Polski guberni” ich kontakty byty nadal intensywne. W istocie
rozsadniejszym zabiegiem bylto zaadresowanie listu na Heleng
Szymanowska, ktora Pietraszkiewicz znat gorzej. Filomaci-zestan-
cy trafili bowiem do salonu matki Heleny - Marii Szymanowskie;
- dopiero po jej przybyciu z corkami do Moskwy w 1827 roku.

B Lz, 99.



A jesli Ewa Felinska chciala odciaé sie od swej
heroicznej, ale osobiscie bardzo trudnej historii
i naprawde zaja¢ sie banalnymi, kobiecymi robot
kami recznymi?

Takich watpliwosci nie budza bedace przedmio-
tem uwagi analizowane w artykule podmiotowe
zrédla. Sa to bowiem dokumenty wyjatkowe. Nie
pozwalaja na intuicje, ktora czasem zawodzi. Zarow-
no ,Dzienniki mojego zycia”, jak i korespondencje
Deotymy pozwalaja na pewne twarde sady oraz wska-
zanie funkcji 6wezesnej, XIX-wiecznej autocenzury.
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STRESZCZENIE

Artykut przybliza epizody z zycia Gustawa Zielinskie-
go i Jadwigi Fuszczewskiej (Deotymy) rekonstruowa-
ne na podstawie materialow archiwalnych, glownie
tekstow intymistycznych. Rekopismienne dokumenty
pozwalaja na wzbogacenie naszej wiedzy na temat
zapomnianych wspolczesnie, a waznych w XIX wieku
postaci oraz przesledzenie dokonywanych przez nich
zabiegdw autocenzuralnych. Analizowane teksty pod

tym wzgledem maja charakter wyjatkowy, poniewaz
przeciwienstwie do innych dokumentéw z epoki
$lady autorskich ingerencji sa nie tylko wyczuwalne
intuicyjnie, ale réwniez analitycznie potwierdzone.

Stowa klucze: intymistyka, literatura polska XIX
wieku, zeslanie, autocenzura
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SUMMARY

The article presents episodes from the life of Gu-
staw Zielinski and Jadwiga Luszczewska (Deotyma),
reconstructed on the basis of archival materials,
mainly intimate texts. Handwritten documents
allow to enrich one’s knowledge about characters
that are forgotten today, but were important in the
19® century, and to trace the self-censorship efforts
made by the authors mentioned. In this context, the

SPIS TRESCI

analysed texts are completely unique, as, unlike other
documents from the period, the traces of author’s
interferences are not only intuitively perceptible,
but rather confirmed analytically.

Key words: intimacy, Polish literature of the 19t
century, exile, self-censorship
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Rekonfiguracje przeszloéci. Nieznane utwory literackie

z archiwum Waclawa Gralewskiego

Reconfigurations of the past. Unknown literary works from Waclaw Gralewski’s archives

Wprowadzenie

Wactaw Gralewski byt jednym z najciekawszych
tworcow zwiazanych ze scena literacka XX-wiecznego
Lublina. Mimo to zostal zapamietany gtownie ze
wzgledu na swoja dziatalno$¢ spoteczna i kultural-
na. W opracowaniach poswieconych literaturze
lubelskiej o dorobku Gralewskiego wspominano
raczej zdawkowo lub w ogéle go pomijano. Warto
jednak przyjrzed sie tworczosci prozatorskiej tego
autora, w ktorej zostal zaznaczony watek powra-
cania do przeszlosci za sprawa literatury. Problem
ten, silnie obecny w pi$miennictwie powojennym,
u Gralewskiego wiaze sie z dyskursem nostalgicznym
oraz traumatycznym. Nie tylko powraca on wspo-
mnieniami do lat 20. i 30. XX wieku, opisujac przy
tym lubelskie zycie artystyczne, ale takze przytacza
czasy okupacji Lublina i wlasny udziat w kampanii
wojennej (1944-1945). Reprezentacje przesztoci za-
proponowane przez Gralewskiego w postaci utworéw
prozatorskich nie sa jednak wierna rekonstrukeja
rzeczywistoéci. Sam autor zaznaczal, ze jego teksty
stanowia material wspomnieniowy, ktory umyslnie
przetworzyl w celu uzyskania konkretnego efektu.
Metaforyka organizujaca myslenie autora o procesie
twérczym najmocniej wybrzmiewa w ,Witrynie
przeszlosci” - nieopublikowanym tekscie, ktory
pierwotnie miat by¢ wstepem do Ognistych két:

Kazdy czlowiek jest magazynem wspomnien, czesto
nawet zwykla rupieciarnia zdarzen i doznan. Leza one
w nim pozornie bezuzyteczne i to w takim nietadzie,
ze czesto sam ich wtlasciciel nie bardzo zdaje sobie
sprawe, co tam tkwi w srodku. Ale jesli te graciarnie
uporzadkowa¢, oczyscic¢ z kurzu i pytu zapomnienia
i odpowiednio ustawi¢, moze z tego powstaé wcale
interesujaca ekspozycja. Szczegdlnie jesli do tego po-
rzadkowania zastosowa¢ kanony estetyki plastycznej.
Oczywiscie reguly na zestawienie nie ma. [...]

Zyjemy w okresie, kiedy panuje moda na wspomnie-
nia, pamietnik stat sie wyraznym rodzajem literackim,

przesztos¢ - atrakcyjnym zwierciadtem, w ktérym
chetnie przeglada sie terazniejszosé. [...]

Piszac Ogniste kola, postanowitem wykorzysta¢ wspomnie-
nia przezyc i zdarzen, ktorych tlem byty moje kontakty
z bohaterami poszczegdlnych opowiadan. Ten materiat
jest na wskro$ autentyczny i wiaze sie z zyciem Lublina
w pewnym okresie. Chodzito tylko o wybor metody,
ktora by z przesztosci wydobyta whasciwe rekwizyty i wha-
$ciwie ustawila akcje tego teatru wspomnien. Przesziosé
trzeba bylo artystycznie uporzadkowac!'.

Fragment ten kieruje uwage na rozterki piszacego
zwiazane z proba przedstawienia przesztosci. Domy-
$la¢ sie mozna, ze przy tego typu akcie twérczym
pojawia sie wiele watpliwosci dotyczacych tego,
na ile autor moze sobie pozwoli¢ na zmyslenia czy
uchybienia w sferze faktografii i w jakim stopniu
moze uwzgledni¢ wlasne odczucia oraz oceny w spo-
sobie przedstawiania rzeczywistosci pozaliterackiej.
W przypadku Gralewskiego odpowiedzia na te pro-
blemy jest wykorzystanie ,autentyku” (bohaterow,
przedmiotéw, zdarzen) jako podstawy, na ktorej
buduje konstrukgeje literacka. ,Rekwizyty” te maja
podlega¢ tworczej swobodzie autora, ktory korzysta-
jac z rozrzuconych w pamieci wspomnien, tworzy
rekonfiguracje przesztosci. Pojawiajace sie natomiast
uniezwyklania wystepuja w stuzbie problemu, ktéry
w danym tekscie Gralewski chcial wyeksponowac.

Witryna i teatr. Metaforyzacja procesu tworczego

Swoje dzialania na materiale wspomnieniowym
autor organizuje za pomoca licznych metafor.
Jest to widoczne nie tylko w cytowanym tekscie
archiwalnym, ale takze w innych, konczacych
zbiory opowiadan Gralewskiego. Warto wiec przy
tej okazji wspomnie¢ o fragmencie, ktory zastapit

L W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”, rps, sygn. MC
124R, zbiory Muzeum Jozefa Czechowicza (oddziatu Muzeum
Narodowego w Lublinie).
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w Ognistych kotach planowany wstep (,Witryne
przeszlosci”) i ktdry w zamian znalazt sie w pozycji
zakonczenia publikacji. Gralewski wspomniany
zbiér opowiadan konczy Teatrem ilugji. Co ciekawe,
tekst ten przypomina skrécona, przeredagowana
wersje ,Witryny przesztosci”, mozna wiec przy-
puszczaé, ze archiwalny tekst powstal wezesniej
i stanowil dla autora podstawe do napisania tekstu
konczacego Ogniste kola.

Zakonczenia, bedace tekstami o charakterze
metaliterackim (autor zdradza w nich strategie
literackie, po ktore siegnat w utworze), sa stalym
elementem publikacji Gralewskiego?, stad rezygna-
cja z dodania w Ognistych kotach wstepu i umiesz-
czenie na ostatnich stronach zbioru Teatru iluzji
nie sa zaskakujace. Zastanawia natomiast zmiana
tytutu. Wybor Teatru iluzji prawdopodobnie byt
dla autora w pewnym stopniu instynktowny, po-
niewaz zajmowal sie pisaniem recenzji teatralnych,
a jednoczesnie bezpieczny, gdyz budzit bezposrednie
skojarzenie z toposem theatrum mundi, utrwalonym
juz w $wiadomosci literackiej. Mechanizmy rzadzace
teatrem, czy w ogole przedstawieniem teatralnym,
nie przenosza jednak czytelnika w przesztosé. In-
scenizacja stwarza ztudzenie, ale charakteryzuje sie
tym, ze trwa ono w danym miejscu i czasie, nawet
jesli odnosi sie do przeszlosci. Co wiecej, sztuka
teatralna rzadza fabula i narracja. Witryna mosze
natomiast narracje posiadaé, jesli zostanie odpo-
wiednio zaplanowana, ale z natury jest afabularna.
Stanowi ona ustalony przez aranzera porzadek
czesto niezwiazanych ze soba rekwizytéw, majacych
wspolnie tworzyc estetyczna kompozycje. Watek ten
staje sie istotny, jesli spojrzymy na uklad tresci, jaki
pojawia sie w zbiorach opowiadan Gralewskiego,
ktore potraktowad mozna wlasnie jak swego rodzaju
wystawe, w ktdrej autor umieszcza tylko wybrane
elementy. Poszczegdlne teksty sa w nich utozone
w porzadku achronologicznym; nie sa ze soba po-
wiazane za wyjatkiem postaci narratora i ogélnej
tematyki, a i od tych dwoch elementow bywaja
odstepstwa, chocby dzieki zabiegowi oddania glosu
innemu bohaterowi’.

2 Wyjatek stanowi Stalowa tecza, ktéra ma odmienny

charakter od pozostatych ksiazek Gralewskiego. Nie jest ona
zbiorem luzno zwiazanych ze soba opowiadan, lecz w catosci
pos$wieconym zyciu i tworczosci Jozefa Czechowicza.

3 Zob. W. Gralewski, Godnos¢ milczenia, [w:] tegoz, Bieg
po krawedzi, Lublin 1974, s. 252-258; tenze, Kostka cukru,
[w:] tegoz, Bieg..., s. 184-189.
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Sama metafora witryny odsyla czytajacego do
sfery pojeciowej z zupelnie innego porzadku, bliz-
szego przestrzeni miejskiej (wystawy sklepowe) czy
muzealnej (ekspozycje). Nie jest to przeciez okreslenie
okotoliterackie czy kojarzace sie z wysitkiem podej-
mowanym przez pisarza - jesli juz to przez plastyka
czy aranzera. Stowo ,witryna” przywodzi na mysl
rozne skojarzenia wiazace sie z doswiadczeniem
nowoczesnosci, przestrzenia wielkomiejska. Teatr
z kolei zwiazany jest juz raczej z tradycja, z tym, co
moze wydawac sie przebrzmiate.

Gralewski rozpoczyna swoj tekst, wcielajac sie
w postac flineura - spacerowicza, ktéry samotnie
porusza sie po ulicach bez sprecyzowanego celu.
Podziwia juz nie krajobraz romantyczny jak bo-
hater Charles’a Baudelaire’a, a miejski ,krajobraz
zbudowany z samego zycia™, w wyniku czego jest
wystawiony na oddzialywanie czynnikow zwiaza-
nych z przeksztalceniami kultury, zmierzajacych
w strone modelu kapitalistycznego. Odbior pejzazu
wielkomiejskiego przez flineura opierat sie gléwnie
na wrazeniach wizualnych’, a rozwdj i estetyzacja
przestrzeni miejskiej sprawity, ze ulice byly postrze-
gane juz nie jako stuzace wytacznie przemieszcza-
niu sie, ale réwniez rozrywce i konsumpcji, czego
oznaka byly projekty coraz bardziej atrakcyjnych
wystaw sklepowych.

Sama przestrzen miejska jest w tym ujeciu roz-
patrywana przez spacerujacego przede wszystkim
w kategoriach estetycznych. Ma ona jednocze$nie
zaspokaja¢ ciekawos¢ i potrzeby emocjonalne:

Spacerowicz abstrahuje [...] od rozwazan w innych ka-
tegoriach niz estetyczne, zainteresowany jest wylacznie
powierzchnia, nie zadaje sobie trudu, by przenikliwie
dociera¢ do istoty/glebi rzeczy®.

Mimo stalej obserwacji flaneur zachowuje in-
dywidualnos¢ - jest elementem tlumu, ale jedno-
czes$nie znajduje sie poza nim; stanowi jednostke
refleksyjna, ktora przygladajac sig ludziom, wyta-
pujac ich sylwetki z thtumu, wyobraza sobie, czy
tez dopowiada, przezycia, mysli, cechy charakteru
obserwowanych jednostek, kreujac tym samym

4+ W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przet.

I. Kania, Krakow 2005, s. 462.

> M. Dzionek, W strone antropologii przestrzeni. Flaneur
— szkic do portretu, ,Anthropos!” 2004, nr 2-3, https://
www.anthropos.us.edu.pl/anthropos2/texty/dzionek.htm
[dostep: 20.05.2022].

¢ Tamze.



w swojej wyobrazni obce sobie osoby’. Tego typu
,spojrzenie rozproszone”® sprzyja zatem subiek-
tywnemu odczytywaniu miasta, co w kontekscie
utworéw Gralewskiego jest cecha znaczaca - autor
buduje obrazy, bazujac na wlasnych przezyciach,
ale tez odczuciach i wyobrazeniach. Jest to o tyle
wazna kwestia, ze to indywidualne dos§wiadczenie
miasta, czy w tym przypadku przesztosci (jesli
uznamy, ze autor, siegajac do wspomnien, space-
ruje po przestrzeni wlasnej pamieci, zawieszajac
»spojrzenie” na losowych elementach), przektada
sie na budowanie narracji na podstawie okruchow
rzeczywistosci stanowiacych podstawe dla kon-
strukgji literackiej. O takiej metodzie Gralewski
zreszta pisal, akcentujac, ze realne postaci czy
wydarzenia byly dla niego wytacznie przyczynkiem
do aktu tworczego: ,,Autentyzm byl w tym wypad-
ku tylko fundamentem, na ktorym konstrukcja
literacka sie wspierata™.

Doswiadczenie opisane przez Waltera Benjami-
na w Pasazach u Gralewskiego jest czym$ niemal
codziennym - rutynowym przemierzaniem miasta,
bezwiednym zagladaniem do wnetrz znajdujacych
sie za oknami wystaw. Przygladanie sie witrynom
w tym wypadku nie jest zorientowane jedynie na
osiagniecie przyjemnosci estetycznej. U lubelskiego
literata czynnos¢ ta miata wymiar pragmatyczny.
Autor wzrokiem nie szukal czego$ interesujacego,
wizualnie zadowalajacego, samo za$ spacerowanie
po ulicach nie bylo dla niego sposobem spedzania
wolnego czasu czy zaspokojenia potrzeb estetyczno-
-emocjonalnych - odbywalo sie raczej przy okaziji.
Nie wykluczato to jednak oddziatywania na zmy-
sty spacerujacego:

Niejednokrotnie przechodze obok sklepow i patrze
na okna wystawowe. Czyni to prawie kazdy prze-
chodzien. Zainteresowanie ma podloze praktyczne.
A nuz za szyba jest jaki$ atrakcyjny towar, ktorego
nie ma gdzie indziej. Ale zwykle widzimy to samo
- te same puszki konserw, te same kartony z maka-
ronem, butelki octu, przecieréw, win owocowych
i tym podobne. Zdarza sie czasem, ze za szyba co$
si¢ zmienia. Wystawa nabiera atrakcyjnego wyrazu,
przykuwa oczy swym wygladem niby piekna kobieta.
Zatrzymujemy sie troche urzeczeni:

- Jaka piekna wystawa, jaka atrakcyjna! - wykrzy-
kujemy mimo woli'°.

7 W. Benjamin, dz. cyt., s. 475.

8 M. Dzionek, dz. cyt.

% W. Gralewski, Teatr iluzji, [w:] tegoz, Ogniste kola,
Lublin 1963, s. 211.

10 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

Weielajac sie w role flaneura'!, Gralewski zaglada
przez okna witryn, tak jak w swoich opowiadaniach
w przeszlosé. Jest ona jednak nieco odmienna,
o czym pisze autor, poréwnujac dziatania plastyka
projektujacego wystawe sklepowa do tych wykony-
wanych przez literata na materiale wspomnienio-
wym. Materia, z ktéra obaj artysci musza pracowac,
jest codzienno$é - w postaci najzwyklejszych pro-
duktow spozywezych czy tez zdarzen z przesziosci.
Elementy te w obu przypadkach podlegaja zabie-
gom aranzacyjnym, w wyniku ktérych maja zostac
ustawione w sposob zatrzymujacy uwage odbiorcy
i tworzacy jaki$ porzadek estetyczny:

Te same konserwy, wina, octy, przeciery. Wiec skad
ta zmiana? Oto po prostu sklep zaprosit plastyka,
specjaliste od wystaw sklepowych. Potraktowat on
towary jako elementy artystyczne. Utozyt, ustawit,
posegregowal, uwypuklil, odsunat i stworzyt catos¢
- ksztalt, ktéry nabral wyrazu estetycznego. I to tak
dalece, ze przed witryna zaczynaja gromadzic sie
ludzie i podziwia¢ celnosé roboty. A towary sa te
same, co i przed tym'2.

Analogicznie wyglada wydobywanie poszcze-
golnych wspomnien z pamieci, ktora Gralewski
okreslatl ;magazynem wspomnien, [...] zwykla ru-
pieciarnia zdarzen i doznan” czy w innym tekscie
- galeria sztuki”" dostepna tylko dla niego. Zabiegi
dokonywane na tych ,widmach przesztosci”, w mo-
mencie utrwalania ich w postaci fabularyzowane;
narracji, sa rownoznaczne z wykorzystaniem metod
uatrakcyjniajacych przekaz. Wobec tego autor ma
wrecz obowiazek nie tylko ,,oczysci¢ z kurzu i pytu
zapomnienia”'* zdarzenia i postaci, ktore bez odpo-
wiedniego opracowania ze strony pisarza pozostaja
jedynie przypadkowo ulozonymi watkami, ale stwo-
rzy¢ z nich ,ekspozycje”. W tym ujeciu literat jest

1" Tego typu charakterystyka jest czesto obecna w utwo-
rach Gralewskiego - w wielu opowiadaniach narrator zazna-
cza, ze uwasa sie za dobrego obserwatora, prébuje dociekac
cech postaci czy zjawisk, co z punktu widzenia dziennikarza
(ktorym byt autor) stanowito niezmiernie istotna ceche. Jest
to zreszta dos¢ interesujace polaczenie - w rozwazaniach
Benjamina pojawila si¢ kwestia dziennikarstwa znajdujacego
sie w silnej relacji z figura flineura: ,Spotecznym podlozem
flanerie jest dziennikarstwo. Literat jako flaneur udaje sie na
rynek, by si¢ sprzedawac”. Zob. W. Benjamin, dz. cyt., s. 492.

12 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

B W. Gralewski, ,Antysemita”, rps, sygn. MC 124R,
zbiory Muzeum Jozefa Czechowicza (oddzialu Muzeum
Narodowego w Lublinie).

1 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...
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wiec w pewnym sensie handlarzem!, natomiast
tekst - gotowym produktem, ktéry czeka na nabycie
przez odbiorce-konsumenta. Gralewski odstania
w przytoczonym fragmencie swoj sposéb myslenia
o relacji miedzy literatura, przeszloscia i materia
(auto)biograficzna. Kluczowa wydaje sie kwestia
postrzegania tego zwiazku w kategoriach procesu
produkcji utworéw-towaréw. Jednoczesnie jednak
autor, wskazujac na swoje zdolnosci kreacyjne w ma-
terii aranzowania, porzadkowania i uatrakeyjniania,
tworzy swego rodzaju reklame dla tekstow, ktore
wyszly spod jego pidra. Funkcjonowanie utworu
w obiegu literackim nie rozni sig zatem niczym od
mechanizmow rzadzacych handlem.

Przesztos¢ - ktora, jak pisze Gralewski, ,trzeba
artystycznie uporzadkowac” - jest zatem uktadana we-
dlug ,techniki estetycznego uksztaltowania witryny
wystawowej, a czesciowo gawedy literackiej™'®, z czego
,pierwsza miala spetniac role dekoracji - druga by¢
czynnikiem motorycznym, warunkujacym akcje”".
Elementem beletrystycznym, na co wskazuje autor,
sa dialogi - te jednak pozostaja w zgodzie z ,cha-
rakterem i sposobem bycia opisywanych osob”8,
Odbiorce swoich opowiadan Gralewski ustawia
w pozycji $wiadka, w oczach ktorego ,narastaja [...]
fakty i zdarzenia”".

Przy zalozeniu jednak, ze kreacja literacka ma
budowa przypominac¢ witryne, przydzielenie czy-
telnikowi roli $wiadka jest niejasne. Potraktowanie
przez autora zdarzen, przedmiotéw i oséb w cha-
rakterze ,rekwizytow”, ktére umiescit na wlasnej
ekspozycji (W postaci jednego utworu badz zbioru
opowiadan) w zaplanowanym przez niego porzadku,
a takze uzupelnienie ich o wlasne oceny i emocje,
stwarza pewnego rodzaju bariere uniemozliwiajaca
czytelnikowi interakcje i odbior opisanych zdarzen
w sposéb subiektywny - jest on narzucany przez
osobe relacjonujaca, bedaca faktycznym swiadkiem.
Analogiczna funkcje w witrynie petni szyba, ktora
tworzy dystans miedzy odbiorca a wnetrzem wystawy,
izoluje oraz oddziela to, co jest podziwiane/obserwo-
wane od osoby, ktéra sie temu przyglada; zatrzymuje
ona mozliwa chec¢ kontaktu fizycznego z towarami na
wystawie, wykluczone zostaja zatem wszystkie zmysty

15 Benjamin okresla go réwniez mianem reklamy - ma
on bowiem podja¢ takie dzialania, by czytelnik siegnat wta-
$nie po jego utwor. Zob. W. Benjamin, dz. cyt., s. 495, 497.

16 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

7 Tamze.
18 Tamze.

19 Tamze.
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za wyjatkiem wzroku - jedynym mozliwym sposobem
recepcji jest obserwacja ekspozycji znajdujacej sie po
drugiej stronie. Inna kwestia pozostaje, ze samo szkto
moze znieksztalcac obraz, a wiec wplywaé w znaczacy
sposob na odbior tego, co sie za nim znajduje. Ist
nienie tej bariery - szyby, otaczajacej ja ramy, oraz
to, ze na wystawie pojawia sie wylacznie wykrojony
i skomponowany na nowo przez literata fragment
rzeczywisto$ci — sprawia, iz pole widzenia czytelnika
staje sie ograniczone. Warte zauwazenia jest zatem
to, ze ekspozycja nie moze by¢ zestawiana na réwni
z literatura postrzegana w charakterze okna na $wiat
(przez ktére czytelnik moze wyjrze¢ pod dogodnym
dla niego katem) czy zwierciadta (ktére miatoby da¢
jak najwierniejsza rekonstrukcje rzeczywistosci po-
zaliterackiej). Witryna, stanowiaca pole dziatalnosci
pisarza, ukierunkowuje postrzeganie $wiata przez
odbiorce za sprawa $wiadomego uwydatnienia lub
umniejszenia pewnych elementéw. Natomiast dystans
wystepujacy miedzy obserwujacym a tym, co autor
ustawia w przestrzeni swojej wystawy, jest o tyle
istotny, ze czytelnik majacy by¢ ,$wiadkiem” jest tak
naprawde odbiorca przetworzonych juz podwojnie
wspomnien pisarza. Podwojnie, bo z jednej strony
zapewne zmodyfikowanych przez same mechanizmy
rzadzace pamiecia (Wplywajace na bezwiedne uzupel-
nienie, przeksztalcenie pewnych faktéw), z drugiej
za$ uksztattowanych na nowo przez Gralewskiego
na zasadach sklepowej ekspozycji.

Odbiorca staje przed wyborem uznania opowia-
dan Gralewskiego za zgodne z prawda lub zalozenia,
ze pakty: autobiograficzny i referencjalny, zostaly
zerwane, wobec czego utwory te traca na wiarygod-
nosci. Faktografia zawarta w tekstach lubelskiego
literata ma wiec charakter unikatowy. Zwiazek jego
utwordw z intymistyka jest wyrazny, cho¢ - kierujac
sie kryteriami wskazanymi przez Philippe’a Lejeune’a
- rozbieinosci z rzeczywistoscia nalezatoby tropi¢
i weryfikowaé z uzyciem odpowiednich zrodet?.
Kwestia ustalenia prawdziwosci pewnych elementow
bytaby w tym przypadku trudna, w wielu zas wrecz
niemozliwa. Warto sktoni¢ sie ku stanowisku Mal-
gorzaty Czerminskiej, ktora w swoich rozwazaniach
wskazuje na mozliwos¢ wystepowania elementow
autobiograficznych wraz z paktem powiesciowym?),
zwlaszcza ze podstawa do zaistnienia zgodnosci

20 Zob. P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, [w:] tegoz,
Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, red.
R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001, s. 21.

1 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé, cxyli pisarz

i jego postacie, Gdansk 1987, s. 14.



tozsamosci narratora z tozsamo$cia autora jest,
wedtug badaczki, ,minimum rozpoznawalnosci
podobienstwa albo niepodobienstwo nacechowane
autentycznoscia’ . Niezaleinie wiec od sposobu opi-
sania $wiata stworzone przez Gralewskiego utwory
odsylaja do rzeczywistosci pozatekstowej, zwiazanej
z jego biografia. Zaktadajac wiec, ze chciat odda¢
obraz epoki, w ktorej zyl, jego teksty nalezy rozpa-
trywaé w kategoriach prozy autobiograficznej. Autor
dokonat takiego przedstawienia w sposob subiek-
tywny, uznajac czasy, ktére opisywal, za niezwykte?’.

Strategie literackie

To, co nie weszlo w obreb projektowanej przez
Gralewskiego witryny, zachowalo sie w archiwum
pisarza przechowywanym w Muzeum Jozefa Czecho-
wicza (oddziale Muzeum Narodowego w Lublinie).
Na materialy pozostawione przez artyste sktada-
ja sie gléwnie rekopisy z tworczoécia poetycka (w
wiekszosci nieopublikowana), autografy z tekstami
publicystycznymi (te z kolei, poza kilkoma wyjatkami,
ukazaly si¢ migdzy innymi na tamach , Kameny”
i ,Expressu Lubelskiego”) oraz materialy poswiad-
czajace zaangazowanie literata w organizacje zycia
artystycznego w Lublinie (mozna je odnalez¢ chocby
w archiwum ,Reflektora”). W artykule skupimy sig
jednak na zachowanych utworach prozatorskich
Gralewskiego. Mimo ze autor jest znany glownie
z tego typu tworczosci, stanowi ona niewielka czes¢
jego archiwum. Wsrod autograféw mozna odnalez¢
rekopismienna wersje Stalowej tecyy oraz kilkanascie
opowiadan, z ktérych az 13 nie zostalo opubliko-
wanych. Wiekszos¢ z tych tekstow dotrwato do
naszych czasow w formie rekopisow (,Antysemita”,
,Polowanie na cienie”, ,Requiem”, ,Dziesie¢ gro-
szy”, ,Dwa teatry”, ,Janusowe twarze”, ,Alkohol
i krew”, ,Niemieccy zolnierze”, ,Gruby Adas”, a takze
SWitryna przeszlosci”), pozostate natomiast to ma-
szynopisy (,Opowies¢ o »cudownym Michatku«”,
,Piotrus”, ,Oszust”). Podobnie jak w przypadku
opublikowanych opowiadan w tekstach tych Gralew-
ski eksponuje wydarzenia wojenne i bezposrednio
powojenne (za wyjatkiem , Antysemity”, \Witryny
przeszlosci” oraz ,Opowiesci o »cudownym Michal
ku«”), wyrazajac je na dwa sposoby: relacji $wiadka
oraz przytoczenia zastyszanych historii. Przyjrzyjmy
sie wymienionym utworom pod katem zaplanowanej

22 Tamze, s. 12.
2 W. Gralewski, Bilet wizytowy, [w:] tegoz, Pies¢ Hero-
stratesa, Lublin 1958, s. 231.

przez pisarza metody kreacji artystycznej, ale tez
by zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego teksty te nie
zostaly opublikowane.

Wartym uwagi elementem stuzacym nadaniu
witrynie literackiej ksztaltu oczekiwanego przez
autora sa dialogi. Mimo wyraznego zwiazku z fikcja
literacka maja one odzwierciedla¢ sposéb bycia
portretowanych postaci. Mozna by wiec zaktadac,
ze wypowiedzi bohateréw beda zindywidualizowa-
ne. Wyrazny staje sie jednak brak zabiegéw, ktore
umozliwityby odréznianie postaci na podstawie
ich wypowiedzi. Niezaleznie bowiem od tego, czy
w danym momencie wypowiada sie sam narrator
(zarowno jako dorosty w wiekszosci tekstow, ale
tez jako dziecko w opowiadaniu ,, Antysemita”),
przestuchujacy Gralewskiego agenci niemieckiego
wywiadu czy Slazak (pracujacy jako goniec, ktory
miat za zadanie przekaza¢ narratorowi zawiadomie-
nie o koniecznosci stawienia sie na przestuchanie),
wszystkie partie dialogowe sa utrzymane w jednym
tonie. W ostatnim z wymienionych przyktadow tym
bardziej mozna by sie spodziewa¢ zapisu oddajacego
omylki jezykowe. Bohater, dostarczajacy Gralewskie-
mu korespondencje, nie miat zadnego klopotu z wy-
razeniem swoich intencji, cho¢ narrator uzyt wobec
niego pejoratywnego okreslenia (,Wasserpolak”)
wiazacego sie zreszta miedzy innymi z trudnosciami
komunikacyjnymi. Podobny problem ze zindywidu-
alizowaniem jezyka jest zauwazalny, gdy Gralewski
decyduje sie oddac¢ funkcje narratora innej postaci.
Taki zabieg wykorzystal w tekscie ,Dziesie¢ groszy” -
w tym przykladzie mozna méwic¢ juz nawet o trzech
narratorach, gdzie najpierw opowiada Gralewski,
nastepnie jego znajoma?*, z ktéra autor spedzat urlop,
potem w niewielkim fragmencie role te przejmuje
Ferdi Folga - Slazak spotkany nad morzem przez
wspomnianych bohateréw. W zwiazku z probami
indywidualizowania jezyka portretowanych postaci
(a takze narratoréw) mozna mied zatem watpliwosci
co do oddania cech szczegdlnych czy sposobu bycia
bohateréw.

Zabiegami dostrzegalnymi w najwiekszym stopniu
sq te zwiazane z figura narratora. To w nich uwidacz-
niaja sie dzialania autokreacyjne, ktérych obecnosé
pozwolita autorowi na zarysowanie pewnego rodzaju
dominacji swojej osoby nad innymi postaciami
(zarowno w sferze intelektualnej, jak i fizycznej czy
moralnej). W archiwalnych tekstach najbardziej jest
to widoczne w opowiadaniu ,,Antysemita”, w ktérym

W tekscie nie podano imienia bohaterki - narrator
okresla ja jako towarzyszke lub partnerke.
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Gralewski, przywotujac zdarzenia z dziecinstwa,
przedstawia szescioletniego siebie oraz najlepszego
przyjaciela w tamtym czasie - Srulka. Autor opisuje
w utworze wiez laczaca go z chtopcem zydowskiego
pochodzenia oraz przemiane, jaka w niej nastapila
od pojawienia sie w sasiedztwie dziewczynki w po-
dobnym wieku. Gralewski zestawia dwie postaci -
siebie i przyjaciela - na zasadzie kontrastu. Mlody
autor jest ukazany jako osoba charyzmatyczna (wérod
dzieci miatl stawe , podwérkowego wodza”), zdolna,
ale o trudnym charakterze. Posta¢ Srulka stanowi
za$ zupelne przeciwienstwo narratora — to chto-
piec delikatny, wrecz anemiczny, ugodowy i tadny.
Fakt, ze przyjaciel z dziecinstwa ulegat wpltywowi
Gralewskiego, nie byt zatem niczym niezwyktym.
Zestawianie postaci na zasadzie kontrastu nalezy
zreszta do czestych zabiegow stosowanych przez
literata - w znacznej czesci tekstow portretowane
sylwetki byty wprowadzane do tekstu jako przeciw-
waga dla charakteru czy tez umiejetnosci narratora.

Wyrazna przy zabiegach autokreacyjnych staje sig
jeszcze jedna kwestia. Autor pomija wlasne negatywne
cechy czy odczucia, przez co w wiekszoéci opowiadan
kontrast miedzy autoportretem Gralewskiego a po-
zostatymi bohaterami jest jeszcze bardziej zauwazalny
- zwlaszcza gdy opisuje postaci o watpliwym statusie
moralnym. Negatywne emocje pojawiaja sie u nar-
ratora jedynie w opowiadaniu ,, Antysemita”, gdzie
autor opisuje zto$¢ i zazdros¢ odczuwana przez niego
w momencie, gdy jego przyjaciel postanowit zrezygno-
wac z zabawy z nim na rzecz spedzenia czasu z nowo
poznana dziewczynka?. W tym wypadku ujawnita
sie gwattownos$¢ mtodego Gralewskiego — w odruchu
wywolanym gniewem rzucit w przyjaciela jedna z cegto-
wek, ktora wezesniej stuzyta chfopcom do zabawy. Co
jednak ciekawe, narrator nawet z tak duzego dystansu
czasowego, z jakiego opisywat zdarzenie, obwiniat za nie
przyjaciela: ,,Przeciez to nie ja bylem winien, a Srulek.
Dlaczego nie postuchat mnie? Mialem poczucie, ze
delikwent popetnit co$ w rodzaju zdrady przyjazni”*.

Gralewski, stawiajac sie w dominujacej pozycji
wobec portretowanych postaci, w znaczacy sposéb
dokonuje zabiegdéw autokreacyjnych, przy czym nakresla

2 Podobny watek wystepuje w jednym z nieopubli-
kowanych wierszy Gralewskiego [, Byles mi kiedys...”]:
pojawia si¢ w nim figura zwodza podworkowego”, wiernego
towarzysza dzieciecych zabaw (by¢ moze wtasnie Srulek)
i ,Blado-niebieska dziewczynka”, dla ktorej przyjaciel pod-
miotu lirycznego go porzucil. Zob. W. Gralewski, [, Bytes
mi kiedys...”], rps, sygn. MC 122R, zbiory Muzeum Jozefa
Czechowicza (oddzialu Muzeum Narodowego w Lublinie).

26 W. Gralewski, ,Antysemita”...
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swoj wizerunek tak, by narrator mogt zosta¢ uznany
za wiarygodnego $wiadka, a niekiedy takze autorytet
(glownie w kategoriach moralnych lub artystycznych).
Ta druga z rol jest szczegolnie wyrazna w ,,Opowiesci
o »cudownym Michatku<”. W tym tekscie Gralewski
przytacza i komentuje sytuacje, w ktérej sam nie brat
udziatu. Relacjonuje z pozyciji ,,obiektywnego sprawoz-
dawcy”? zajécia, ktore mialy miejsce w Michalowie i kto-
re byly zwiazane z kwestiami propagandy politycznej na
prowingji. Zachowanie bezstronnosci nie zostalo jednak
przez narratora osiagnigte - sama sytuacje nakresla
w taki sposob, by ukazaé jej $miesznos¢. Co wiecej,
Gralewski zdradza w opisach pobtlazliwy stosunek
wzgledem mieszkancow wsi, wskazujac na naiwnosé
i tatwos¢, z jaka chlopi poddaja sie roznym wplywom.
Omawiajac zabiegi wykonywane przez autora
w obrebie jego witryny literackiej, warto zatrzymac
si¢ Tdwniez na sposobie kreacji bohateréw. Jak juz
sygnalizowali$my, element ten jest takze zwiazany
z dziataniami autokreacyjnymi dotyczacymi figury nar-
ratora. Budowanie charakterystyk postaci, z ktorymi
Gralewski spotyka sie w opowiadaniach, nie stanowi
jednak nigdy pogtebionej analizy psychologiczne;j.
Autor skupia sie raczej na tym, by dzieki szczegolnym
cechom portretowane osoby dawaly sie wyrdznic¢ oraz
aby czytelnik mogt bez wiekszego problemu okresli¢
wlasne stanowisko wobec nich - tytutowy bohater
,Grubego Adasia” budzi zatem w odbiorcy niecheg,
natomiast Ferdi Folga od pierwszego spotkania z nar
ratorem jest przedstawiany jako postac ekscentryczna,
nieprzewidywalna, wzbudzajaca ciekawosé. Gralewski
koncentruje sie wiec na wyeksponowaniu istotnych
z punktu widzenia narratora cech portretowanych
0s6b w konkretnej sytuacji, co pozwala na subiek-
tywne zabiegi kreacyjne. Dzialanie to tym bardzie;
stawia prezentowane sylwetki pod znakiem fikcji.
Innym wyraznym elementem w analizowanej
tworczosci pozostaje tendencja Gralewskiego do
uniezwyklania opisywanych wydarzen. Jest to wi-
doczne choc¢by w ,Opowiesci o »cudownym Michat-
ku<”. W zarysowanej przez Gralewskiego sylwetce
tytutowego bohatera uwage zwraca kilka kwestii.
Byl on bardzo religijnym szesnastolatkiem, ktérego
poddano hipnozie - za jej sprawa zostal zmuszony
do przyjecia roli proroka na ustugach lokalnych
dziataczy politycznych. Dos¢ wyraznie zaakcento-
wana kwestia jest tez fakt, ze nikt w Michalowie
nie znal Michatka - brak nazwiska czy informacji

T Tenze, ,Opowies¢ o »cudownym Michatku«”, mps,
sygn. MC 124R, zbiory Muzeum Jézefa Czechowicza (oddziatu
Muzeum Narodowego w Lublinie).



0 jego pochodzeniu tym bardziej sprawity, ze figura
falszywego proroka stala sie tajemnicza. To samo
dotyczy zreszta pozniejszych losow chiopca — wérod
mieszkanicow pojawily sie pogloski, zgodnie z kto-
rymi w momencie ich nieuwagi mtodzieniec zostat
porwany przez agentow wywiadu i wywieziony do
klasztoru w Krakowie, w celu odosobnienia. Ele-
mentem dodajacym niezwyklosci calej tej sytuacji
jest uczynienie Michatka $wietym za zycia - wies¢
o tym zostala zapisana na krzyzu ufundowanym
przez okolicznych chlopow. Gralewski dopowiada,
ze gdy Michatek byt juz dorosty, prawdopodobnie
podziwiat ten krzyz.

W tekstach Gralewskiego zaskakuje umniejszanie
pewnych wydarzen - jest to wyrazne cho¢by w utwo-
rze ,Antysemita”’, gdzie autor, przywotujac wydarze-
nie z dziecinstwa, jako zwykla dygresje podaje fakt,
ze jego przyjaciel zginat w obozie koncentracyjnym:
»Wykreslit Srulka z rejestru zycia okrutny czas oku-
pacji. Zginal na Majdanku”?8, Informacja, badz co
badZ majaca spory tadunek powagi, stanowi jedynie
wtracenie, ktore w kontekscie historii przedstawionej
w opowiadaniu pozostalo w zasadzie niezauwazalne.

Sygnalizowana juz kwestia jest to, ze cze$¢ z na-
pisanych przez Gralewskiego opowiadan nie zostata
opublikowana. Warto zastanowic¢ sie nad tym, dla-
czego tak sie stato.

Niektore z tekstéw nie ukazaly sie drukiem praw-
dopodobnie ze wzgledu na niewystarczajacy warsztat
pisarski autora lub pozostawienie ich nieukonczonymi,
jak to sie ma choc¢by w przypadku tekstéw ,,Niemieccy
zotnierze” oraz , Piotrus” - w zachowanych autografach
brakuje zakonczen. Drugi ze wspomnianych utworéw
by¢ moze miat jednak zosta¢ wystany do wydawcy, ale
nie stalo sie tak ze wzgledu na niekompletnos¢ - na
ewentualna cheé jego opublikowania moze wskazywac
fakt, ze zachowat sie w postaci maszynopisu, tak samo
jak ,,Oszust” i ,,Opowies¢ o »cudownym Michatku«”.
Mozna domniemywad, ze czesc z tekstow miata zosta¢
ogloszona drukiem lub przynajmniej wystana do
wydawnictwa, na co wskazywac¢ moze przepisanie
ich na maszynie. W przypadku ,Oszusta” mozna tak
przypuszczad ze wzgledu na ztozona pod tekstem sygna-
ture ,Antoni Waligora”, ktora Gralewski postugiwat sie,
publikujac teksty w ,,Kamenie”. Kolejnym tekstem, ktory
takze zostal raczej napisany z zamiarem wystania do wy-
dawnictwa, jest wspomniana ,,Opowies¢ o »cudownym
Michatku” - ,fragment” ten byl przygotowywany do

28 Tenze, ,Antysemita”...

powiesci®’. Z drugiej jednak strony status tego utworu
nie jest jednoznaczny. Moglo by¢ tak, ze autor wstrzymat
sie z publikacja zaréwno przez wzglad na niekompletny
material, jak i kwestie, ktére poruszyt w tekscie. We
fragmencie Gralewski skupit sie na przedstawieniu
problemu religii wykorzystywanej przez politykéw oraz
tego, w jaki sposob moze stuzy¢ ona jako narzedzie
manipulacji. Silnie zaakcentowat w tekscie podatnos¢
chlopow na wplywy zewnetrzne, przedstawiajac przy
tym te grupe spoleczna w negatywnym $wietle. Warto
réwniez zaznaczyd, ze autor nie poruszal tematyki wiary
w tworczodci prozatorskiej — by¢ moze nie zdecydowat sie
na upublicznianie ,Opowiesci o »cudownym Michatku«”
z obawy przed mozliwa presja spoleczna.

Sprawa doboru tematu i jego realizacji mogta
zreszta skloni¢ Gralewskiego do zachowania dla siebie
kilku innych tekstow, w ktorych poruszat watki an-
tysemickie oraz dotyczace sytuacii Slazakow. W obu
przypadkach autor rysuje negatywne sylwetki albo tez
korzysta ze stereotypow obecnych w okresie wojennym
lub bezposrednio powojennym. Pierwsza z kwestii
najwyrazniej jest widoczna w ,,Grubym Adasiu”. Sama
figura tytutowego bohatera, Adama R. (prawnika
zydowskiego pochodzenia), nie wzbudza sympatii
czytelnika. Warto jednak w tym tekscie wskaza¢
na wyartykulowane przez narratora niezadowolenie
z ucieczki z Polski Adama (uniknal tym samym kary
za wojenne przewinienia) i prokuratora F., ktéry po-
mogt tytutowemu bohaterowi (nie bezinteresownie,
co Gralewski silnie akcentuje). W obu przypadkach
autor przypuszcza, ze kierunkiem, w ktérym sie
udali, byt Izrael, gdzie prokurator otrzymat wysokie
stanowisko w policji, natomiast Adam miat sie tam
udad ,,pod opiekuncze skrzydta inspektora policji F.”.
Komentarze narratora nie sa obiektywne - zauwazal-
ny jest w nich antysemityzm, charakterystyczny dla
doktryny komunistycznej’®. Do glosu doszta zatem

¥ Autor podpisat ten tekst jako ,fragment przygotowy-
wany do powiesci”. Nie ukazata sie ona jednak drukiem, nie
dysponujemy rowniez zapisem innych jej fragmentow. Warto
takze zauwazyé, ze utwédr pod wzgledem formy przypomina
bardziej opowiadanie lub reportaz.

3 Temat ten podjeta Krystyna Trembicka, przyblizajac
problem wroga w mysli politycznej w Polsce powojenne;j.
Zob. K. Trembicka, Kategoria wroga w komunistycznej Polsce
w latach 1956-1989, ,Annales Universitatis Mariae-Curie
Sktodowska. Sectio K - Politologia” 2014, nr 2, s. 105-120;
taz, Wrogowie w mysli politycznej Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej, Lublin 2013; taz, Walka z wrogiem — cecha kon-
stytutywna komunistycznej mysli politycznej, ,Humanities
and Social Sciences” 2014, nr 21, s. 169-187. Watek ten
podejmuje réwniez Dariusz Sola. Zob. D. Sola, Kampania
antysyjonistyczna w Polsce 1967-1968, Warszawa 2000.
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w utworze obecna w latach powojennych nieche¢
do oséb narodowosci zydowskiej, zwlaszcza tych
obejmujacych wysokie stanowiska. Stad ironiczna
konstatacja Gralewskiego, dotyczaca podjecia kariery
w Izraelu przez obu bohateréw, stanowi niejako
odzwierciedlenie owego modelu myslenia.

Wspomniana tematyka w ciekawy sposob zostata
przedstawiona w tekscie ,Antysemita”. Zaréwno ta
kwestia, jak i tytul utworu staja sie jasne dopiero
w $wietle zakonczenia - po incydencie, w ktérym
ucierpiat Srulek. Ojciec rannego chlopca zakazat
matce narratora kara¢ winnego. Uznat bowiem,
ze tego typu zachowanie wynikato z wrodzonej
niecheci do Zydow: ,Niech go pani nie bije - po-
wiedzial. - To nie pomoze. To wrodzone! Takie
to matle, a juz pogromszczyk!™!. Zgodzit sie wiec
on niejako na agresje wobec swojego syna, uzna-
jac takie zachowanie za typowe, niemozliwe do
wyeliminowania. Nie probuje przy tym dociec
prawdziwej przyczyny zachowania dziecka, zrzu-
cajac jednoczesnie wine na ,problemy dorostych”,
ktorych szesciolatek byt zapewne nieswiadomy.

Jesli chodzi o kwestie tyczace sie Slaska, uwi-
daczniaja sie one w trzech utworach - ,Janusowych
twarzach”, ,Dziesieciu groszach” i ,Polowaniu na
cienie”, Warto wspomnieé, ze w momencie pisania
przez Gralewskiego tych opowiadan (czyli w latach
50.-60.) temat ten, z racji prowadzonej wowczas
w Polsce polityki integracyjnej, byt tabuizowany.
Tymczasem autor, tworzac obraz Slazaka, sku-
pia sie gléwnie na ukazaniu jego negatywnych
aspektow. Pojawia sie wobec tego wspomniane
juz pejoratywne okreslenie w stosunku do gon-
ca niosacego zawiadomienie dla narratora, we
fragmencie rozpoczynajacym ,Janusowe twarze”.
W kilku pierwszych zdaniach utworu narrator
w wyrazny sposob wyartykutowat zreszta swoje
nastawienie do Slazakow - nie tylko poprzez uzycie
stowa ,Wasserpolak”, ale tez przez towarzyszacy
mu opis. Rozmowa bohateréw ograniczyta sie
zaledwie do paru krotkich wypowiedzi. Mimo
to Gralewski na podstawie tych uprzedzenn mogt
zarysowacd portret psychologiczny przybysza, zakta-
dajac, ze nie byl osoba szczegdlnie inteligentna,
a jego spokojne zachowanie wynikato z faktu, ze
przyszedt z dokumentem sam.

Interesujace jest jednak, ze tylko w oméwionym
fragmencie Gralewski bezposrednio kreuje tego
typu wizerunek Slazaka. W innych tekstach nie

31 W. Gralewski, ,Antysemita”...
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pojawia sie z jego strony ocena negatywna — obecne
sa wylacznie opis sytuacji i jej odbidr przez osoby
otaczajace narratora. W ,,Polowaniu na cienie” autor
wrecz dystansuje sie od ogélnie panujacych prze-
$wiadczen i jest przychylny uchodzcom ze Slaska.
Opisujac pierwsze dni po bombardowaniu Lublina,
wskazuje niesprzyjajace realia administracyjne,
ktoére w znacznym stopniu wplynely na panujacy
niepokoj i wzajemna nieufno$¢ miedzy mieszkanca-
mi miasta. Poczatkowo tego typu nastroje spoteczne
przybieraly posta¢ plotek i ,nerwowych opowiadan
o szpiegowskich wyczynach”?, co pééniej przerodzi-
to sie w regularne samosady z btahych powodow.
Najczesciej oskarzana o szpiegostwo grupa byli
uciekajacy na wschod Slazacy. Zarzuty te pojawialy
sie glownie ze wzgledu na specyficzny sposéb mo-
wienia, atrybuty, ktore odrdznialy przyjezdnych
od lubelskiego spoleczenstwa, oraz przez widocz-
na dezorientacje w nieznanym dla nich miescie.
W utworze Gralewskiego wyraznie uwidacznia sig
zatem kategoria Innego/Obcego, ktory pojawiajac
sie w spotecznosci, w tym wypadku lubelskiej, budzi
niepokdj, nieufnos¢, ale jednoczesnie sam naraza
sie na niebezpieczenstwo niezaleinie od tego, czy
faktycznie jest czemus$ winien.

Zakonczenie

Zaprezentowane materialy wskazuja, iz Gra-
lewski jako autor prozy wspomnieniowej stworzyt
co$, co sam okreslal mianem artystycznego do-
kumentu® epoki. Jednak obok wyeksponowania
przesztosci, wydarzen i osob niezwyklych bez
watpienia celem autora bylo uchwycenie wizji
$wiata odpowiadajacej jego przeswiadczeniom
i zarysowanie w wyrazny sposob sylwetki narratora
poprzez wykorzystanie zabiegéw autokreacyjnych.
Przesledzenie tego typu dzialan pozwolito dostrzec
relacje zachodzaca miedzy autorem, narratorem,
bohaterami, ale tez odbiorca. W opowiadaniach
Gralewskiego zauwazalna jest bowiem dominacja
jego wlasnej postaci nad portretowanymi osobami,
przez co w oczach czytelnika jawic¢ sie¢ on moze
jako specjalnie wykreowany na potrzeby utworow
wzor do nasladowania.

Uwidaczniajaca sie metaswiadomos¢ pisarza
w kwestiach selekcji tekstow do publikacji, silna

32 Tenze, ,Polowanie na cienie”, rps, sygn. MC 124R,
zbiory Muzeum Jozefa Czechowicza (oddzialu Muzeum
Narodowego w Lublinie).

3 Zob. tenze, Bilet..., s. 230-231.



metaforyzacja procesu tworczego oraz dobor przez
niego strategii literackich sprawiaja, ze utwory te
nie moga funkcjonowaé w roli rzetelnego mate-
riatu historycznego. Niemniej jednak oméwione
teksty (zwlaszcza te zdradzajace metody pracy pisa-
rza nad materialem wspomnieniowym) wyraznie
ilustruja sposob myslenia artysty o akcie twdrczym
oraz ukazuja podejscie do pozniejszego odbioru
jego dziel. Projektujac swoja witryne literacka,
pisarz w tym wypadku mysli przede wszystkim
w kategoriach ekonomiczno-literackich. Stara
sie zatem stworzy¢ takie konstrukcje, ktore beda
zajmujace dla czytelnika i sktonia go do lektury
jego tekstow. Wobec tego sam odbiorca, siegajac
po publikacje Gralewskiego, staje sie w pewnym
sensie flineurem, ktory zaglada za szybe ekspozycji
wykreowanej przez autora. Problem zgodnosci rzeczy-
wistosci pozaliterackiej z tym, co pisarz przedstawit
w swoich dzietach, schodzi zatem na plan dalszy, jesli
uznad czytelnika za spacerowicza przechadzajacego sie
od jednego utworu do drugiego w celu zaspokojenia
potrzeb emocjonalnych i estetycznych.
Pojmowanie utwordw literackich jako towaréw
wytwarzanych przez autora-handlarza i naby-
wanych nastepnie przez odbiorce-konsumenta
odstania myslenie o pis$miennictwie w katego-
riach ekonomicznych. Jest to zreszta w tekstach
Gralewskiego dos¢ ciekawy watek, jesli zestawimy
proponowana przez niego metode twdrcza z sytu-
acja sztuki po wojnie. Dalo sie wowczas zauwazy¢
oddalenie od dotychczasowych strategii literackich
oraz probe dokonania ideowych i moralnych
obrachunkéw. Proza wiazata sie zatem gléwnie
z dokumentalizmem, silnie zobiektywizowany-
mi formami relacji pozbawionymi uniezwyklen.
Tymczasem lubelski literat, ustawiajac narratora
swoich utwordéw w pozycji $wiadka (strategie te
wyrdznit zreszta Edward Balcerzan?#, wskazujac na
jej duza role w tworczosci powojennej), decyduje
si¢ na zaprezentowanie drastycznych wydarzen
jako tta dla eksponowania wlasnej sylwetki oraz
zabiegow uatrakcyjniajacych, dokonanych na
materiale wspomnieniowym. Jest to sprawa tym
ciekawsza, ze Gralewski zyt i tworzyl w miejscu
szczegdlnie dotknietym przez wojne - tymcza-
sem przeszlo$é w jego utworach jawi sie jako
satrakeyjne zwierciadlo”, w ktérym z ciekawoscia

3% Zob. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965.
Strategie liryczne, cz. I, Warszawa 1984, s. 70 91; tenze, Stra-
tegie i cxytelnicy, ,Teksty” 1978, nr 1, s. 1-16.

3 W. Gralewski, ,Witryna przesztosci”...

przeglada sie terazniejszo$¢, a sam pisarz staje
sie bardziej aranzerem niz tylko $wiadkiem, co
rowniez sktania do myslenia o literaturze w katego-
riach blizszych handlowi niz tylko artystycznych,
a tym bardziej etycznych.
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STRESZCZENIE

Artykutl poswiecony jest nieznanym tekstom z ar-
chiwum Wactawa Gralewskiego. Utwory te oscyluja
miedzy proza obyczajowa a literatura dokumentu
osobistego, dzieki czemu artysta moze kreowac nar-
racje o przesztosci bez wiernego odwzorowywania
rzeczywistosci. W artykule uwaga zostaje zwrdcona
przede wszystkim na mechanizmy reprezentowania
przesztosci przy pomocy form literackich, koncen-
trujac sie na metaforach metaliterackich. Wskazano
przy tym uwage na silny zwiazek procesu tworczego

i pozniejszego odbioru dziet z mechanizmami rzadza-
cymi handlem oraz na to, jak istotna jest ta kwestia
w procesie doboru strategii literackich przez pisarza.
Podjeto takze prébe odpowiedzenia na pytanie, dla-
czego cze$¢ z utwordw prezentowanych w artykule
nie zostala opublikowana.

Stowa klucze: Wactaw Gralewski, archiwum, zwrot
archiwalny, literatura dokumentu osobistego,
autobiografizm

SUMMARY

The article focuses on the unknown texts from
Wactaw Gralewski’s archive. The works oscillate
between the prose of manners and the personal
document literature, which allowed the artist to
create narratives about the past without the need to
faithfully reproduce reality. The attention is drawn
primarily to the mechanisms of representing the past
by using literary forms, focusing on meta-literary
metaphors. Simultaneously, the author underlines
the strong relation between the creative process and
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the further reception of the works with the mecha-
nisms of trade and, also, the issue of importance
of this topic in the process of selection of literary
strategies by a writer. Moreover, the article tries to
answer the question, why some of the presented
works had not been published.

Key words: Wactaw Gralewski, archive, archival turn,
personal document literature, autobiography genre
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Przestrzenn uchwycona fotograficznie jako $wiadectwo tozsamo$ci

kulturowej. Analiza wybranych fotografii z reportazu
Zbigniewa Rokity Kajs. Opowiesé o Gornym Slgsku

Photographically-captured space as a testimony of cultural identity. Analysis of selected
photographs from the Kajs. History of Upper Silesia reportage by Zbigniew Rokita

1. Gorny Slask - region przeobrazen

Wyjatkowy charakter kultury Gornego Slaska
determinuje przede wszystkim pograniczna natura
regionu. Jego potozenie geograficzne sprawito, ze
na przestrzeni wiekéw wchodzit w sktad roznych
organizmoéw panstwowych?. Szczegdlnie wazne dla
rozwoju Gornego Slaska okazaly sie XIX i XX wiek.
W drugiej potowie XIX stulecia w regionie rozpoczety
sie intensywna urbanizacja i industrializacja, ktére
potozyly fundamenty pod jego potencjat gospodarczy.
W wyniku rozstrzygnied, ktore zapadly po I wojnie
swiatowej, Gorny Slask zostal podzielony miedzy
odrodzone panstwo polskie i Republike Weimarska’.
Kultura Gornego Slaska nie byta jednolita, zawie-
rata w sobie elementy kultury polskiej, niemieckiej
oraz czeskiej*. Biorac pod uwage bogactwo zrodet
$laskiej kultury oraz zmiane widocznos$ci pewnych
jej elementow na przestrzeni lat, na ktéra najczesciej
mialy wptyw czynniki zewnetrzne, mozna te kulture
okresli¢ mianem palimpsestowej. W analizach roz-
maitych przemian tozsamosci kulturowej termin
ten stosowany jest dos¢ czesto. W kontekscie prze-
strzeni i krajobrazu postugiwata sie nim chociazby
Elzbieta Rybicka’. Zasadnos¢ uzycia tego terminu
w odniesieniu do kultury Gérnego Slaska wyni-
ka z faktu, iz na region silnie wptywaty wszelkie
przemiany polityczne, spoleczne czy gospodarcze,
zwigzane z istotnymi wydarzeniami historycznymi
ostatnich stuleci. Traktujac palimpsestowos¢ tak jak
Elzbieta Rybicka, a wiec opierajac ja na zjawiskach

L 1. Mikotajec, Gérny Slask jako region pograniczny, , Zeszy-
ty Naukowe. Organizacja i Zarzadzanie” 2013, z. 65, s. 227.

2 Tamze, s. 231.

> Tamze.

* Tamze.

> E. Rybicka, Pamiec i miasto. Palimpsest vs. pole walki,
sTeksty Drugie” 2011, nr 5, s. 201-211.

yhistorycznej sedymentacii i tekstualizacji”®, rozma-
ite wpltywy majace znaczenie dla ksztattu kultury
Gornego Slaska nalezatoby traktowac jako swoiste
osady, ktore latami naktadaly sie na siebie i taczyly.
W zaleznosci od panujacych uwarunkowan wybrane
warstwy, czyli elementy kultury, stawaly sie bardziej
lub mniej widoczne. Nigdy jednak nie doszto do
catkowitego zaniku zadnej z nich.

Uzmystowienie sobie wielowarstwowosci slaskiej
kultury nie powinno jednak prowadzi¢ do pojmowa-
nia jej w sposob uproszczony jako ,strefy wplywow”.
Slaskos¢ jest bowiem ztozonym konstruktem kul-
turowym. Tymczasem, jak stusznie zauwaza Adela
Kozyczkowska, polskos¢ i niemiecko$é sa sitami, ktore
na przestrzeni wiekéw staraly sie podporzadkowad
sobie $laskos¢ i doprowadzi¢ do zaniku jej odrebnosci’.

W okresie I wojny $wiatowej mieszkanicy Gorne-
00 Slaska znalezli sie w bezposredniej strefie wptywow
III Rzeszy®, co stalo sie powodem tego, ze w po-
wojennej Polsce oskarzano ich o kolaboracje oraz
poddawano weryfikacji ideologicznej’. W okresie
PRL-u zdecydowanie negowano zlozony charak-
ter $laskiej kultury. Wykorzystujac terminologie
zaproponowana przez Rybicka, mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie, iz bezposrednio po wojnie kultura
$laska stata sie ,polem walki”'®, napedzanej przez
dos¢ powszechna wowcezas nieche¢ do niemieckosci
oraz dziatania instytucjonalne ze strony wladz ko-
munistycznych. Nieche¢ do niemieckosci osiagata
w okresie PRL-u rézne stopnie nasilenia. Przetom

¢ Tamze, s. 202.

T A. Kozyczkowska, Slaskos¢ jako etnicznosé: refleksja
o pograniczu polskosci i slgskosci, ,Edukacja Miedzykulturowa”
2020, nr 1, s. 57.

8 M. G. Gerlich, Poczucie togsamosci etnicznej ludnosci
rodzimej Gérnego Slaska w XX wieku (do 1989 roku), ,Niepod-
legtos¢ i Pamie¢” 1997, nr 2, s. 125-126.

° Tamze, s. 127.

1° E. Rybicka, dz. cyt., s. 203.
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w tej kwestii przyniosty dopiero kolejne przemiany
polityczne, ktore doprowadzity do upadku komu-
nizmu w Polsce i odrodzenia regionalizmu''. Po
transformacji ustrojowej w pelni zauwazalny stat sie
wielowarstwowy charakter kultury Gornego Slaska.

Ztozonosci $laskiej kultury i poszukiwaniom
kulturowej tozsamosci zostal poswiecony reportaz
literacki Zbigniewa Rokity Kajs. Opowiesé o Gérnym
Slasku. Sledzac dzieje swej rodziny, autor obserwuje
jednoczesnie przemiany w pojmowaniu Slaska i $la-
skosci zachodzace na przestrzeni lat. Obok tradycyjnej
narracji reportazowej w ksiazce pojawiaja sie liczne
fotografie, ktore nierzadko staja si¢ punktem wyjscia
do odkrywania tozsamosci mieszkancéw regionu.
Dochodzi w niej do konfrontacji autora ze $lasko-
$cia, ktora wynika gléwnie z potrzeby dookreslenia
wlasnej tozsamosci. Rokita przyznaje bowiem, iz ,,sa
tacy, ktorzy z jakiego$ powodu potrzebuja owinad sie
tozsamoscia szczelnie, po szyje. I ja tez tak mam”'2. Co
wazne, reportazowa narracja pokazuje, ze autor jest
silnie zwiazany ze Slaskiem. W Kajs... mozna wiec za-
uwazy¢ oznaki subiektywizmu w postrzeganiu slaskie;
tozsamosci, zjawisko to nie powinno jednak dziwic.
Budowanie narracji na bazie dziejow rodzinnych wy-
klucza mozliwosc osiagniecia $cistego obiektywizmu,
a takze sprawia, ze opowies¢ zyskuje wyraznie osobisty
wymiar. Reportaz nalezy traktowac nie tylko jako
projekcje dziejow rodzinnych i osobiste pojednanie
ze Slaskiem, ale takze swiadectwo wieloletniej walki
Slazakéw o poszanowanie odrebnosci regionu oraz
swoisty apel o odrzucenie stereotypowego myslenia na
temat Slaska dominujacego w przestrzeni publiczne;.
Co warto odnotowaé, wysitki autora zostaly dostrze-
zone zarowno przez czytelnikow, jak i krytykow - za
swa ksiazke Rokita w 2021 roku zostal uhonorowany
Nagroda Literacka Nike'.

Celem mojego artykutu jest antropologiczna
analiza przestrzeni uchwyconej na wybranych foto-
grafiach wykorzystanych w reportazu Rokity. W sfo-
tografowana przestrzen zostala wpisana, w moim
przekonaniu, narracja na temat dziejow Gornego
Slaska, a takze wartosci wyznawanych przez miesz-
kancow tego regionu, ktore leza u podstaw slaskiej
tozsamosci kulturowe;.

" H. Rusek, Wielokulturowos¢ z konfliktem w tle — Slazacy:
Naréd? Narodowos¢? Grupa etniczna?, ,Pogranicze. Studia
Spoteczne” 2015, t. 25, s. 124.

12 7. Rokita, Kajs. Opowies¢ o Gérnym Slasku, Wolowiec
2020, s. 18.

B Informacja o przyznaniu Zbigniewowi Rokicie nagrody
Nike za rok 2021, https://www.publio.pl/blog/e-book-kajs-
~zdobywa-nagrode-nike-2021/ [dostep: 14.03.2022].
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2. Reportaz i fotografia

Zamieszczony w reportazu Zbigniewa Rokity materiat
fotograficzny nalezaloby rozdzieli¢ na trzy grupy. Podziat
zostanie dokonany zgodnie z porzadkiem chronolo-
gicznym, poniewaz w samym reportazu tendencja ta
pozostaje zauwazalna. W Kajs... odnajdziemy fotografie
pochodzace z lat przedwojennych, okresu PRLu, a takze
wykonane wspotczesnie. Stanowia one przede wszystkim
srodek uwiarygodnienia narracji, najczesciej bowiem
umieszczono je w tych miejscach, w ktorych mozna
dostrzec ich $cisly zwiazek z tekstem. Usytuowanie
fotografii w bezposrednim sasiedztwie dotyczacych
ich przemyslen daje réwniez czytelnikowi szanse na
skonfrontowanie tego, na co wskazuje autor, z wlasnymi
odczuciami. Fotografie pozbawione odautorskiego ko-
mentarza stuza za$ najczesciej jako materiat ilustracyjny.

Proweniencja wykorzystanych w reportazu fotografii
jest tozna. Zdecydowana wiekszo$¢ to zdjecia rodzinne
z prywatnego archiwum Rokity. To wlasnie one najczesciej
sa opatrzone komentarzem. Fotografie pochodzace z in-
nych zrédel maja zas$ potwierdzaé rozmaite sady autora oraz
wizualnie dopetnia¢ konstruowana przez niego narracje.

W swoich analizach szczegolna uwage chciatbym
zwrocié na fotografie przedwojenne oraz peerelowskie,
gdyz utrwalone na nich fragmenty rzeczywistosci
mialy, wedtug mnie, znaczacy wplyw na formowanie
sie w polskiej $wiadomosci zbiorowej okreslonych
wyobrazen na temat Gornego Slaska i jego miesz-
kancéw. Bardzo czesto sa one jedynymi artefaktami
zwiazanymi z przesztoscia regionu i o niej $wiadcza-
cymi, ktore jednoczesnie zachowuja swoj intymny
charakter. Zdaje sie to potwierdza¢ zdjecie prapra-
dziadka Rokity zamieszczone w legitymacji cztonka
Zwiazku Polakow w Niemczech - jest ono nie tylko
jedyna posiadana przez autora podobizna przodka,
ale réwniez potwierdzeniem historii jego rodziny.

Wyobrazenia na temat Gornego Slaska budowane
na bazie fotografii staty sie podstawa dla pewnych
uogolnien, a takze fundamentem wspolczesnej tozsa-
mosci kulturowej Slazakow. Wykorzystane w repor-
tazu fotografie wpisuja sie w mechanizmy narracji
o tym regionie. W okresie polskiej i niemieckiej
dominacji narracja ta byta prowadzona w rézny spo-
sob. Procesy ksztaltowania sie wspoétezesnej kultury
slaskiej, dla ktorej wiek XX okazat sie kluczowym
okresem, opisywato wielu badaczy. W syntetyczny
sposob dokonat tego chociazby Marcin Wadotowski'.

4 M. Wadotowski, , Pigta strona swiata” — Gérny Slask
we wspélczesnej kulturze, ,Studia Humanistyczne AGH”

2015, nr 3, s. 29-44.



Analizy chciatbym oprze¢ przede wszystkim na
pogladach Susan Sontag i Rolanda Barthes’a. Szcze-
golnie wazne beda tu reprezentowane przez nich
dwa stanowiska, ktore doskonale oddaja antropolo-
giczna nature fotografii. Francuski filozof twierdzit,
ze fotografia jest przede wszystkim dowodem na
istnienie przesztosci®®, natomiast amerykanska ese-
istka podkreslata jej znaczacy wymiar emocjonalny.
Obcowanie ze zdjeciami pozwala poczu¢ kruchos¢
i przemijalno$¢ $wiata, a takze wzbudza glebokie
uczucie nostalgii za przesztoscia'®.

Spojrzenie z takiej perspektywy na fotografie
Slaska wydaje sie wrecz konieczne. Omawianych
zdjec nie da sie ,oderwa¢” od reportazu. Najczesciej
sq one $ladami, ktorych interpretacja prowadzi au-
tora w kierunku odkrywania wtasnej tozsamosci.
Pojmowanie fotografii jako $ladu nie jest w antro-
pologii i filozofii zjawiskiem nowym!. Jak zauwaza
Anna Janek:

Za pomoca aparatow [fotograficznych - przyp. M. M.]
nie tylko utrwalamy dane osoby, miejsca, zjawiska, sy-
tuacje itd., ale przede wszystkim decydujemy si¢ na ich
wywolywanie. Sens fotografii tkwi wlasnie w procesie
wywolywania, poniewaz wspominajac, przywracamy
to, co przemineto'®.

Prébujac uchwycic¢ nature fotografii, warto takze
uwzgledni¢ uwagi poczynione przez Waltera Benja-
mina. Niemiecki filozof zauwaza, ze rewolucyjnosé
fotografii wynika z faktu, iz jej rozw¢j silnie potaczo-
ny jest z rozwojem techniki, ktora stata sie dla twércy
wsparciem i na dobre odmienita sztuki wizualne.
Opisujac historie fotografii, Benjamin podkresla
jej masowy oraz przemystowy charakter. Dostrzega
takze jej wielkie zwycigstwo, jakim miato by¢ prze-
lamanie tradycyjnego pojmowania artyzmu. Autor
Pasazy podwaza konserwatywne teorie taczace ideat
artyzmu z boskim natchnieniem!® - owo podejscie
okresla ,,tepomozgim”?® pojmowaniem sztuki.

Rownie istotny jest interakcyjny wymiar foto-
grafii?!, z ktérym wiaze sie ich ogromny potencjat

15 R. Barthes, Swiatlo obrazu: uwagi o fotografii, przel.
J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 146.

16 S, Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Krakow 2009, s. 23.

17 S. Wojnecki, Moja teoria fotografii, Poznan 2011, s. 12-13.

18" A. Janek, Fotografia jako slad, ,Prace Naukowe Aka-
demii Jana Dtugosza w Czgstochowie. Edukacja Plastyczna.
Fotografia” 2012, z. 7, s. 19.

¥ W. Benjamin, Aniol historii: eseje, szkice, fragmenty,
wybdr i opracowanie H. Ortowski, ttum. K. Krzemieniowa,
H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 106.

20 Tamze.

S, Wojnecki, dz. cyt., s. 12-13.

narracyjny pozwalajacy na budowanie wokot nich
rozmaitych historii dopetniajacych uchwycone w ka-
drze obrazy. Jak stusznie zauwaza Pawet Zajas, dazenia
tego rodzaju widoczne sa miedzy innymi w pracach
wymienionego juz Rolanda Barthes’a, a takze Marti-
na Pollacka?. Opisujac nature fotografii, polski ba-
dacz stwierdza, iz ma ona przede wszystkim warto$¢
dokumentalna, cho¢ sama dokumentem nie jest®.

Zastanawiajac sie nad tym, jaka role w reportazu
moga pelni¢ fotografie, nalezy powrdci¢ do zrodet
tego gatunku. Jesli reportaz ma za zadanie przedsta-
wianie rzeczywistosci w sposob maksymalnie obiek-
tywny, tego samego nalezaloby wymagac od zdjecia.
Pojmujac nature fotografii zgodnie z mysla Rolanda
Barthes’a, mozna dojs¢ do wniosku, iz spetnia ona
ten wymog. Jak pisze francuski filozof: ,[...] istota
fotografii jest potwierdzenie tego, co przedstawia”?*,
Zdaniem Barthesa zdjecie jest ,poswiadczeniem

”25

autentycznosci”?. Wyjatkowos¢ fotografii wynika

przede wszystkim z faktu, iz ma ,sile potwierdza-
nia”?® nie przedmiotu, lecz czasu. Moze wiec ona
zyskad dla czytelnika znaczenie nie mniejsze niz sam
tekst, tworzac wraz z nim znaczeniowa i narracyjna
calosé¢. Nalezatoby zatem wskaza¢ przynajmniej dwie
podstawowe funkcje, jakie fotografia moze petnic¢
w reportazu - ilustracyjna oraz ,wzmacniajaca’
reportazowa narracje. Rodzi sie jednak pytanie,
czy istote fotografii nalezy sprowadza¢ wylacznie
do zaswiadczania o rzeczywistosci. Lektura prac
pos$wieconych teorii fotografii pokazuje, ze nie.

Fakt, iz w fotografie wpisany jest potencjal narra-
cyjny, sprawia, ze moze ona by¢ wykorzystana do roz-
maitych celow. Jesli istnieje mozliwo$¢ manipulowania
narracja, to fotografia réwniez moze stuzy¢ ksztattowaniu
odczu¢ i postaw odbiorcy. Mechanizm wplywania na
odbiorce przy uzyciu zdjecia wiaze sie z dwiema kwe-
stiami. Po pierwsze, fotografia nigdy nie jest neutralna
- ogromny wplyw na jej ksztalt oraz pdzniejszy odbior
maja intencje fotografa i zwiazane z nimi wybory, doty-
czace na przyktad kwestii technicznych czy artystycznych.
Przeswiadczenie to jest obecne w badaniach z zakresu
teorii fotografii. Aleksandra Krupa, odwotujaca sie do
pogladéw Susan Sontag, zauwaza, ze:

Bardzo wczesnie przekonano sie bowiem, ze zdjecie
nie moze stanowic¢ calkowicie obiektywnego obrazu

22 P, Zajas, Jak swiat prawdziwy stat si¢ bajka. O literaturze
niefikcjonalnej, Poznan 2011, s. 101.

2 Tamze, s. 71.

2 R. Barthes, dz. cyt., s. 152.

¥ Tamze, s. 153.

% Tamze, s. 158.
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rzeczywistosci, lecz - co najwyzej - wypadkowa spo-
tkania fotografa z pewna rzeczywisto$cia widzialna
(czy moze z wizja $wiata projektowana przez autora
zdjecia?)?’.

Po drugie, o wydzwieku fotografii decyduje
takze sposdb jej wykorzystania. Jesli zdjecie ma
wzmacniaé¢ konstruowana narracje reportazowa,
to trafny musi by¢ nie tylko jego wybor, ale takze
umiejscowienie w tekscie czy opatrzenie stosownym
podpisem. Reportaz jako gatunek z pewnoscia po-
winien dazy¢ do obiektywizmu, jednak nie zawsze
jest to mozliwe. Taka wlasnie sytuacja ma miejsce
w reportazu Zbigniewa Rokity. Tres¢ i przekaz
reportazu wplywaja na dobor fotografii, ich roz-
mieszczenie za$ nierzadko na same interpretacje.

3. Analizy wybranych fotografii

Wybrane fotografie, ktore zamierzam poddad
analizie, zostaly uporzadkowane chronologicznie.
Analizuje wiec po kolei zdjecia pochodzace z trzech
kluczowych dla regionu okreséw: okresu przedwojen-
nego, PRL-u i przefomu politycznego lat 1989-1990.
Wybor zdje¢ zostal podyktowany checia uchwycenia
zwiazkéw miedzy fotografiami a reportazowa narra-
cja. Zwiazek ten jest, moim zdaniem, do$¢ wyrazny.
Zamieszczone w ksiazce zdjecia sa czarno-biatymi
reprintami. Na ich podstawie prowadze analizy.
W przypadku rozwazan o zdjeciach, dla ktérych
jest istotna barwa, podaje odnosnik do oryginatu?®,

3.1. Slask na fotografiach przedwojennych

Pierwsza z fotografii, ktora chciatbym podda¢
analizie, to pocztéwka®. Na tle pozostaltych zdje¢
jest niezwykle zywa i dynamiczna. Zdjecia znajdujace
sie na pocztéwkach petnity w XX wieku znaczaca
role, byly srodkami projekcji otaczajacego $wiata.
Jak zauwaza Karin Walter, pocztéwki zaspokajaty

AL Krupa, To co bylo (7). O doswiadczeniu przestrzeni
sfotografowanej. ,Interlinie. Interdyscyplinarne Czasopismo
Internetowe” 2011, nr 1, s. 44.

28 7 powodu ograniczen prawnych bezposrednie wy-
korzystanie omawianych w artykule fotografii okazalo sie
niemozliwe. Rozpoczecie analizy kazdej z nich zostalo zatem
poprzedzone wprowadzeniem przypisu z jej doktadnym
adresem bibliograficznym. Tam, gdzie jest to mozliwe, po-
daje takze link, pod ktorym jest dostepny oryginat zdjecia.
Wedtug informacji otrzymanych od Zbigniewa Rokity za
dobor zdje¢ wykorzystanych w ksiazce odpowiadat on oraz
redakcja Wydawnictwa Czarne.

¥ 7. Rokita, dz. cyt., s. 23.
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szadze zobaczenia” oraz ,dawaly patrzacym na nie
odczucie bezposredniego uczestnictwa”’, Badaczka
podkresla takze ich wyjatkowa role dokumentacyjna
- byly ilustracja i dowodem podrozy, a takze $wia-
dectwem rozwoju miast. Widokowki z podobiznami
przestrzeni miejskich stanowia dzi$ czesto punkt
wyjscia licznych prob rekonstrukeji przesztosci,
pozwalajacej na odzyskanie poczucia porzadku w ota-
czajacym nas $wiecie. Proby te sa jednak, zdaniem
Walter, wyrazem bezkrytycznej wiary w prawdziwosé
pocztowkowych fotografii’l,

Pocztéwka oryginalnie zostata wykonana
w technice sepii*’. Zamieszczona na niej fotografia
przedstawia panorame rynku w Gliwicach z lat 20.
XX wieku. Miasto znajdowalo sie wowczas w gra-
nicach Republiki Weimarskiej, a tamtejsze wla-
dze prowadzily polityke przymusowej asymilacji
ludnosci Gornego Slaska®. Z pewnoscia zwraca
uwage sposéb uchwycenia przestrzeni - zdjecie
zostalo wykonane z duzej wysokosci, a granice ka-
dru wyznacza miejska architektura, ktora poprzez
gesta zabudowe uwydatnia wyrazny, geometryczny
ksztalt rynku. Na charakter fotografii wptywa ttum
poruszajacych sie po nim mieszkainicow. Kontrastuja
oni z kunsztowna, lecz dos¢ surowsa architektura.
Ich obecnosé¢ tworzy ztudzenie ruchu, a tym samym
nadaje fotografii dynamike, sprawia, ze uchwycona
przestrzen nabiera barw, zdaje sie petna zycia, co
w polaczeniu z architektura w nia wpisana daje
$wiadectwo kulturowych i ekonomicznych aspiracji
miasta. Obok kamienic i zabytkow wida¢ takze
szyldy ustugodawcéw oraz handlarzy. Przestrzen ta
nie przywodzi na mysl stereotypowego wizerunku
$laskiego miasta, moze kojarzy¢ sie raczej z kulturo-
wymi o$rodkami dawnej Galicji. Sam Rokita rowniez
pisze o ambicjach Gornego Slaska z tamtych lat.
W momencie powstania pocztowki Gliwice sa juz
waznym miastem przemystowym, ktore dzieki indu-
strializacji i zwiazanemu z nia naptywowi ludnosci
rozwija sie niezwykle dynamicznie. Pocztowka jest
wiec $wiadectwem pomyslnych dla gliwiczan czasow.

Istotny fadunek interpretacyjny niosa takze te
elementy, ktore znajduja sie w oddali. Przygladajac

30 K. Walter, Swiat widokéwek okoto roku 1900. Znaczenie
i funkcja masowego medium wizualnego, [w:] Aksjosemiotyka karty
pocztowej II, red. P. Banas, Warszawa 2004, s. 23.

3 Tamze, s. 24.

32 Oryginal omawianej pocztowki, http://www.by-
tom.webd.pl/img/gliwice/gliwice_rynekl.jpg [dostep:
12.08.2022].

» 7. Wozniczka, Gérny Slask jako region wielu granic —
uwagi historyka, ,Anthropos?” 2010, nr 14-15, s. 56.



sie zdjeciu, obserwator nie jest w stanie ich wyod-
rebni¢, jednak uwzgledniajac narracje, jaka niesie
ze soba przestrzen rynku, mozna przypuszczad, ze
autor fotografii stworzyt w odbiorcy przekonanie, iz
zyje i rozwija sie nie tylko rynek miejski, ale takze
miasto czy nawet caly region. Zdjecie oddaje cha-
rakter rozciagajacej sie w glab zabudowy miejskiej.
Niemniej istotne jest $wiatlo, ktore nadaje calemu
widokowi pozytywny wyraz. Ujeta przestrzen zdaje
sie bardziej naturalna i typowa réowniez dlatego,
ze jej uczestnicy najprawdopodobniej pozostaja
nieswiadomi obecnosci fotografa. Jest to sytuacja
korzystna z jego punktu widzenia, gdyz pozwa-
la zarejestrowacé wszystko w sposdéb maksymalnie
neutralny i prawdziwy’*. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze obecny na fotografii obraz miejski pozwala po-
strzegad te przestrzen jako obszar ,miasta fikcyjnego”.
Pojecie to w kontekscie kartki pocztowej omawia
Maciej Kowalewski®. Gliwice przedstawione na
omawianej fotografii daja sie odczytywac zgodnie
z definicja miasta fikcyjnego, przede wszystkim
z racji na zastosowana technike. Miejsce, w ktérym
znajduje sie fotograf, jest niedostepne wzrokowo dla
poruszajacego sie ulica czlowieka®®. Takie podejscie
do sztuki fotografowania wiaze sie z dazeniem do
szeroko pojetej idealizacji i eksponowania tylko tego
co wizualnie atrakcyjne’.

Analiza opisywanej fotografii wymaga réwniez
odpowiedzi na pytanie, dlaczego fotograf wykonat
zdjecie wlasnie w tym miejscu i czy moment jego zro-
bienia mogt miec szczegdlne znaczenie. Susan Sontag
zauwaza, ze ,fotografia nie jest prostym skutkiem
zetkniecia sie fotografa z wydarzeniem”*®. Wszystko,
o nas otacza, jest ,ciagiem ciekawostek™. Nawet jesli
przyjmiemy, ze analizowana fotografia przedstawia
typowy krajobraz miejski, a za jej powstaniem nie
stoi zaden wiekszy cel, zdjecie to - podazajac za mysla
amerykanskiej badaczki - nalezy uzna¢ za wyjatkowe.
Jego niezwyklo$¢ wynika bowiem z samej natury
fotografii, nadaje ona przestrzeni i uwiecznianym

wydarzeniom glebszy sens i wieksza warto§¢*.

** R. Barthes, dz. cyt., s. 61.

% M. Kowalewski, Jakie miasto wida¢ na widokéwce?,
[w:] Wizualnos¢ miasta. Wytwarzanie miejskiej ikonosfery,
red. M. Krajewski, Poznan 2007, s. 137-147.

¢ Tamze, s. 142.

" Tamze.

3% S. Sontag, dz. cyt., s. 18.

¥ Tamze.

* Tamze, s. 18-19.

Do podobnych wnioskéw prowadzi takze analiza
przestrzeni na pocztowce z Katowic*, na ktorej zostat
uwieczniony Niemiecki Teatr Miejski oraz znajdujacy
sie przed nim plac. Oryginalnie fotografia z pocz-
towki zostala prawdopodobnie poddana sztucznej
koloryzacji*. Zdjecie datowane jest na pierwsza
dekade XX wieku. Podobnie jak na omawianej
wezesniej fotografii rynku mamy tu do czynienia
z ujeciem wiekszej przestrzeni, wykonanym z wy-
sokosci. W tym przypadku jednak odbiorca moze
dojs¢ do wniosku, iz fotografia jest nieco pusta, na
placu dzieje sie bowiem niewiele. Uwage przykuwa
za to monumentalny gmach teatru. Warto$¢ prze-
strzeni poteguja panujace na fotografii porzadek
i harmonia. Uwiecznienie gmachu teatru ma stuzy¢
nie tyle eksponowaniu atrakcyjnych zabytkéw miej-
skich, ile okresleniu tej przestrzeni jako wlasnosci
konkretnej wspolnoty kulturowe;j. Przestrzen staje
sie wiec obszarem manifestacji kulturotwérczych
ambicji jej mieszkancow, ktére w tym czasie byly
wyjatkowo wysokie. Potwierdza to towarzyszacy
fotografii fragment reportazu poswiecony przed-
wojennym Katowicom. Jak zauwaza Rokita, na tle
zniszczonych przez wojne i zacofanych technicznie
polskich miast Katowice, jak zreszta caly Gorny
Slask, moga sie wydawa¢ miejscem niezwyklym.
Dla Slazakow byt to powod do dumy.

Na przedwojennych fotografiach Gornego Slaska
pojawiaja sie rowniez akcenty industrialne. Jedna
z nich zostala zamieszczona w reportazu. Przedstawia
elektrownie w Beuthen® (dzisiejsze Szombierki).
Zdjecie bylo oryginalnie czarno-biate i w takiej
postaci zostalo zamieszczone w ksiazce**.,

Na pierwszy rzut oka nie wydaje sie szczegdlnie
ciekawe, jednak postrzegajac je jako egzemplifikacje
sposobu uchwycenia przestrzeni typowo przemysto-
wej, zyskuje szczegdlna wartosé. Na fotografii zauwa-
zalna pozostaje tylko elektrownia. Zdjecie zostato
wykonane z dystansu, co powoduje, ze potencjalny
odbiorca nie odnosi wrazenia przetadowania czy zdo-
minowania obrazu przez jedna budowle. Fotografia ta
jest swego rodzaju manifestem technicznego postepu
i rozwojowych aspiracji Gornego Slaska. Uchwycenie
elektrowni z odleglo$ci sprawia, ze obszar jawi sie

# 7. Rokita, dz. cyt., s. 56.

# Fotografia z katowickiej pocztédwki, https://polska-org.
pl/foto/9848/pl_Rynek_Katowice_9848225.jpg [dostep:
12.08.2022].

7. Rokita, dz. cyt., s. 72.

# Oryginalne zdjecie elektrowni, https://www.bytomski.
pl/assets/images/byt_ec-szombierki.jpg [dostep: 12.08.2022].
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jako wlasciwie wykorzystany i uksztattowany. Moze
sie wrecz wydawad, ze elektrownia nie definiuje
otoczenia, w ktorym sie znajduje, lecz harmonijnie
wpasowuje sie w okolice. Fakt, iz fotografia w ca-
tosci zostaje poswiecona uwiecznieniu elektrowni,
pozwala sadzi¢, ze byla to niezwykle wazna inwe-
stycja dla miejscowej ludnosci. Majace zaswiadczac¢
o rozwoju niemal propagandowe zdjecie uzupelnia
obecny w reportazu opis rywalizacji toczonej przed
wojna przez polskie i niemieckie wtadze. Jej stawka
byt prestiz, a celem - pokazanie opinii publicznej,
ze w jednym panstwie zyje sie lepiej niz w drugim.

Kolejna fotografia zamieszczona w reportazu
pochodzi z drugiej dekady XX wieku i przedstawia
dzisiejsza ulice Siemienskiego w Gliwicach®. Zdjecie
znaczaco rozni sie¢ od omawianej weze$niej panoramy
miasta, rowniez na nim mozemy dostrzec elementy
dynamiki, przestrzen te definiuje jednak przede
wszystkim poczucie fadu i uporzadkowania. Trudno
doszukiwac sie tu erupcji zycia, ale wrazenie spokoju
i harmonii ma zdecydowanie korzystny wydzwiek.
Dodatkowym walorem fotografii, podnoszacym jej
warto$é perswazyjna, jest uchwycenie przestrzeni
miejskiej z punktu widzenia przecigtnego przechod-
nia. Trudno doszukiwac¢ sie tu idealizacji, zatrzymane
na obrazie zycie zdaje sie uplywac spokojnie i mia-
rowo, przestrzen miejska jawi sie jako przyjazna,
natomiast ciagnaca sie w dal ulica wydaje sie wrecz
zacheca¢ do podazenia nia. Wrazenie to poteguje
réowniez uchwycone na zdjeciu $wiatto stoneczne
padajace na budynki i gmachy sklepow. Przestrzen
te nalezy uznac¢ za typowo miejska. Jej znaczacym
atutem jest przede wszystkim potaczenie atrakeyj-
nosci wizualnej z wymiarem czysto pragmatycznym.

Ostatnie z przedwojennych zdje¢, ktoremu chciat-
bym poswieci¢ nieco uwagi, przedstawia wiejska zagrode
w Richtersdorfie (obecnie Wojtowa Wies - dzielnica
Gliwic)*. Wykonano je w latach 30. XX wieku.
To jedyne zdjecie pojawiajace sie w reportazu, ktore
przedstawia przestrzen wiejska Gornego Slaska,
a takze jedno z nielicznych, na ktérym bohaterowie
najpewniej sa $wiadomi obecnosci fotografa, co
moze mied¢ niebagatelne znaczenie przy interpretacji.
Grupa osob uwiecznionych na fotografii jest dos¢
duza. Trudno powiedzie¢, czy przygladaja sie fotogra-
fowi z zaciekawieniem, czy niechecia. By¢ moze jego
obecnosé jest dla nich swego rodzaju atrakcja. Wiele
z nich zapewne w tamtym momencie zostato oderwa-
nych od codziennych obowiazkéw. Jezeli zalozymy,

# 7. Rokita, dz. cyt., s. 25.
4 Tamze, s. 70.
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ze omawiana fotografia ma za zadanie upamietnie-
nie danej spolecznosci oraz zycia codziennego, a jej
tworca jest cztonek lokalnej wspdlnoty, mogtaby sie
sta¢ przyktadem fotografii uczestniczacej. Katarzyna
Niziolek definiuje ja jako specyficzny typ fotografii,
za posrednictwem ktorej zamieszkujaca dane teryto-
rium ludno$¢ sama wskazuje i utrwala te elementy
swojej codziennosci, ktore uznaje za wartosciowe*’,
Uchwycona na zdjeciu przestrzenn wydaje sie zupel
nym zaprzeczeniem przestrzeni typowej dla Gérnego
Slaska. Prawda jest, iz nie jest to przestrzen miejska,
jednak podobnie jak przestrzen miejska cechuje ja
dazenie do uporzadkowania i harmonii, wyréznia
za$ niewatpliwie mechanizm, ktéry stanowi o sile
tego uporzadkowania. Mechanizm ten nie opiera
sie wylacznie na dziatalnosci cztowieka, o ksztalcie
uchwyconej przestrzeni decyduje w tym wypadku
natura, ktorej ludzie wydaja sie podporzadkowani.
Fotografia ta jest réwnoczesnie fotografia rodzinna
- W jej nature wpisane jest utrwalenie nie tylko kon-
kretnego momentu, ale takze podkreslenie wartosci
tradycyjnej rodziny.

Omowione dotychczas fotografie przestrzeni
miejskiej maja kilka cech wspolnych. Spogladajac na
nie przez pryzmat tresci reportazu, mozna zauwazyc,
iz wpisuja sie w okreslona narracje na temat przedwo-
jennego Gornego Slaska. Obraz analizowanej prze-
strzeni staje sie w tym wypadku odbiciem wartosci
wyznawanych przez zamieszkujaca ja spolecznosé.
Przywiazanie do porzadku i harmonii moze by¢
traktowane takze jako przyktad pozytywnych wpty-
wow kultury niemieckiej, przez lata oddziatujacej na
$laskos¢. Fotografie przestrzeni industrialnej oraz
wiejskiej traktowac za§ mozna jako swiadectwo przy-
wiazania do wartosci takich jak praca i rodzina, ktore
szczegolne znaczenie zyskaty w okresie intensywnej
industrializacji Slaska na poczatku XX wieku*. Jak
zauwaza Urszula Swadzba, przywiazanie do pracy
zwiazane bylo przede wszystkim z dominujaca na
Slasku niemiecka etyka pracy®. Fotografie te zde-
cydowanie promuja wartosci pozytywne.

Opisujac przestrzenn Goérnego Slaska w okre-
sie wzmozonych wplywoéw niemieckich, nalezy tez
uwzgledni¢ aspiracje kulturowe regionu, wyrazne

# K. Niziotek, Fotografia uczestniczaca. Od jakosciowych
badar swiatéw spotecznych do interwencji socjologicznej, ,Przeglad
Socjologii Jakosciowej” 2011, nr 1, s. 24.

48 U, Swadszba, Slaskie wartosci — praca, rodzina i religia:
geneza, trwanie i ymiany, ,Gornoslaskie Studia Socjologiczne.
Seria Nowa” 2014, t. 4, s. 23.
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w okresie miedzywojennym. Swiadczy o tym nie tylko
utrwalona na fotografiach architektura - kamienice,
teatry - ale takze opis tej przestrzeni pojawiajacy sie
w reportazu. O przedwojennych Gliwicach Rokita
pisze: ,Z jednej strony powstaja niezliczone zaktady
i osiedla robotnicze, z drugiej - piekne secesyjne
kamienice, okazale §wiatynie, teatry”°. Przedwo-
jenne fotografie ukazuja zatem przestrzen Gornego
Slaska, uwieczniajac w obiektywie jej bogactwo oraz
eksponujac wieloaspektowosé. Trudno mowié¢ tu
o stereotypowym ujeciu. Tak pojeta $laskos¢ - w pe-
wien sposob zréownowazona - odstania¢ ma potencjat
regionu, ktory uksztaltowat sie przed wojna, a ktory
w okresie PRL-u ulegt wypaczeniu. Przedwojenne
fotografie moga wiec stanowi¢ dla mtodych miesz-
kancow Slaska impuls do poszukiwania wiasnej
tozsamosci i odkrywania na nowo kulturowego
bogactwa regionu. Warto zastanowic sie réwniez,
jakie znaczenie mogly mie¢ opisywane fotografie dla
dwezesnej spotecznosci Gornego Slaska. Biorac pod
uwage tematyke omawianych zdje¢, mozna pokusi¢
sie o stwierdzenie, iz byly one swiadectwem dumy
Slazakéw z wlasnych osiagnie¢. W czasach gdy fo-
tografia stanowita medium niezwykle atrakcyjne
i pozadane, stanowily one znakomita wizytowke
regionu. Z perspektywy reportazu wazne jest, ze
omawiane zdjecia dopelniaja wyraznie pozytywny
stosunek jego autora do przedwojennych realiow zycia
na Gornym Slasku. Reportaz dos¢ dobrze wpisuje
sie w tendencje do idealizowania przedwojennego
Slaska, ktora zapoczatkowat Kazimierz Kutz w serii
filméw: Sél ziemi czarnej (1969), Perta w koronie (1971)
i Paciorki jednego rézarica (1979).

3.2. Slask na fotografiach z okresu Polski Ludowej

Jak wyzej zauwazono, zaprezentowanie na foto-
grafiach przestrzeni przedwojennego Gornego Slaska
stuzylo zamanifestowaniu aspiracji tego regionu oraz
jego duzej wartosci kulturowej. Warto przyjrzed sie
teraz nieco blizej obrazowi $laskosci stworzonemu
w okresie PRL-u. Funkcjonowanie regionu w nowych
realiach spoteczno-politycznych przyniosto dla jego
mieszkancow wiele wyraznych zmian. W okresie
PRL-u Slask stat sie przede wszystkim przemysto-
wym centrum Polski i to kwestie ekonomicznej
sprzydatnosci” regionu zdominowaly narracje na
jego temat. Zjawisko to mozna réwniez dostrzec
na fotografiach.

50 Z. Rokita, dz. cyt., s. 23.

Pierwsze zdjecie, ktére omowie w tej grupie,
przedstawia panorame terenéw Kopalni Wegla
Kamiennego ,Katowice” z 1948 roku’'. Jest czarno-
-biale’?, a uwage odbiorcy zwraca sam ton fotografii.
Autor uchwycil na niej rozlegla przestrzen, ale ani
jednego czlowieka. Dominacja odcieni szarosci
i niemal zupelny brak $wiatta sprawiaja, ze prze-
strzen ukazana na fotografii wydaje sie wyjatkowo
ponura, a nawet zdehumanizowana. Na surowos¢
przestrzeni znaczny wplyw maja zabudowania o cha-
rakterze przemystowym. W oddali widac¢ zas domki
przeznaczone dla pracownikow kopalni. Domina-
cje czynnika industrialnego nalezy traktowaé jako
swoisty dowod uzytecznosci Gornego Slaska dla
wiladzy ludowej, dla ktorej potencjat przemystowy
regionu byt kluczowy®’. Ow potencjat bardzo szybko
zaczeto wykorzystywac w przekazie propagandowym,
w ktérym tworzono obraz Goérnego Slaska jako
regionu dobrobytu. Jego mieszkancy mieli sie sta¢
budowniczymi ,nowej socjalistycznej ojczyzny™*.
Na omawianej fotografii prozno szukaé jednak
oznak ,wybuchu” komunistycznego entuzjazmu.
Uwieczniona przestrzenn wydaje sie nieprzyjazna,
pozbawiona waloréw estetycznych i kulturowych.
Jej uksztattowanie oddaje trudne warunki panujace
na Gornym Slasku w pierwszych latach po wojnie.
Dominujaca w opisywanej przestrzeni, teoretycznie
nowoczesna, infrastruktura kopalni uchwycona na
zdjeciu z pewnoscia bytaby dobrym materialem do
wykorzystania w propagandzie. Dominacja na foto-
grafii odcieni czerni i szarodci, a takze brak oznak

51 Tamze, s. 246-247.

2 KWK Katowice, 1948, https://c7.alamy.com/comp-
de/2h9fd7x/katowice-1948-02-wiea-wycigowa-i-budynki-
kopalni-wgla-kamiennego-kwk-katowice-w-gbi-osiedle-
domkw-jednorodzinnych-tzw-domkw-fiskich-dla-grnikw-
kwlk-katowice-do-budowy-domkw-uywano-drewnianych-
prefabrykatw-ktrymifinlandia-spacaa-zwizkowi-radzieckiemu-
reparacje-wojenne-w-tle-kominy-elektrowni-miejskiej-pogr-
pap-dokadny-dzie-wydarzenia-nieustalony-katowice-1948-
februar-der-druckturm-und-die-gebaude-der-steinkohlemine-
katowice-im-hintergrund-die-siedlung-der-bergarbeiterhauser-
die-sogenannten-finnischen-hauser-die-aus-holzernen-
halbfabrikzeugen-mitwh-gebaut-wurden-2h9fd7x.jpg [dostep:
12.08.2022].

55 W. Blasiak, Slaska zbiorowos¢ regionalna i jej kultura
w latach 1945-1956, [w:] W. Blasiak, M. Blaszczak-Waclawik,
T. Nawrocki, Gérny Slask. Szezegdlny praypadek kulturowsy,
Warszawa 1990, s. 83.
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zycia znaczaco ograniczaja jednak propagandowy
potencjal fotografii. Jedynym widocznym na niej
sygnalem zycia sa $lady wydobywajacego sie z komi-
now dymu. Jesli wiec doszukiwac sie wyptywajacego
z fotografii pozytywnego przekazu, ograniczatby sie
do faktu, iz jest ona dowodem zaangazowania samych
Slazakow w proces odbudowy kraju. Uruchomienie
kopalni mozna bowiem odczytywac jako sukces.
Fotografia jest wyraznym sygnalem przewarto-
$ciowan, ktére zachodzity w kulturze $laskiej i poj-
mowaniu nowego statusu tego regionu, na co wplyw
mialy przemiany polityczne po 1945 roku.
Dominujaca w przestrzeni Gornego Slaska peere-
lowska szaros$¢ widac takze na innych fotografiach za-
mieszczonych w reportazu. Uwage zwraca szczegdlnie
ta przedstawiajaca jedna ze $wietochtowickich ulic
z 1971 roku®. Oryginalnie jest to fotografia czar-
no-biala®®, réwnie ponura jak omawiana wczesniej
panorama kopalniana. Zdjecie wykonane zostato
prawdopodobnie zima. W samym centrum fotografii
widoczny jest idacy ulica cztowiek. Droga ciagnie
sie¢ w dal i zanika otoczona szpalerem ceglanych
budowli. Pomimo iz sama przestrzenr uchwycona
przez fotografa nie wydaje sie urozmaicona - na
fotografii po raz kolejny dominuja odcienie czerni,
bieli i rozmywajacej sie szarosci, a takze generyczne
w swym wygladzie budynki mieszkalne - to jednak
duze znaczenie ma znajdujaca sie w samym centrum
ludzka sylwetka. Jest to jedyna posta¢, ktéra fotograf
zarejestrowal na zdjeciu. Twarz pozostaje niewidoczna
- autor zdjecia znajduje sie bowiem za jej plecami.
W reportazu fotografie poprzedza fragment poswie-
cony samym Swietochfowicom. Rokita przyznaje, iz
to wlasnie w tym miescie odnalez¢é mozina obrazy
potwierdzajace stereotypowe wyobrazenia na temat
Slaska, ktore uksztattowaly sie w zbiorowej $wiado-
mosci w okresie PRL-u. Reportazowa narracja po raz
kolejny zostaje wiec wzmocniona dzieki fotografii.
Analizujac $wietochlowicka fotografie, moina
powtodrzyd, iz uwieczniona na niej przestrzen jest
wysoce zdehumanizowana, odpychajaca, zimna
i wyraznie przygnebiajaca. Na jej tle cztowiek jawi
sie jako posta¢ niemal niezwykla; idzie $rodkiem
ulicy, a jego chod wydaje sie dynamiczny i zdecy-
dowany. Nie porusza sie przesadnie szybko, nie
ucieka wiec. Czlowiek jest tu kims, kto niemal
podporzadkowuje sobie przestrzen, probuje prze-
tamac jej charakter. Zmuszony do funkcjonowania

% 7. Rokita, dz. cyt., s. 207.
56 Swietochtowice, 1971, https://www.forum.com.

pl/430078451 [dostep: 12.08.2022].
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w takich, a nie innych warunkach nie poddaje sie
i stawia im czolo. Fotografia zaswiadcza o trudach
zycia na Slasku w PRL-u i swoistym wyjalowieniu
przestrzeni miejskiej. Stanowi takze symbol ludzkie;
nieustepliwosci i sily mentalnej Slazakow w walce
o lepszy byt oraz specyficznie pojetej adaptacji do
wymagajacych warunkéw zycia. Jest to takze kolejna
fotografia potwierdzajaca niemal w calosci to, o czym
Rokita pisze w reportazu. Wobec PRL-u pozostaje
on zdecydowanie krytyczny, wielokrotnie zaznacza
przy tym swoj duzy szacunek dla slaskiej ludnosci,
ktéra musiata radzi¢ sobie z wyzwaniami systemu
komunistycznego i nauczy¢ sie w nim funkcjonowac.

Podobne wydaje sie zdjecie jednej z ulic osiedla
gorniczego Nikiszowiec®. Na pierwszy rzut oka
wpasowuje sie ono we fragment tekstu poswiecony
Swietochlowicom. Jego paleta barw jest niemal iden-
tyczna - to kolejne czarno-biafe zdjecie, pochodzace
tym razem z 1975 roku’®. W uchwyconej przestrzeni
goruja familoki. W centrum zainteresowania odbior-
cy znajduje sie dziewczynka, ktorej postawa zdaje
sie moéwi¢ wiele o opisywanej przestrzeni. Obok
niej wida¢ jeszcze kilka osob, jednak jej twarz jest
jedyna, ktora mozna wyraznie dostrzec. Jej postawa
zdradza odwage. Ze wzroku dziecka daja sie odczyta¢
zdziwienie czy niepewnos$¢. Bohaterka fotografii
prawdopodobnie na kogo$ czeka. Niemal ignoruje
przy tym fotografa - kierunek jej wzroku daleki
jest od obiektywu. Przestrzen wyraznie dominuje
nad dzieckiem, nie jest mu przyjazna. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze dziewczynka zupetnie do niej nie
pasuje, $wiat ten jest dla niej za trudny, wymaga
odwagi obcowania. Fotografii towarzyszy fragment
reportazu, w ktérym opisano niemal rabunkowy
stosunek peerelowskich wladz do Gornego Slaska
w okresie rzadéw Edwarda Gierka. Zdjecie trafnie
oddaje sytuacje $laskiej ludnosci, wykorzystywane;
przez dwezesng wladze i pozostawiona sama sobie.

Bardziej pozytywny przekaz ptynie z fotografii
przedstawiajacej jedno z podworek Nikiszowca®.
W jej centrum znajduje sie grupka bawiacych sie
dzieci, a obok nich mezczyzna, prawdopodobnie
naprawiajacy samochod. Przestrzen uchwycona
na fotografii, podobnie jak na niemal wszystkich

57 Tamze, s. 275.

% Osiedle gornicze Nikiszowiec, Katowice, 1975, https://
ocdn.eu/pulscms-transforms/1/YX4k9kpTURBXy820Dc-
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qcGeSIQLNABSA AwsOVAgDNASDCw4GhMAU [dostep:
12.08.2022].
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poprzednich, pozostaje surowa, pomimo silnego
os$wietlenia. Fakt, iz fotograf stoi prawdopodobnie
w bramie, pozostajac w cieniu, a $wiatto dociera
do niego w ograniczonym stopniu, sprawia, ze to
on, dzieki obiektywowi aparatu, ,wyprowadza”
odbiorce w strone $wiatta padajacego na grupke
dzieci. Powojenna fotografia jest jedna z tych,
ktore bardzo wyraznie eksponuja dynamike oto-
czenia. To z kolei pozwala w niej dostrzec bardziej
pozytywny w wyrazie obraz codziennego zycia na
Goérnym Slasku. Po odnotowaniu, iz zdjecie to
pochodzi z 1990 roku, mozna pokusié¢ sie o nieco
bardziej symboliczna interpretacje. Znajdujace sie
na nim dzieci naleza bowiem do pokolenia, ktore
w XXI wieku upomni sie o wszystkie te elementy
$laskiej kultury, ktére w okresie PRL-u byty spychane
na margines w zwiazku z tendencja do agresywnej
,polonizacji” Slaska®. Swiatto ogarniajace przestrzen
mogloby zatem symbolizowa¢ zblizajaca sie szanse
na rozwoj wlasnej kultury w realiach powstatych na
gruncie przemian politycznych z przetomu lat 80.
i 90. Symbolem tego entuzjazmu moze by¢ takze
uwieczniona na zdjeciu dziecieca rados¢. Okres
przelomu zostal w reportazu przedstawiony bardzo
podobnie - z jednej strony jest to czas wielu niewia-
domych, z drugiej jednak - wielkiej nadziei, ze dla
Slazakow nadejda wreszcie lepsze czasy.

Analiza przestrzeni uchwyconych na fotografiach
powstatych w PRL-u pozwala zauwazy¢ pewna prawi-
dlowos¢. Okres Polski Ludowej oraz jego wplyw na
ksztatt kultury slaskiej autor reportazu wartosciuje
ujemnie. Tradycyjna kultura slaska byta wowczas
wyraznie dyskryminowana. Zdecydowana wiekszos¢
fotografii z tego okresu ukazuje przestrzen Gérnego
Slaska jako regionu, ktory szczegdlnie mocno odczut
wplyw ideologii komunistycznej na ksztalt zycia
spotecznego. Narracja wladz zostata w tym okresie
zdominowana przez kwestie zwiazane z jego poten-
cjatem przemystowym, a sami Slazacy, jak zauwaza
Zygmunt Wozniczka, czuli sie czesto jak ,,obywatele

»6

drugiej kategorii™'. Gorny Slask widziany na pe-
erelowskich fotografiach to region peten szarosci,
przygnebienia, pozbawiony mozliwosci swobodnego
rozwoju, a takze nadmiernie eksploatowany. Przepro-
wadzona analize fotografii, ktora kaze dopatrywac
sie w PRL-u mato pomyslnego czasu dla Slaska,

potwierdzaja takze wypowiedzi samych Slazakow,

%0 M. Szmeja, Historyczne i spoleczne uwarunkowania

powstawania mniejszosci niemieckiej i narodu slaskiego w Polsce,
,Studia Socjologiczne” 1998, nr 4, s. 53.
1 7. Wozniczka, Historia wspétczesna i jej rola..., s. 200.

ktorzy wowezas czesto oddalali sie od Polski pod
wzgledem tozsamosciowym, dopatrujac sie w niej
destrukcyjnej sity ograniczajacej ich swobode zycia
i rabunkowo traktujacej potencjal regionu®.

4. Podsumowanie

Przeprowadzona w artykule analiza uchwycone;
fotograficznie przestrzeni pozwala wyciagnaé kilka
wnioskow. Wykazano, ze fotografia moze by¢ no$ni-
kiem narracji o kulturze. W utrwalona na zdjeciach
przestrzen zostal wpisany etos danej spotecznosci,
wyznawane przez nia wartosci porzadkuja prze-
strzen, fotografia za$ rejestruje je. Nalezy dodac, ze
wartosci ksztattujace opisywana przestrzen decyduja
o jej istnieniu i konkretyzacji. Jak zauwaza bowiem
Yi-Fu Tuan: ,»Przestrzen« jest bardziej abstrakcyjna
niz »miejsce«. To, co na poczatku jest przestrzenia,
staje sie miejscem w miare poznawania i nadawa-
nia warto$ci”®. Wedtug Tuana miejsce jest wrecz
skonkretyzacja wartosci”®*. Kazde zdjecie staje sie
wiec ich nosnikiem, zadaniem odbiorcy jest zatem
je dostrzec. U podstaw tego zjawiska lezy naturalna
sktonnosé cztowieka do pojmowania rzeczywistosci
przez pryzmat obrazu®.

Analiza przestrzeni utrwalonej na wybranych
fotografiach wykorzystanych w reportazu Zbigniewa
Rokity pozwala dostrzec wiele charakterystycznych
cech wpisujacych sie w tozsamosé mieszkancow Gor-
nego Slaska. Sa to miedzy innymi przywiazanie do
wartos$ci rodzinnych i etos pracy, o czym pisat Piotr
Bujak®®. Inna typowo $laska wartoscia wylaniajaca
sie z fotograficznych obrazow jest troska o porzadek.
Ten atrybut Slazakéw mozna dostrzec zwlaszeza na
fotografiach przedwojennych. Nie powinno to dziwic,
gdyz cecha ta jest dzi§ pojmowana powszechnie jako
$wiadectwo wptywéw kultury niemieckiej®’. Prze-
strzen uchwycona na fotografiach przedwojennych
oddaje pelnie mozliwosci i aspiracji tego regionu.
Slask jawi sie jako region zywy, wielobarwny oraz

62 7. Tambor, Autostereotyp i stereotyp Slazaka, ,Postscrip-
tum Polonistyczne” 2008, nr 1, s. 85-86.

9 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska,
wstepem opatrzyt K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 16.

% Tamze, s. 24.

¢ 8. Sontag, dz. cyt., s. 161.

% P, Bujak, Tozsamos¢ slaska. Rzeczywistosé czy X Xewieczna
kreacja?, ,Pogranicze. Polish Borderland Studies” 2016, nr 1,
s. 66-67.

7 M. Siuciak, Historyczne podstawy swiadomosci naro-
dowej Slazakéw, ,Bialostockie Archiwum Jezykowe” 2011,
nr 11, s. 232.
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wciaz sie rozwijajacy, w sposob zréwnowazony: z wy-
korzystaniem swojego potencjatu przemystowego.
Z kolei przestrzen zarejestrowana na zdjeciach po-
chodzacych z PRL-u to $wiadectwo trudnej historii
Gornego Slaska oraz jego kulturowego uposledzenia,
do ktérego doprowadzita jednowymiarowa w stosun-
ku do tego obszaru polityka wladz. Fotografie z lat
1945-1989 mimo to maja duza wartos¢ historyczna,
upamietniaja bowiem dzieje regionu, a tym samym
przyczyniaja sie do budowania poczucia jednosci
i wspolnoty slaskiej spotecznosci. Ciekawym zjawi-
skiem mozliwym do zaobserwowania na zdjeciach
Gornego Slaska z okresu komunizmu jest wyrazny
rozdzwiek miedzy intencjami fotograféw a ostatecz-
nym efektem ich pracy. Wida¢ to na przyktadzie ko-
palnianej panoramy, ktéra byta zapewne pomyslana
jako doskonaty materiat propagandowy. Surowa
rzeczywisto$¢ pokonata jednak intencje autora, do
dzis zdjecie to, przepelnione odcieniami szarosci,
wywoluje pewien rodzaj niepokoju. Analizowane
fotografie dobrze oddaja takze stosunek Slazakow
do wlasnej przeszlosci. Przedwojenne dzieje sa dla
nich czesto powodem do dumy, PRL za$ trudnym
okresem w historii.

W analizach daje sie zauwazy¢ rozdzwiek
w wartosciowaniu industrialnych przestrzeni Sla-
ska przedwojennego i powojennego. Jest on po
cze$ci motywowany tekstem samego reportazu.
Autor Kajs... o wiele pozytywniej odnosi sie do
przedwojennego okresu rozwoju regionu. Z tego
tez powodu na tle opisu realiéw przedwojennych
niektore fotografie zyskuja bardziej pozytywny wy-
dzwiek. Opisujac industrializacje z poczatkéw XX
wieku, Rokita przedstawia ja jako co$, w czym Sla-
zacy poktadali wiare — miata im bowiem zapewni¢
lepszy byt. Industrializacja z lat PRL-u widziana przez
pryzmat reportazu wydaje sie zbyt ekspansywna
i bezduszna, a jej wizerunek w oczach Slazakow
pogarsza takze ogélna postawa dwcezesnych wiadz
wobec tej spolecznosci.

Fotografie industrialne pokazuja, jak duze zna-
czenie moze mieé uzupelnienie tresci reportazu
o material fotograficzny. Polaczenie tych dwoch
elementow przektada sie na calosciowy obraz,
o ktérego ksztalcie decyduje gtownie autor. Ob-
raz Gornego Slaska przedstawiony w Kajs... nosi
znamiona subiektywizmu. Autor z jednej strony
odkrywa bowiem $laskos¢, z drugiej, jak zdradza
reportaz — jest jej wyraznym oredownikiem, co
wyklucza obiektywnos¢. Rokita sam przyznaje, ze
dtugo nie potrafit zaakceptowaé swoich $laskich
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korzeni. Obecnie sa one dla niego jednym z glow-
nych wyznacznikéw tozsamosci. W mojej opinii to
wlasnie z tego powodu, w ocenie poszczegélnych
etapow historii regionu, stanowisko reportazysty
pozostaje tak bardzo zbiezne ze wspolczesnie do-
minujacymi ocenami. Rokita wydaje sie mysle¢
w sposob typowy dla wspoltezesnego Slazaka, gdyz
nim sie wlasnie czuje. Wykorzystane w artykule
fotografie doskonale wpisuja sie w te postawe.
Patrzenie na Slask wylacznie z perspektywy jego
potencjatu przemystowego, w polaczeniu z instru-
mentalnym traktowaniem jego mieszkancow i ich
kultury, zaowocowalo specyficznym poczuciem
odrebnosci od mieszkancéw innych regionow kraju,
niekiedy tez pewnego rodzaju poczuciem wyzszosci,
co mozna traktowa¢ jako wewnetrzna rekompensate
za doznane krzywdy. Zjawisko to zauwaza chociazby,
cytowany przez Jolante Tambor, Kazimierz Wodz®.
Ponury obraz Slaska w okresie komunizmu jest
jedna z przyczyn szeroko pojetego idealizowania
przedwojennej historii tego regionu. Roéwnie wazny
jest fakt, iz slaskie dziedzictwo kulturowe jest dzi$
poznawane przez nowe pokolenie mtodych ludzi.
Z tego tez powodu Gorny Slask musi szuka¢ nowych
drog prezentacji swojego potencjatu kulturowego.
Typowe dla okresu PRL-u pojmowanie Slaska wy-
tacznie jako ,krainy wegla” nie przystaje do czasow
obecnych. Mtode pokolenie, wolne od wpltywéw
komunistycznej propagandy, widzi ten obszar jako
twor anachroniczny, ktéry usilnie probuje utrzy-
mad sie we wlasnej strefie komfortu. Nie jest to
oczywiscie prawda, jednak problem ten wymusza
niejako budowanie obrazu Slaska na nowo. Jak
pokazuje reportaz Zbigniewa Rokity, jednym ze
sposobéw budowania tego obrazu paradoksalnie
staje sie powrdt do przesziosci. Archiwalne fotogra-
fie wydaja sie w tym procesie wyjatkowo cennym
orezem. Sa bowiem jednymi z niewielu artefaktow,
w ktoére jest wpisana wiedza o przeszlosci, a ktére
pozostaja réownoczesnie bardzo przyjazne w odbio-
rze. Obcowanie z fotografia nie wymaga bowiem
wiedzy specjalistycznej, ale wrazliwosci. Co wazne,
potencjalna atrakcyjnosé fotografii nie musi by¢
determinowana wylacznie przez fakt, iz pochodzi
ona z tego czy innego okresu historycznego. Nie
mozna wiec mowic o atrakeyjnosci Gornego Sla-
ska, majac na mysli wylacznie jego przedwojenne
dziedzictwo kulturowe, byloby to bowiem réwnie

% J. Tambor, dz. cyt., s. 86.



krzywdzace co negowanie $laskiej kultury za czasow
wtladzy komunistyczne;j.

Warto zwroci¢ uwage, iz fotografie i zwiazane
z nimi obrazy przestrzeni udokumentowane w okre-
sie PRL-u podatne sa na rozliczne reinterpretacje.
Mozliwo$é wykorzystania alternatywnej $ciezki
interpretacji wpisana jest w nature fotografii. Jak
zauwazyla Susan Sontag: ,Sama przesztos¢, w miare
jak przy$pieszeniu ulega historyczna zmiennos¢, stata
sie najbardziej surrealistycznym przedmiotem”®.
Podobna interpretacja nakazywataby doszukiwaé
sie w zdjeciach nie $wiadectw trudnych historycznie
czasoéw i komunistycznej dehumanizaciji, ale oznak
szeroko pojetej tajemniczosci i wieloznacznosci,
mogacej pobudzi¢ wyobraznie nie tylko artystow, ale
i turystow. Taki sposéb spojrzenia na industrialne
dziedzictwo Gornego Slaska jest zreszta obecny
w narracjach na jego temat, czego $wiadectwem
moze by¢ artykul dotyczacy potencjatu turystycz-
nego tego regionu autorstwa Krystyny Dwucet
i Marii Pukowskiej-Mitki?.

Wszystko razem dowodzi, jak waznym elemen-
tem wspolczesnej kultury jest fotografia. Nabiera
ona na znaczeniu, zwlaszcza gdy staje sie $wia-
dectwem przesztosci. Pozwala bowiem utrwali¢
przestrzen, ktora w toku rozmaitych przemian
dziejowych mogta podlega¢ rozleglym przeksztal-
ceniom. Takie wlasnie zjawisko mialo miejsce na
Goérnym Slasku. Mozliwos¢ pochylenia sie nad
obrazami przesztosci jest dla ksztattujacych swa
tozsamo$¢ mlodych Slazakéw niezwykle istotna.
Fotografia - jako nos$nik pamieci - daje bowiem
szanse na chodby cze$ciowe opanowanie chaosu
zwiazanego z wszechobecna walka o prawde na
temat przeszlosci’'. Jezeli za$ uzna¢, ze moze ona
by¢ znakomitym budulcem narracji o przesztosci,
te sama teze mozna postawi¢ w stosunku do repor-
tazu literackiego, ktory ja wykorzystuje. Ksiazka
Zbigniewa Rokity z cala pewnoscia moze mieé
znaczny wplyw na sposob postrzegania $laskosci
przez osoby, ktore nigdy nie miaty okazji blizej po-
znaé tego regionu. Odkrywajac swa slaskos¢, autor
wyswiadeza zatem Gérnemu Slaskowi przystuge.

® S. Sontag, dz. cyt., s. 86.

K. Dwucet, M. Pukowska-Mitka, Dziedzictwo prze-
mystowe Gérnego Slaska jako element atrakcyjnosci turystycznej
regionu, [w:] Studia nad turystyka. Prace geograficzne i regionalne,
red. W. Kurek, R. Faracik, Krakow 2007, s. 43-53.

™ K. Laguna-Raszkiewicz, Fotografia jako zrédlo postpa-
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STRESZCZENIE

Celem artykutlu jest antropologiczna analiza
przestrzeni uchwyconej na wybranych fotografiach
zawartych w reportazu Zbigniewa Rokity Kajs. Opo-
wies¢ o Gornym Slasku. Autor stara sie ukazac po-
tencjal fotografii jako srodka narracji o przemianach
kulturowych, ktore mialy miejsce w tym regionie
w toku zawirowan historycznych XX wieku. Uchwy-
cona w kadrze przestrzen jest bowiem wyrazistym

$wiadectwem historycznych loséw regionu oraz
wartosci wyznawanych przez jego mieszkancéw. Fakt
ten czyni omawiane zdjecia wyjatkowo cennymi dla
czytelnikow reportazu z tego wzgledu, iz pokazuja
ztozonos¢ slaskiej kultury.

Stowa klucze: Slask, fotografia, tozsamos¢, prze-
strzen, historia, reportaz, antropologia

SUMMARY

The aim of the article is an anthropological ana-
lysis of the space captured on selected photographs
in the Kajs. The history of Upper Silesia reportage
by Zbigniew Rokita. The author tries to show the
potential of photography as a means of narrating
the cultural changes that took place in the region
during the historical turbulence of the 20 century.
The space captured in the frame is a clear testimony
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to the historical fates of the region and the values
represented by its inhabitants. This fact makes
the presented photographs particularly valuable
for the readers of the reportage, as they reflect the
complexity of Silesian culture.

Key words: Silesia, photography, identity, space,
history, reportage, anthropology
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Muzeum Narodowe w Krakowie

O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bogej
Waclawa (Edwarda) Nowakowskiego i jego nawiazania do rycin
z kolekcji ,,Swieci” Gabinetu Grafiki i Rysunku
Muzeum Narodowego w Krakowie

On the Miraculous Paintings of the Holy Mother of God in Poland by Wactaw (Edward)
Nowakowski and his references to the drawings from the “Saints” collection of the Graphic
and Drawing Cabinet of the National Museum in Krakow

Jedna z niezmiernie waznych form dziedzictwa
kulturowego jest sztuka sakralna, bedaca $wia-
dectwem przesztosci, religijnosci i dorobku po-
przednich pokolen. Nawet najbardziej niepozorna
forma artystyczna moze by¢ niewatpliwie takim
$wiadkiem. Liczna grupe stanowia tutaj obiekty
graficzne z przedstawieniami Matki Boskiej w Jej
cudownych i stynacych taskami wizerunkach. Za-
chowane do czaséw obecnych w formie rycin wy-
daja sie niejednokrotnie jedynym potwierdzeniem
istnienia miejsc kultu maryjnego na ziemiach
dawnej Rzeczypospolite;j.

W te przestrzenn dokumentowania przesztosci
w sferze religijnosci i kultu maryjnego w Polsce
wpisuje sie dzialalno$¢ muzedw, w ktorych prze-
trwaly zbiory graficzne z wizerunkami Matki Bo-
skiej, $ciagajace w miejsca Jej kultu rzesze czcicieli.
Nalezy jednak podkresli¢, ze bardzo duze znaczenie
- z punktu widzenia nie tylko historii kultu maryj-
nego w Polsce, ale tez historii poszczegdlnych przed-
stawient maryjnych - maja publikacje, w ktérych sa
przywotywane konkretne wizerunki Matki Boskiej
utrwalone w formie graficzne;.

1. Przedmiot zainteresowania badawczego

Do dziet opisujacych wizerunki Matki Boskiej
otoczone kultem na ziemiach dawnej Rzeczypospo-
litej, ktore zastuguja na szczegdlne zainteresowanie
nalezy niewatpliwie publikacja Wactawa z Sulgostowa
(Wactawa Nowakowskiego) O cudownych obrazach
w Polsce Przenajswietszej Matki Bogej. Wiadomosci hi-
storyczne, bibliograficzne i ikonograficzne wydana na-
ktadem autora w 1902 roku w drukarni Wiadystawa
Ludwika Anczyca i Spotki w Krakowie. Jest ona

waznym przyczynkiem do odtworzenia bogatego
dorobku poprzednich pokolen, dla ktorych ryciny
o charakterze dewocyjnym niejednokrotnie stanowily
istotny element poboznosci maryjnej. Mozna dojs¢ do
wniosku, ze nawet w najmniejszych - z dzisiejszego
punktu widzenia - o$rodkach kultu Matki Boskiej
dbano o to, aby w obiegu pamiatek dla patnikéw
znajdowaly sie grafiki z przedstawieniami lokalnego
wizerunku maryjnego. Ilos¢ i réznorodnosé przedsta-
wien, jak réwniez czesto jako$¢ wykonania, stanowia
o preznosci kultu i jego popularno$ci wérdd wiernych.

Dzieto Wactawa z Sulgostowa w wielu przypad-
kach pozwala podja¢ prébe odtworzenia pocho-
dzenia i umiejscowienia wizerunkéw maryjnych
zwiazanych z miejscami kultu maryjnego w dawne;
Rzeczypospolitej, zgromadzonych w zbiorach
muzealnych, w kontekscie innych przedstawien
maryjnych. Wydanie tej publikacji byto poprze-
dzone wieloletnia, wielowatkowa i drobiazgowa
dziatalno$cia naukowa kapucyna Wactawa z Sul-
gostowa. Wyraz temu dat brat Florian z Haczo-
wa, owczesny prowincjat kapucynéw, w opinii
nastepujacymi stowami zezwalajacej na druk: ,[...]
jako bujny, piekny i dojrzaly owoc, kilkuletnie;
w tak sedziwym wieku zmudnej, mrowczej dla
Ciebie, ale rozkosznej, bo dla Najmilszej Nieba
i ziemi Polskiej Krolowej podjetej pracy”!. Wazng
baza dla ojca Wactawa byl zgromadzony przez
niego zbidr graficzny przechowywany obecnie
w Archiwum Prowincji Krakowskiej Kapucynow

' Florian z Haczowa, O Maryjo! Moja Matko Najswietsza!

Dla Ciebie wszystko!, [w:] W. Nowakowski [Wactaw z Sulgo-
stowa], O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki
Bozej. Wiadomosci historyczne, bibliograficzne i ikonograficzne,
Krakow 1902, s. 11
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Fot. 1. Wactaw Nowakowski, Album Cudownych Obrazéw
Matki Bozej w Polsce - teczka I (Archiwum Prowingji
Krakowskiej oo. Kapucynow), fot. Bogustaw Rusnica

Fot. 2. Wactaw Nowakowski, Album Cudownych Obrazéw
Matki Bozej w Polsce - karta Berdyczow (Archiwum Prowincji
Krakowskiej oo. Kapucynow), fot. Bogustaw Rusnica

w Krakowie w dwéch wielkoformatowych tekach
(fot. 1). Pierwotnie byly to luzno zebrane ryciny
przedstawiert maryjnych. Zbior graficzny Wactawa
z Sulgostowa obejmuje 1502 obiekty zgrupowane
w uktadzie alfabetycznym wedtug miejscowosci,
w ktorych znajdowaly sie wizerunki Matki Boskiej
stynace taskami (fot. 2). W zaleznosci od formatu
ryciny zostaly zgrupowane na jednym utwardzonym
podiozu papierowym w kilka obiektow (fot. 3).
Nalezy podkresli¢, ze do tej pory zbiory graficzne
zgromadzone przez ojca Wactawa Nowakowskiego
nie byly przedmiotem zainteresowania naukowego.
Niemniej jednak w 2013 roku, w ramach kwerendy
o charakterze konserwatorskim, wykonano doku-
mentacje fotograficzna i dokonano ,rozpoznania
charakteru zbioru pod katem zagadnienia kasat

SPIS TRESCI

klasztornych”2. W odniesieniu do kolekeji , Swieci™

w zbiorach Gabinetu Grafiki i Rysunku Muzeum Na-
rodowego w Krakowie warto skonfrontowac obiekty
na podlozu papierowym tegoz zbioru z publikacja
Waclawa z Sulgostowa. Istotne wydaje sie réwniez
zagadnienie dotyczace zwiazku przywolanych przez
autora dzieta O cudownych obrazach w Polsce Przenaj-
swietszej Matki Bozej... rycin z kolekeja ,Swieci” oraz
to, jakie znaczenie dla pojawiania sie poszczegdlnych
obiektow zbioru Muzeum Narodowego w Krakowie
mialy kwestie proweniencyjne.

2. Edward Zygmunt Nowakowski - Wactaw
Nowakowski (Wactaw z Sulgostowa)

Zanim zostanie rozpoznana kwestia rycin
z kolekcji ,Swieci” w przywolywanej publikacii
Wactawa z Sulgostowa, w syntetyczny sposob
nalezy przyblizy¢ zycie i dziatalnos¢ wyjatkowego
kapucyna, jakim byt autor.

Edward Zygmunt Nowakowski urodzit sie 19 lipca
1829 roku, jako syn Lukasza Nowakowskiego
i Klotyldy z domu Korzelinskiej, w zubozatej rodzi-
nie szlacheckiej, najprawdopodobniej we wsi Ki-
rytowka w dawnym wojewodztwie czernihowskim

2 Por. T. Niklas, Sprawozdanie z kwerendy w zbiorach

graficznych o. Wactawa Nowakowskiego w Archiwum Krakowskiej
Prowincji Kapucynéw w Krakowie w dniach 10-1511i 21-23 IV
2013 r., ,Hereditas Monasteriorum” 2013, t. 2, s. 546-547.
> Dla wyjasnienia nalezy zwrdci¢ uwage na uzyte
okreslenie ,Swieci” dla wyodrebnionej kolekcji w zbiorach
obiektéw na podlozu papierowym w Gabinecie Grafiki
i Rysunku Muzeum Narodowego w Krakowie. Otoz w sktad
kolekcji ,Swieci” wchodza przedstawienia o charakterze
religijnym - chrzescijaniskie, zwiazane zaréwno z obrzad-
kiem rzymskokatolickim, jak i obrzedowoscia wschodnia,
greckokatolicka i prawostawna. To umowne nazwanie
kolekcji w gruncie rzeczy odnosi sie do fundamentalnego
znaczenia $wietosci jako tej, ktora pochodzi od Boga. Zro-
dlem $wietosci jest Bog, On bowiem jest ,Swiety”. Pojecia
SSwiety” i ,$wieto$¢” w pierwszej kolejnosci odnosza sie
do Boga, od Niego pochodzi tez wszelka swietos¢. Dlatego
uzycie pojecia ,Swieci” dla okreslenia kolekcji zbiorow
w Gabinecie Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego
w Krakowie jak najbardziej odzwierciedla charakter zbioru,
w ktérym zostaly wyodrebnione przedstawienia religijne.
W kolekciji tej nie ma jedynie przedstawien postaci $wietych
Panskich, ale znajduja sie w niej takze przedstawienia Trojcy
Swietej, poszczegolnych Osob Boskich oraz Matki Boskiej,
prezentowane w calej réznorodnosci uje¢ ikonograficznych.
Por. A. Zajaczkowska-Zyszkiewicz, Powszechne powotanie do
Swietosci i jego realizacja w #yciu wybranych swietych, ,Studia
Paradyskie” 2017, t. 27, s. 171-184; G. Baran, Swietos¢ w Biblii,
[w:] Encyklopedia katolicka, t. 19: Szczepkowski — Uzhorodzka
Unia, red. E. Gigilewicz, Lublin 2013, kol. 401-403.



na Ukrainie Zadniepszanskiej*. Do szkoly uczesz-
czal w Krzemiencu’®, szkole srednia ukonczyt
z wyrdznieniem w Czernihowie®. W 1850 roku,
po ukonczeniu studiéw na fakultecie fizyczno-
-matematycznym uniwersytetu w Kijowie’, odbyl
staz pod okiem pamietnikarza i publicysty histo-
rycznego Eustachego Iwanowskiego (1813-1903)8,
bedacy de facto naukowa podréza po licznych
bibliotekach, archiwach i muzeach dawnej Rze-
czypospolitej’. Najpewniej doswiadczenia te za-
checily go do poswigcenia sie szczegdlnie polskiej
literaturze i historii. Ow staz mogt by¢ rowniez
istotnym etapem do podjecia przez Edwarda
Nowakowskiego pracy na stanowisku bibliote-
karza u hrabiego Konstantego Swidzinskiego
(1793-1855)°.

Hrabia Swidzinski, wykorzystujac swe licznie
zgromadzone dzieta sztuki i pamiatki przeszto-
$ci, to jest: archiwalia, manuskrypty, militaria,
numizmaty oraz przedmioty archeologiczne!,
postanowil zalozy¢ wlasne muzeum i biblioteke
narodowa w nalezacych do niego dobrach dzie-
dzicznych w Sulgostowie kolo Radomia'?, tym
bardziej ze cenne pamiatki byly rozproszone poza
bibliotekami w Sulgostowie, Chodorkowie, Pasz-
kowee i Kijowie, z czego czes$é zbiordw znajdowala
sie w Rogalinie i Krakowie®®. Do realizacji tego
planu potrzebowat nie tylko kogos, kto bedzie
mial wystarczajace kompetencje, ale takze okaze
sie cztowiekiem godnym zaufania. Taka osoba
wydal mu sie Edward Nowakowski, ktory wraz

* B. Strzechminski, Wactaw Nowakowski. Polski kapucyn
XIX wieku, Krakow 2021, s. 18-19.

5 F. Ziejka, O stugbie Ojczyznie i Pani z Jasnej Gory.
O #yciu i pracach o. Wactawa, kapucyna, ,Alma Mater”
2007, t. 94, s. 32.

¢ J. Biskup, O. Wactaw Nowakowski (1829-1903), [w:]
Trzysta lat kapucynéw w Krakowie. Ksiega pamiatkowa, red.
J. Marecki, Krakow 1997, s. 161.

7 B. Strzechminski, dz. cyt., s. 24.

8 Por. Iwanowski Eustachy (1813-1903), Polski Stownik
Biograficzny, t. 10, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1962,
s. 178-179.

®  B. Strzechminski, dz. cyt., s. 29-30.

10 Por, K. Ajewski, Swidziniski Konstanty (1793-1855),
Polski Stownik Biograficzny, t. 51, Warszawa-Krakow
2016-2017, s. 284-287.

' Por. K. Ryszewska, Zbiory ,,archeologiczne” Konstantego
Swidzinskiego, ,Studia Europaea Gnesnensia” 2012, t. 6,
s. 261-280.

12 B. Strzechminski, dz. cyt., s. 32.

B T. Dachtera, Konstanty Swidzinski i jego zbiory: przyczy-
nek do historii Biblioteki Ordynacji Krasiniskich, ,Biblioteka”
1997, t. 10, nr 1, s. 19.

Fot. 3. Wactaw Nowakowski, Album Cudownych Obrazow
Matki Bozej w Polsce - karta Gidle (Archiwum Prowincji
Krakowskiej oo. Kapucynow), fot. Bogustaw Rusnica

ze swoim bratem, Karolem, podjat prace w 1851
roku'*. W pierwszej kolejnosci przewiezli oni
bogata kolekcje hrabiego z Kijowa do Sulgosto-
wa. W miejscu docelowym nalezalo nie tylko
rozpakowadé zbior, ale takze go skatalogowac!.
W bibliotece Swidzinskiego Nowakowski byt
zatem bibliotekarzem, kustoszem zbioréw muzeal-
nych, sekretarzem i kopista. Jego najistotniejszym
zadaniem bylo jednak gromadzenie majatku
Swidzinskiego w Sulgostowie'®. Chociaz praca
u hrabiego nie przysparzata Nowakowskiemu
nazbyt wielkich dochodow, w pewnym sensie
wiazal z tym miejscem przysztos¢; do Sulgostowa
sprowadzil nawet matke i siostre!’.

Praca u hrabiego Swidzinskiego niewatpliwie
zaowocowata checia pos$wiecenia sie pracy naukowe;
i badawczej'®. Gdy jednak w 1854 roku Edward
na dobre zajal sie praca nad kolekcja w bibliotece
w Sulgostowie, ten w miare stabilny stan zaklocita
$mier¢ chlebodawcy - zmart on 29 listopada 1855
roku w Kijowie". Swidziniski zapisal w testamencie
swa kolekcje ordynacji Pinczowskiej (Myszkowskich),
ktorej zarzadea byt wéwcezas margrabia Aleksander
Wielopolski®®. Niestety, to, co byto wazne dla hra-
biego oraz jego bibliotekarza i przyjaciela w oso-
bie Edwarda Nowakowskiego, nie bylo po mysli

4 F. Ziejka, Mistrzowie stowa i cxynu, Krakow 2011, s. 194.
5 B. Strzechminski, dz. cyt., s. 32.

16 F, Ziejka, Mistrzowie..., s. 194.

17 B. Strzechminski, dz. cyt., s. 33.

18 Tamze, s. 37.

19 Tamze, s. 34.

20 F. Ziejka, Mistrzowie..., s. 194.
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spadkobiercow. Warto podkresli¢, ze Swidzinski
w testamencie zagwarantowal Nowakowskiemu
dozywotnia prace na rzecz jego kolekcji. Zdawat
sobie bowiem sprawe z tego, ze wlasnie Edward
Nowakowski najlepiej rozumial sens udostepnie-
nia kolekcji spoteczenstwu polskiemu. Kilkulet-
ni spor Wielopolskiego z przyrodnimi bra¢mi
Swidzinskiego - Ludwikiem i Tytusem?! - prze-
niesienie i wlaczenie kolekeji Swidzinskiego do
biblioteki w Chrobrzy koto Pinczowa??, a takze
intrygi prowadzone przez margrabie przyczyni-
ty sie do tego, ze Edward Nowakowski w 1858
roku zrezygnowal z posady bibliotekarza?’. We
wrzesniu 1859 roku przenidst sie do Warszawy,
gdzie podjal prace w Bibliotece Publicznej*.

Lata wspotpracy z Konstantym Swidzinskim
oraz jego wyjatkowa osobowo$¢, patriotyzm i zy-
ciowa pasja zapisaly sie na trwate w zyciu Edwarda
Nowakowskiego, ktéry w dedykacji przywolywanej
publikacji O cudownych obrazach w Polsce Przenajswiet-
szej Matki Bozej... napisat:

Swietej pamieci Konstantemu Swidzinskiemu jako
wyraz wdzieczno$ci niezgaslej za doznane dobrodziej-
stwa liczne i w uznaniu jego za zycia najgoretszej
poboznosci do Matki Bozej te prace moja o cudow-
nych obrazach Przenajswietszej Matki Bozej w Polsce

2 Tamze, s. 194.

2 Nalezy podkresli¢, ze kolekcja Swidzinskiego nie za-
konczyta wedrowki w Pinczowie, zdegustowany cala sytuacja
ze spadkiem Wielopolski zrezygnowat bowiem dobrowolnie
ze swoich praw i zwrdcit zbiory rodzinie Swidzinskich. Pod-
czas gdy procesy sadowe nadal sie toczyly, zbiory tutaly sie
po Polsce, az wreszcie na mocy umowy pomigdzy rodzina
Swidzinskich a Karolem i Ludwikiem Krasiniskimi 3 lipca
1860 roku weszty w sktad ordynacji Krasinskich i zostaty
umieszczone, jako juz czgsciowo rozproszone i niepelne,
w pawilonie Patacu Krasinskich w Warszawie. I chociaz
zbiory Swidzinskiego - zgodnie z jego wola - otrzymaly
nazwe Muzeum Konstantego Swidzinskiego oraz zostaly
udostepnione badaczom, stuzac w ten sposoéb przez kil-
kadziesiat lat, nie zostaly oszczedzone w czasie 11 wojny
$wiatowej. 19 pazdziernika 1944 roku niemieckie oddziaty
specjalne (Brandkommando) podpalily dom biblioteczny
mieszczacy si¢ na Okolniku w Warszawie. W ten sposdb
zbiory przestaly istnie¢. Por. T. Dachtera, dz. cyt., s. 21-24;
H. Tchorzewska-Kabata, Biblioteka Ordynacji Krasinskich
1844-1944, ,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowe;”
2002, t. 163 (4), s. 4, 7; taz, Chwala i kleska ,Okélnika”, ,Biu-
letyn Informacyjny Biblioteki Narodowej” 2002, t. 163 (4),
s. 14; H. Widacka, Grafika z kolekcji Krasiriskich, ,Biuletyn
Informacyjny Biblioteki Narodowej” 2002, t. 163 (4), s. 45;
J. Talbierska, Grafika polska XVII wieku w Polsce. Funkcje,
osrodki, artysci, dzieta, Warszawa 2011, s. 192.

» B. Strzechminski, dz. cyt., s. 35.

2 Tamze, s. 36.
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poswiecam i ofiarowuje X. Wactaw z Sulgostowa
kapucyn (byly bibliotekarz Swidzinskiego)®.

Uksztaltowata sie wowczas jego wizja przyszto-
$ci, w ktorej umitowanie Ojczyzny oraz gleboka
religijnos$¢ i poboznos¢ maryjna prowadzity go po
kretych drogach zycia.

Edward Nowakowski, pracujac w Sulgosto-
wie, mial mozliwos¢ kontaktéw z kapucynami
z klasztoru w pobliskim Nowym Miescie nad
Pilica. W tym czasie wazna wydaje sie osoba ojca
Prokopa Leszczynskiego, wybranego w 1859 roku
na prowincjata Polskiej Prowincji Kapucynow;
dla Edwarda Nowakowskiego, ktéry rowniez
w tym czasie przeniost sie do Warszawy, stat sie
on przewodnikiem duchowym. Z pewnoscia kon-
takty te mogly mie¢ wpltyw na decyzje Edwarda
o wstapieniu do zakonu - 11 czerwca 1860 roku
rozpoczal nowicjat w Lubartowie, wdziat habit
i przyjal imie¢ Wactaw?®. Od tej chwili Edward
Nowakowski postugiwal sie imieniem zakonnym
jako wlasnym, dodajac rodowe nazwisko lub
przydomek ,z Sulgostowa”. Pod koniec stycznia
1862 roku zlozyl pierwsze sluby zakonne, zostal
tez skierowany na studia filozoficzne do Lublina,
a pozniej do Warszawy na studia teologiczne?’.

Poczatki zycia zakonnego Wactawa Nowakow-
skiego przypadly na czas wzmozonych dziatan pa-
triotycznych, majacych na celu przeciwstawienie sie
wladzom zaborczym, co poskutkowato wybuchem
powstania styczniowego (1863). Wactaw Nowakow-
ski, ktory jeszcze przed wstapieniem do zakonu
wraz ze swoim bratem, Karolem, byl zaangazowany
w dziatania przedpowstanicze, w 1863 roku w trakcie
pobytu klasztorze w Lublinie za zgoda éwczesnego
prowincjata ojca Prokopa Leszczynskiego mogh
opuszczaé klasztor, by jako emisariusz udawac sie
na prowincje?®. Zdekonspirowany oraz zdradzony
przez rosyjskiego szpiega dziatajacego w ruchu patrio-
tycznym po rewizji w lubelskim klasztorze 12 lutego
1864 roku zostal aresztowany przez carska policje
i wyrokiem sadu rosyjskiego zestany na Syberie?’.
Poczatkowo przebywat jako katorznik w Usolu,
poziniej w Irkucku, gdzie w 1867 roku zmart jego
brat, ktorym opiekowat sie w wiezieniu®®. W tym

5 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudownych
obrazach w Polsce..., s. I11.

% B. Strzechminski, dz. cyt., s. 39-41.

27 Tamze, s. 43-45.

8 Por. tamze, s. 48-62.

¥ F. Ziejka, Mistrzowie..., s. 197.

30 B. Strzechminski, dz. cyt., s. 71-72.



samym roku zwolniony z wiezienia Wactaw udat sie
na zestanie do Tunki i Ustiuga®..

W 1873 roku Wactaw Nowakowski uzyskat
carski dokument zezwalajacy na zamieszkanie
na terenie Rosji, z wyjatkiem miast stolecznych
zachodnich guberni Cesarstwa Rosyjskiego i Kro-
lestwa Polskiego. Dzieki pomocy arcybiskupa
Zygmunta Szczesnego Felinskiego, ktory pozyczyt
mu 20 rubli, dotart do Kijowa®, a w koncu w 1875
roku przybyt do Krakowa®.

Poniewaz wygasly jego pierwsze $luby zakonne,
nie zostal przyjety do klasztoru Kapucynéw w Kra-
kowie. Jako osoba $wiecka udat sie do Poznania,
gdzie nawiazal kontakt z tamtejszym $rodowiskiem
literackim. Po kilku miesiacach wyjechat do Fran-
cji, probowat wstapi¢ do trapistéw w opactwie
Soligny-la-Trappe. Porzuciwszy te plany, wrocit do
Krakowa, gdzie tym razem podjat probe wstapienia
do kameduléw na Bielanach, rowniez bezskutecz-
nie - ze wzgledu na podeszly wiek i koniecznos¢
uzyskania dyspensy papieskiej. Po potrocznym
pobycie we Lwowie jako opiekun i wychowawca
chorego Jana Hulewicza wyjechat do Wtoch. Jedno-
cze$nie, za namowa ojca Prokopa Leszczynskiego,
z ktérym odnowit kontakty po powrocie z Syberii,
ponawial préby powrotu do kapucynéw, zarzucajac
tym samym wstapienie do trapistéw i kamedutow.
W 1877 roku udat sie ze swym podopiecznym do
Szwajcarii, gdzie zastala go informacja, ze moze
powrdci¢ do kapucynow, musiat jednak zrezy-
gnowa¢ z opieki nad Hulewiczem. Powrécit do
Galicji i 1 wrzesnia 1877 roku rozpoczat drugi
nowicjat, w klasztorze w Sedziszowie. Otrzymat
habit i zgode na pozostanie przy dawnym imieniu
zakonnym?*,

Po nowicjacie Wactaw Nowakowski przybyt
do Krakowa, gdzie 1 lutego 1880 roku z rak
biskupa Albina Dunajewskiego otrzymal $wie-
cenia kaptanskie®. Od tego czasu przez ponad
22 lata losy ojca Wactawa Nowakowskiego byty
zwigzane z Krakowem i krakowskim klasztorem
Kapucynow. Dat sie wéwczas poznaé jako zarliwy

3], Biskup, dz. cyt., s. 167.

32 Por. F. Ziejka, Mistrzowie..., s. 200-201.
33 ]. Biskup, dz. cyt., s. 168.

3 Por. B. Strzechminski, dz. cyt., s. 79-88.
% F. Ziejka, Mistrzowie..., s. 202.

kaznodzieja, znakomity spowiednik, wrazliwy
pedagog i niezmiernie pracowity pisarz’.

Ta bogata spuscizna, zwiazana przede wszystkim
z poboznoscia maryjna, jest $wiadectwem glebokie-
go nabozenstwa, jakie ojciec Wactaw Nowakowski
zywit do Matki Bozej. Szerzyt Jej kult, jednoczesnie
dokumentujac zbierane przez diugie lata w postaci
naukowego zbioru wizerunki Matki Boskiej otoczone
kultem na ziemiach Rzeczypospolitej. Jednoczesnie
mozna stwierdzi¢, iz to dokumentowanie bylo wy-
razem patriotyzmu - Wactaw Nowakowski pozostat
wierny do konca zycia temu, czym kierowat sie jego
pracodawca i przyjaciel Konstanty Swidzinski. Jego
celem bylo udostepnianie nastepnym pokoleniom
dorobku kulturowego narodu polskiego, $wiadectwa
jego tozsamosci i historii, kultywowanego w zy-
ciu religijnym.

Wactaw Nowakowski zmart w krakowskim klasz-
torze Kapucynow 9 stycznia 1903 roku, w opinii
$wietosci’.

3. Ryciny kolekeji ,Swieci” Gabinetu Grafiki

i Rysunku Muzeum Narodowego w Krakowie

w dziele Wactawa Nowakowskiego

Wactaw Nowakowski pracowatl nad ksiazka
O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki

3¢ Spod piora o. Wactawa Nowakowskiego, niezalez-
nie od tego, w jaki sposdb podpisywal swoje publikacje,
w okresie krakowskim wyszty m.in. nastgpujace znaczniej-
sze dzieta: [Wactaw kapucyn], Statua Najsw. Maryi Panny
przy Kosciele OO. Kapucynéw w Krakowie (ustep z czaséw
Konfederacyi Barskiej w Krakowie), Krakow 1894; [Wactaw
kapucyn], Krakéw w roku 1794, Krakow 1894; [Wactaw ka-
pucyn], O cudownym obrazie Najsw. Maryi P. Ostrobramskiej
w Wilnie. Wiadomos¢ historyczna, Krakow 1885; [Edward
z Sulgostowa), Koscioty i klasztory zakonéw Reguly . Ojca
Franciszka w Polsce lub z Polska majacych xwiqzek, Krakow
1885; [Wactaw kapucyn], Wiadomos¢ historyczna o cudownym
obrazie Najsw. Maryi Panny Laskawej w kosciele katedralnym
we Lwowie, Krakow 1896; [Wactaw kapucyn], O cudownym
obrazie Najsw. Maryi P. Berdyczowskiej wiadomos¢ historyczna,
Krakoéw 1897; [Wactaw kapucyn), O cudownym obrazie Najsw.
Maryi P. Ostrobramskiej w Wilnie. Wiadomos¢ historyczna,
Krakow 1897; [Wactaw kapucyn], Czestochowa w obrazach
historycznych, Krakow 1898; [Wactaw kapucyn), O cudownym
obrazie Matki Bozej w kosciele OO. Karmelitéw w Biatyniczach
wiadomos¢ historyczna, Krakow 1898; [Wactaw z Sulgosto-
wal, O cudownym obrazie Matki Bozej w Karmelu krakowskim
na Piasku. Wiadomos¢ historyczna, Krakow 1898; [Wactaw
z Sulgostowal, Wiadomos¢ historyczna o cudownym obrazie
Matki Bozej w Rokitnie w Wielkopolsce, Krakow 1900;
[Wactaw z Sulgostowa)], Cudowne obrazy Przebtogostawionej
Matki Bozej w Wilnie, Krakow 1902; [Wactaw kapucyn],
Warszawa w 1794 r., Krakéw 19009.

3T B. Strzechminski, dz. cyt., s. 98.
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Ryec. 1. Teodor Rakowiecki (fl. 1761-1790), Matka Boska
Berdyczowska, Berdyczow, 1776, miedzioryt, jedwab,
nr inw. MNK I1l-ryc.-39874,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Bozej... ponad 10 lat*®, Skupiatl sie zaréwno na ba-
daniu zrodel, jak i zestawieniu prac graficznych ze
stynacymi taskami wizerunkami Matki Boskiej,
do ktérych miat bezposredni lub posredni dostep.
W publikacji zawart 910 rycin®® odnoszacych sie do
1112 lokalizacji (miejscowosci)*®®, ktére wyszezegolnit
W swoim zestawieniu.

Analiza - z jednej strony zbioru graficznego opi-
sanego w dziele, z drugiej zas stanowiacego kolekcje
rycin w zasobie Gabinetu Grafiki i Rysunku Muzeum
Narodowego w Krakowie - pozwala na stwierdzenie,
iz pomiedzy tymi dwiema przestrzeniami istnieje
dwojaka forma relacji: bezposrednia i posrednia.
W przypadku relacji bezposredniej Nowakowski
wprost wymienia i opisuje ryciny znajdujace sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, cho-
ciaz nie podaje zadnych elementéw identyfikujacych
okreslona rycine, na przyklad w postaci numeru

¥ Tamze, s. 96.
3 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych

obrazach w Polsce..., s. 793.
# Por. tamze, s. 798-815.

SPIS TRESCI

inwentarzowego*'. Natomiast w przypadku relacji

posredniej nie podnosi sie kwestii ich wystepowa-

nia w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie,
jednak po przeanalizowaniu opisu zestawionych
rycin zbioru graficznego z rycinami kolekcji ,Swieci”

Gabinetu Grafiki i Rysunku nalezy stwierdzi¢, ze

wiele obiektéw wymienionych przez autora znajduje

sie w przywolywanej kolekcji Muzeum Narodowego

w Krakowie.

Wactaw Nowakowski w publikacji O cudownych
obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bozej... bez-
posrednio odwoluje sie do zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Krakowie - kolekeji ,Swieci” Gabinetu
Grafiki i Rysunku - w siedmiu przypadkach:

1. Teodor Rakowiecki (fl. 1761-1790), Matka Boska
Berdyczowska*?, Berdyczow, 1776, miedzioryt, je-
dwab, wym. 40,5 cm x 30,5 cm (papier), 35,5 cm
x 24,0 cm (odcisk), sygn. (1. d.) C.P.S.R.M. (p.
d.) T. Rakowiecki. Sculp. 1775, nr inw. MNK
[T-ryc.-39874% (ryc. 1). Wactaw Nowakowski
cudowny wizerunek Matki Boskiej w kosciele
oo. Karmelitow Bosych w Berdyczowie (koro-
nowany 16 lipca 1756 roku**) opisal w nastepu-
jacy sposob: ,,Obr. M. B. i Dz. ]J. w koronach,
w aureolach, w $wiattosci (punkcikami), poza
ktéra w okoto promienie. W gorze nad obrazem
baldachim, nad ktérym SS. Trojca, Bog Ojciec
w prawym reku wyciagnietym nad kula trzyma
berto. Z lewej strony dwaj aniotkowie, z ktérych
jeden ma zlozone rece, a drugi trzyma ognisty
miecz i pochwe; nizej orzel, na piersiach ktérego
w owalu pogon litewska; z prawej za$ strony aniot
w jednym reku trzyma miecz goly, a w drugim
pochwe. Pod obrazem monogram M. w opromie-
nionym owalu; nizej widoczek kosciota, a pod
nim na tarczy godlo Karmelitow. Po bokach
obrazu, po lewym niewiasta trzyma wieniec,

a po prawym rycerz trzyma takze wieniec™;

#1 Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze Wactaw Nowakow-
ski w dziele O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej
Matki Bozej... nie przywolywal w ogéle oznaczers inwenta-
rzowych itp.

# Tamze, s. 23-24, poz. 21.

¥ E. Rastawiecki, Stownik rytownikéw polskich tudziez
obcych w Polsce osiadbych badz czasowo w niej pracujacych, Poznan
1886, s. 256; H. Widacka, Rakowiecki Teodor (2 pot. XVIII w.),
Polski Stownik Biograficzny, t. 30, Wroctaw 1987, s. 510.

# Grazyna od Wszechposredniczenia M. B., Gizela od
Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, Z dawna Polski Tys
Krélowa. Przewodnik po sanktuariach maryjinych. Koronowane
wizerunki Matki Bozej 1717-1999, Szymanow 1999, s. 79.

# W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 23-24.



Ryc. 2. Strachowski, Matka Boska Czestochowska, Warszawa,
koniec XVIII wieku, miedzioryt punktowany, papier
zeberkowy, nr inw. MNK IIl-ryc.-10545,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

2. Strachowski, Matka Boska Czestochowska*®, War-
szawa, koniec XVIII wieku, miedzioryt punktowa-
ny, papier zeberkowy, wym. 7,7 cm x 5,1 cm (odcisk),
9,7 cm x 6,9 cm (papier), syen. (p. d.) Stachowsky
sc. Vratisl., nr inw. MNK II-ryc.-10545 (ryc. 2).
Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej
(koronowany 8 wrzesnia 1717 roku*) ojciec
Wactaw opisat w sposéb lapidarny: ,Obrazek
malenki M. B. i Dz. ]. w koronach, w pieknej
rameczce wyginanej”™;

3. Jedrzej Brydak (1837-1876) wg M. Stohandela,
Matka Boska Okulicka®®, Tarnéw, przed 1874,
litografia, papier, wym. 39 cm x 23,8 cm (papier),
sygn. (L. d.) Rys. M. Stohandel. (p. d.) Graw.
Brydak. ($r. d.) w Lit. K. Konopki w Tarnowie,
naktadem Ks. Marcina Sroki, nr inw. MNK

* Tamze, s. 130, poz. 203.

477, Pach, W. Robak, J. Tomzinski, Jasna Géra Sanktu-
arium Matki Bozej, Jasna Gora-Czestochowa 2001, s. 15;
A.]. Zakrzewski, W kregu kultu maryjnego. Jasna Géra w kul-
turze staropolskiej, Czestochowa 1995, s. 8.

4 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 130.

4 Tamze, s. 479, poz. 566.

.

s SRS I

Rye. 3. Jedrzej Brydak (1837-1876) wg M. Stohandela,
Matka Boska Okulicka, Tarnéw, przed 1874, litografia,
papier, nt inw. MNK IIl-ryc.-40362,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

e e e

[l-ryc.-40362 (ryc. 3). Opis cudownego obrazu
Matki Boskiej Okulickiej (koronowany 9 wrze-
$nia 1962 roku®®) autorstwa Waclawa Nowa-
kowskiego jest nastepujacy: ,Obr. M. B. i Dz. ].
w koronach, jak czestochowski, w ramkach sze-
rokich w goérze wygietych podwojnie - przytem
oko opatrznosci, w dole widok kosciota; wszystko
to objete ramkami z drzewa, czyli z pretow”;
4. Autor nieznany, Matka Boska Poczajowska,
Poczajow, 1740-1780, miedzioryt, papier czer-
pany, wym. 39,5 cm x 30,0 cm, nr inw. MNK
lryc.-123 (ryc. 4). Wactaw Nowakowski wska-
zal, ze rycina jest prawdopodobnie autorstwa
Strzelbickiego, niemniej jednak nie mozna
tego potwierdzi¢. Wizerunek Matki Boskiej
Poczajowskiej w kosciele pw. Wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny oo. Bazylianéw (koro-
nowany 8 wrzesnia 1773 roku®) ojciec Wactaw

%0 Grazyna od Wszechposredniczenia M. B., Gizela od
Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, dz. cyt., s. 235.

51 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 479.

52 Grazyna od Wszechposredniczenia M. B., Gizela od
Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, dz. cyt., s. 99.
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Ryc. 4. Autor nieznany, Matka Boska Poczajowska, Poczajow, 1740-1780,

,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 24/2022

miedzioryt, papier czerpany, nr inw. MNK IIl-ryc.-123,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

przedstawit nastepujaco: ,Obr. M. B. z Dz. ].
w koronach, w ramce ozdobnej, wyginanej, nad
ktora SS. Trojea w obtokach, w ktorych gtowki
aniotkéw. Bog Ojciec i Chr. P. trzymaja korone;
po pr. stronie ramki aniol trabi, a po lewej na
gorze stopka i z obu stron klecza: Bazylianin
i wloscianin. W posrodku tarcza ozdobna, na
ktorej drabina™?;

5. Karol Fertner (fl. 1836-1838), Matka Boska w Ske-
pem>*, Czestochowa, 1836-1838, miedzioryt,
papier zeberkowy, wym. 34,0 cm x 21,9 c¢m,
sygn. (p. d.) w Czestochowie u K. Fertnera,
nr inw. MNK IIl-ryc.-10240 (ryc. 5). Wactaw
Nowakowski opisat cudowny obraz Matki Bo-
skiej Skepskiej w kosciele oo. Bernardynow
(koronowany 18 maja 1755 roku’®) w nastepujacy
sposob: M. B. w koronie, z pod ktorej az na
dot spada welon wazki obtozony ozdobka; glo-
wa w $wiattosci, za ktora gwiazdy wokolo, a za

5 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 479.

5 Tamze, s. 603, poz. 704.

% Grazyna od Wszechposredniczenia M. B., Gizela od
Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, dz. cyt., s. 75.

niemi promienie; rece ztozone jak do modlitwy,

wychodzace z pod plaszcza. Okrycie wokoto

jak na obrazach Loretanskich; po bokach dwaj
aniolowie kleczacy ze ztozonymi rekami. W dole

w cala szerokos¢ ryciny waskie obloki, nad kto-

remi pod obrazem potksiezyc. W dole widok

wspaniatego kosciota, obwiedzionego wokoto
murem, przed ktérym rozine osoby”;

6. C.C.Klopsch (1746/1747-...), Matka Boska Swietoro-
dzinna w Studziannie®’, Warszawa, 1760-1780,
miedzioryt, papier czerpany, wym. 12,5 cm
x 8,4 cm (odcisk), 13,6 cm x 9,3 cm (papier),
nr inw. MNK [I-ryc.-43732 (ryc. 6);

7. Bartlomiej Strachowski (1693-1759), Matka Boska
Swietorodzinna w Studziannie®s, Warszawa, 1730-
1759, miedzioryt, papier zeberkowy, wym. 16,3 cm
x 11,9 cm (odcisk), 18,8 cm x 14,4 cm (papier),
sygn. (p. d.) Barth: Strahowsky sc. Wratislaviae,
nr inw. MNK [II-ryc.-10539 (ryc. 7). Wactaw
Nowakowski opisat ten wizerunek (koronowany
18 sierpnia 1968 roku®) w sposob nastepujacy:
,Obraz Sw. Rodziny jak inne - M. B., Dz. J. i $w.
Jozef w koronach, w ramce owalnej, nad ktora
w gorze orzel z rozpostartemi skrzydlami w dziobie
trzyma tasme z napisem: »Imago Studzianensis
in Polonia clarissima miraculis et qraculis<”®.
Ojciec Wactaw Nowakowski wprost wskazal, ze

przywolane siedem rycin z cudownymi wizerunka-

mi Matki Boskiej znajduje sie w zbiorach Muzeum

Narodowego w Krakowie.

O wiele szersza grupe obiektéw na podlozu papie-
rowym stanowia przedstawienia maryjne zwiazane
z miejscami otoczonymi kultem wiernych. Ojciec
Waclaw nie wskazal ich w swoim dziele, a niewat-
pliwie powinny sie w nim znalez¢, gdyz opisem,
wyszczegdlnionymi napisami i inskrypcjami, a takze
sygnowaniem potwierdzaja, ze sa identyczne z tymi,
o ktorych wspomina autor. Abstrahujac od przy-
czyny takiego stanu rzeczy, warto wskaza¢ na owe
ryciny, ktére - jak umownie przyjeto - posrednio sa
zwiazane z dzielem Wactawa z Sulgostowa. Naleza
do nich ryciny przyporzadkowane przez Wactawa
Nowakowskiego do nastepujacych miejscowosci,
bedacych miejscami kultu maryjnego:

% W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 603.

51 Tamze, s. 634, poz. 733.

8 Tamze, s. 634, poz. 734.

% Grazyna od Wszechposredniczenia M. B., Gizela od
Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, dz. cyt., s. 317.

0 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 634.
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Ryc. 5. Karol Fertner (fl. 1836-1838), Matka Boska
w Skepem, Czestochowa, 1836-1838, miedzioryt,
papier zeberkowy, nr inw. MNK I1l-ryc.-10240,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

1. Berdyczow - cztery wersje przedstawienia:
miedzioryt®" ukazujacy adoracje cudownego
wizerunku Matki Boskiej Berdyczowskiej przez
upersonifikowany Kosciot w osobie papieza
z tiara na glowie, trzymajacego krzyz, oraz uskrzy-
dlonego aniota® unoszacego hostie i kielich,
uobecniajace Eucharystyczna obecnosé Jezusa
Chrystusa; miedzioryt®® kompozycyjnie po-
dzielony na gérna strefe z wizerunkiem Matki
Boskiej z Dzieciatkiem w otoczeniu oblokéw
i dolna strefe z podpisem ujetym w kartusz:
L,CORONA | Sanctorum Omnium | In |

o Teodor Rakowiecki (fl. 1761-1790), Adoracja wize-
runku Matki Boskiej Berdyczowskiej, Berdyczow, 1760-1790,
miedzioryt, papier, wym. 14,7 cm x 9,4 cm (odcisk),
17,0 cm x 11,5 cm (papier), sygn. (p. d.) ,, T. Rakowiecki.
Sc.”, nr inw. MNK IIl-ryc.-10182.

2 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 25, poz. 21.

© AN, Matka Boska Berdyczowska, Berdyczow, 2. potowa
XVIII wieku, miedzioryt, papier, wym. 11,5 cm x 6,7 cm (od-
cisk), 12,0 cm x 7,3 cm (papier), nr inw. MNK I1l-ryc.-40848.
W kolekeji ,Swieci” znajduije si¢ identyczna rycina o nr inw.

MNK Ill-ryc.-40849.

i

- e e Y R
Ryc. 6. C. C. Klopsch (1746/1747-...), Matka Boska
Swietorodzinna w Studziannie, Warszawa, 1760-1780,

miedzioryt, papier czerpany, nr inw. MNK IIl-ryc.-43732,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Reformato Carmeli Monte | Super Choros
Angelorum. | EXALTATA | Anno Domini |
1768.7%% miedzioryt® ujmujacy Marie w promie-
niach, a nad Nia monogram ,M” i wyzej Duch
Swiety w postaci gotebicy, po bokach w gorze zas
aniolowie, a u dotu herb karmelitow®®; miedzio-
ryt® przedstawiajacy cudowny wizerunek Matki
Boskiej Berdyczowskiej w ramie®® z ozdobnymi
rocaille’ami;

04 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 26, poz. 30.

% Ignaz Wilhelm Verhelst (1729-1792), Matka Boska
Berdyczowska, Augsburg, po 1756, miedzioryt, papier, wym.
12,0 cm x 8,3 cm (papier), sygn. ,Ignatius Verhelst del. et
sc. AV, nr inw. MNK IIL-ryc.-10591.

0 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 31, poz. 68.

7 Franz Leopold Schmitner (1703-1761), Matka Boska
Berdyczowska, Wieden, 1730-1770, miedzioryt, papier, wym.
11,3 cm x 7,0 cm (odcisk), 12,7 cm x 9,6 cm (papier),
sygn. (p. d.) ,F: L: Schmitner sc Viena”, nr inw. MNK
T-ryc.-13581. W kolekeji ,Swicci” znajduje sie identyczna
rycina o nr inw. MNK IIl-ryc.-13582.

8 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 29, poz. 59.
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Ryc. 7. Bartlomiej Strachowski (1693-1759),
Matka Boska Swietorodzinna w Studziannie, Warszawa,
1730-1759, miedzioryt, papier zeberkowy,

nr inw. MNK IIl-ryc.-10539,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

s S - R ‘

Ryc. 8. Aureliusz Pruszynski: Zaktad litograficzny,

Ottary Matki Boskiej 7 widokiem kosciota — Borek Stary

k. Rzeszowa, Krakow, 1873-1903, litografia, papier,
nr inw. MNK II-ryc.-40863,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

SPIS TRESCI

2. Bedkoéw - miedzioryt® z przedstawieniem Matki
Boskiej z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii’;

3. Bialynicze - chromolitografia™ ukazujaca Ma-
rie z Dzieciatkiem na lewym reku i z bertem
W prawym;

4. Borek Stary kolo Rzeszowa (w kosciele oo. Domi-
nikanow) - Maria z Dzieciatkiem na litografii”
w otoczeniu wiezyczek, w dole widok kosciota
z podpisem: ,Prawdziwe wyobrazenie Matki
Boskiej Rézancowej od r. 1336 cudami i taskami
stynacej i kosciota z klasztorem oo. Dominika-
néw w Borku starym pod Rzeszowem”? (ryc. 8);

5. Czerwinsk - miedzioryt™ przedstawiajacy Marie
w typie Matki Boskiej Snieznej z Dzieciatkiem
trzymajacym berto, w dolnej czgsci zas znajduje
sie widok kosciota, a pod nim inskrypcja z hi-
storia obrazu” (ryc. 9);

6. Czestochowa - trzy wersje cudownego obra-
zu Matki Boskiej: miedzioryt™ kompozycyjnie
podzielony na gérna cze$é z obrazem Marii
z Dzieciatkiem i dolna z widokiem kosciota™;
staloryt” z owalnym wizerunkiem Matki Boskiej

% Jan Bartlomiej Strachowski (...-ca 1790), Matka
Boska z kosciota w Bedkowie koto Brzezin, Wieden, 4. ¢wier¢
XVIII wieku, wym. 14,8 cm x 7,9 cm, sygn. (p. d.) ,,]J.B.
Strachowsky sc. Vratislaviae”, nr inw. MNK IIl-ryc.-10543.

© Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal,
O cudownych obrazach w Polsce..., s. 37, poz. 86.

" Maksymilian Fajans (1827-1890), Matka Boska Bialy-
nicka, Warszawa, 1879-1890, chromolitografia, papier, wym.
36,0 cm x 28,3 cm (papier), sygn. (sr. d.) ,Chromolit:
M. Fajansa w Warszawie”, nr inw. MNK Il-ryc.-11755.

" Aureliusz Pruszynski: Zaktad litograficzny, Ottarz
Matki Boskiej z widokiem kosciota — Borek Stary k. Rzeszowa, Kra-
kow, 1873-1903, litografia, papier, wym. 15,0 cm x 10,0 cm,
sygn. (sr. d.) ,Z Lit. A. Pruszynskiego w Krakowie”, nr inw.
MNK II-ryc.-40863.

B W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 61, poz. 116.

™ AN, Obraz Matki Boskiej w kosciele kanonikéw regu-
larnych na Jasnej Gérze Czerwienskiej, Czerwinsk, 1672,
miedzioryt, papier, wym. 39,7 cm x 29,7 cm (odcisk),
40,3 cm x 30,5 cm (papier), sygn. (1. d.) ,S. A. . P. C),
(p. d.) ,1672 die quinta Augusti”, nr inw. MNK IIl-ryc.-39882.

B W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 112-113, poz. 167.

" Franz Carl Heissig, Matka Boska Czestochowska,
Augsburg, 1780-1800, miedzioryt, papier, wym. 12,3 cm
x 7,6 cm (papier), sygn. ($r. d.) ,in Verlag bei Fr. Heissig
Cath. AV, nr inw. MNK IIl-ryc.-10189.

T W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 125-126, poz. 182.

™ Jan Lewicki (1802-1871), Pamigtka obrazu Matki
Boskiej w Czestochowie, Paryz, 1843-1860, staloryt, papier,
wym. 39,6 cm x 31,8 cm, sygn. (I. d.) ,Lewicki pinxt et
sct.” (p. d.) ,Impe par Drouart, 11, rue du Fuarre a Paris”,

nr inw. MNK IIl-ryc.-11496.



z Dzieciatkiem ujetej w wianuszek z kwiatéw™;
akwaforta®® przedstawiajaca wizerunek Marii
w sposob typowy, w koronach®!;

7. Hodowica - litografia® z wizerunkiem Matki
Boskiej z Dzieciatkiem w pelnej postaci w gérnej
czesci, u dotu zas opromieniona mata kapliczka®’;

8. Koden - miedzioryt®** przedstawiajacy Matke
Boska ujeta frontalnie, w sukni kloszowej, z ko-
rona zamknieta na glowie i bertem w prawe;j
dloni, na wysokosci Jej piersi Dzieciatko w sukni
zakrywajacej Jego dlonie i nogi, w dolnej zas
obszerna inskrypcja z herbem Sapiehow®;

9. Krasnobréd - dwie wersje przedstawienia:
miedzioryt® przedstawiajacy wizerunek Matki
Boskiej z Dzieciatkiem podtrzymywany przez
unoszace sie uskrzydlone anioly; ponizej cudow-
ny obraz Marii, adorowany przez kleczacych $w.
Dominika i $w. Jacka Odrowaza®; miedzioryt
na jedwabiu®® ukazujacy w gornej czesci Matke
Boska stojaca nad lezacym na sianku Dzieciat
kiem, w dolnej zag modlacych sie $w. Dominika
i $w. Jacek Odrowaza®;

™ W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 127, poz. 191.

80" A. Zschokke, wg Jozefa Peszki (1767-1831), Matka Bo-
ska Czestochowska, Krakow, 2. potowa XIX wieku, akwaforta,
papier, wym. 16,4 cm x 11,8 cm (odcisk), 26,6 cm x 17,8 cm
(papier), sygn. (l. d.) ,Peszka del. Cracovice”; (p. d.) ,,Zschokke
scupl.”, ($r. d.) ,Naktadem D. E. Friedleina w Krakowie”,
nr inw. MNK IIL-ryc.-43006.

81 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 131-132, poz. 209.

82 Marcin Jabtonski (1801-1876), Matka Boska w Ho-
dowicy, Lwow, 1850-1875, litografia, papier, wym. 14,8 cm
x 10,5 cm (papier), sygn. ,z lit. M. Jabloniskiego”, nr inw.
MNK Ilrye.-11574.

8 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 201, poz. 316.

8 Martin Bernigeroth, Matka Boska Koderiska, Lipsk,
poczatek XVIII wieku, miedzioryt, papier, wym. 44,5 cm
x 27,5 cm (odcisk), sygn. (p. d.) ,,Bernigeroth sculp. Lips.”,
nr inw. MNK IIl-ryc.-39894.

8 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 264, poz. 361.

8 Jan Jozef Filipowicz (ca 1710-ca 1767/1770), Cudowny
obraz Matki Boskiej w kosciele Dominikanéw w Borze pod Kra-
snobrodem, Polska, okoto potowy XVIII wieku, miedzioryt,
papier, wym. 13,3 cm x 7,7 cm (odcisk), 16,4 cm x 10,8 cm
(papier), sygn. (L. d.) ,I. Filipowicz sc.”, nr inw. MNK III-
1yc.-9842. Por. Rastawiecki, dz. cyt., s. 108, poz. 20.

87 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 337-338, poz. 455.

8 Autor nieznany, Matka Boska Krasnobrodzka, Polska,
1. potowa XIX wieku, miedzioryt, jedwab, wym. 19,5 cm
x 12,2 cm, nr inw. MNK I1I-ryc.-43596.

8 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cu-
downych obrazach w Polsce..., s. 338-339, poz. 458.
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Ryc. 9. Autor nieznany, Obraz Matki Boskiej w kosciele
kanonikéw regularnych na Jasnej Gérze Crerwienskiej,
Czerwinsk, 1672, miedzioryt, papier, nr inw. MNK III-
ryc.-39882, zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

t° przedstawiajacy Matke

10. Kropiwna - miedziory
Boska z Dzieciatkiem na lewym reku, maty Jezus
(bez korony) tuli sie do swojej Matki’;

11. Latyczow - dwie wersje przedstawienia Matki
Boskiej Latyczowskiej: chromolitografia® ukazu-
jaca Marie z Dzieciatkiem na reku” w otoczeniu
splatanych gatlezi cierniowych; staloryt®, na
ktorym w centralnej czesci widnieje wizerunek
Matki Boskiej z Dzieciatkiem w owalu, w dolnej

za$ widok kosciola w Latyczowie®;

%0 Teodor Rakowicki (fl. 1761-1790), Matka Boska
z Dzieciatkiem w Kropiwnej, Berdyczéw, 1784, miedzioryt,
papier, wym. 13,7 cm x 8,3 cm (odcisk), 14,3 cm x 9,0 cm
(papier), sygn. ,, T. Rakowiecki, Sc. Berdyczoviae. 1784”,
nr inw. MNK IIl-ryc.-10186.

o1 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 342, poz. 462.

92 VW kolekeji ,Swieci” znajduja sie dwie identyczne
ryciny: Molas, Lemercier (wytwornia), Matka Boska Laty-
czowska, Paryz, XIX wiek, chromolitografia, papier, wym.
49,4 cm x 32,4 cm, nr inw. MNK IIl-ryc.-39903 oraz MNK
I-ryc.-39904.

9 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 355, poz. 470.

% Jean Jacques Outhwaite (1815-1877), Matka Boska
Latyczowska — sanktuarium w Latyczowie, Paryz, 2. polowa XIX
wieku, wym. 11,5 cm x 8,0 cm (papier), sygn. ,,Outhwaite
sc.”, nr inw. 43601.

% Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 356, poz. 473.

SPIS TRESCI

Bogustaw Rusnica, O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bogzej...

SNV V0100

53



NIy

,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 24/2022

LIV It 1t ssss sy

54

Ryc. 10. Autor nieznany, Matka Boska z Dziecigtkiem
2 kosciota Swietego Ducha w Lublinie, Lublin, 1677,
miedzioryt, papier, nr inw. MNK I1l-ryc.-39909,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

t%

12. Lezajsk - drzeworyt® przedstawiajacy obraz Mat

ki Boskiej z Dzieciatkiem opatrzony podpisem:
»PRAWDZIWY WIZERUNEK OBRAZU |
N. P. MARYE W KOSCIELE LEZAN|SKYE
U WW OO. BERNARDYNOW. U | KTORA
CUDAMI SEYNACY. RK. 18267

13. Lichen - litografia®® przedstawiajaca wizerunek
(jakby portret) Matki Boskiej, nad gtowa ktorej
korone podtrzymuja dwa uskrzydlone anioty”;

14. Lublin (kosciot Swietego Ducha) - miedzioryt'®
z wizerunkiem Matki Boskiej z Dzieciatkiem

% Autor nieznany, Matka Boska Lezajska, Polska, 1826,
drzeworyt, papier czerpany, wym. 16,4 cm x 10,8 cm (papier),
nr inw. MNK IIl-ryc.-43604.

7 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 364, poz. 481.

% Marian Jakub Jaroczynski (1819-1901), Zaktad lito-
graficzny Mariana Jaroczynskiego, Matka Boska Licheriska,
Poznan, 4. ¢wier¢ XIX wieku, litografia, papier, wym. 15,5 cm
x 9,5 cm (papier), sygn. (L. d.) , Lit. M. Jaroczyniskiego” (p. d.)
,w Poznaniu”, nr inw. MNK IIl-ryc.-11576.

9 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 366, poz. 485.

100" Autor nieznany, Matka Boska z Dziecigtkiem z kosciola
Swietego Ducha w Lublinie, Lublin, 1677, miedzioryt, papier,
wym. 35,2 cm x 25,3 cm (odcisk), 45,0 cm x 29,4 cm (papier),
nr inw. MNK II-ryc.-39909.
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w typie Hodegetrii ujetym w owal, jakby za-
mknietym w ramy, pod nim inskrypcja, w dole
panorama Lublina'® (ryc. 10);

15. Lublin (w kosciele oo. Karmelitow Bosych) -

1% z przedstawieniem Matki Boskiej

miedziory
Szkaplerznej z Dzieciatkiem na lewej rece, nad
wizerunkiem Marii na wstedze napis: ,DECOR
MARIA CARMELI”, a u dotu podpis: ,,Praw-
dziwy wizerunek taskawego | Obrazu Naysw.
MARYI Pan. Szkapl. | u WW. oo. Karm. Bosych
w | Lublinie”® (ryc. 11);

16. Eaki Bratianskie (w kosciele oo. Reformatéw) -

194 wyobrazajaca figure Matki

chromolitografia
Boskiej z Dzieciatkiem, ujeta jakby w architek-
tonicznej niszy z wotami dookota i rysunkowo
ujetymi cudami w tle, w dolnej czesci ryciny dwa
widoki na klasztor (stary i nowy)'® (ryc. 12);
17. Lopatyn - miedzioryt'® z wizerunkiem Matki
Boskiej Lopatynskiej unoszacej sie na obtoku,
pod nim postaci oddajace czes¢ Marii, a przy nich
tarcze herbowe Ostawskich i Brochwicz, catos¢
za$ otoczona bogato zdobiona ramka!®” (ryc. 13);
18. Luck (w kosciele oo. Dominikanow) - miedzio-
ryt'® przedstawiajacy Marie z Dzieciatkiem
w typie Matki Boskiej Snieznej'®, ujety w ramce
z geometrycznymi i floralnymi ornamentami''%;

101 Por, W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa],
O cudownych obrazach w Polsce..., s. 379-380, poz. 497.

102" Autor nieznany, Matka Boska Szkapleryna w kosciele
pw. Najswietszej Marii Panny 1 Géry Karmel (00. Karmelitéw Bo-
sych) w Lublinie, Polska, 1. potowa XVIII wieku, miedzioryt,
papier, wym. 11,3 cm x 6,5 cm, nr inw. MNK I1l-ryc.-43622.

103 W/ Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 388, poz. 499.

104 Autor nieznany, wg Raphaela Credo, Matka Boska
Lakowska w kosciele oo. Reformatéw, Polska, 1863, chromo-
litografia, papier, wym. 36,5 cm x 24,6 cm (papier), syen. (l. d.)
,Pater Raphael Credo Ref. del et pinxit. 1863”, nr inw. MNK
[Ml-ryc.-40361.

105 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 415-416, poz. 522.

106 Autor nieznany, Matka Boska Lopatyiska, Polska,
1760-1800, miedzioryt, papier, wym. 13,5 cm x 9,5 cm
(papier), nr inw. MNK Ill-ryc.-43651.

107 W/ Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 422, poz. 535.

108" Autor nieznany, Matka Boska Rézaricowa — Wizerunek
Obrazu Cudownego NP.: Marii Rézaricowej w Kosciele Luckim
Dominikariskim, Zamos¢, 13 sierpnia 1703, miedzioryt,
papier zeberkowy, wym. 15,3 cm x 10,2 cm (odcisk),
27,0 cm x 17,2 cm (papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-40336.

19 Por. E. Lomnicka-Zakowska, Grafika polska X VIII
wieku. Rytownicy polscy i w Polsce dziatajacy, Warszawa 2008,
s. 115-116.

10 \W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 428, poz. 538.



Ryc. 11. Autor nieznany, Matka Boska Szkaplerzna w kosciele
pw. Najswigtszej Marii Panny z Géry Karmel (oo. Karmelitéw
Bosych) w Lublinie, Polska, 1. polowa XVIII wieku,
miedzioryt, papier, nr inw. MNK Ill-ryc.-43622,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

19. Miedniewice (w kosciele oo. Reformatow) -

tlll

miedzioryt'!" wyobrazajacy Swieta Rodzine:

Jezusa, Marie i $w. Jozefa - okreslony przez ojca
Wactawa Nowakowskiego: ,jak w Studzianej”!;
20. Modlnica - litografia'”® przedstawiajaca Matke
Boska z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii z na-
pisem nad wizerunkiem: ,NIE OPUSZCZA]
NAS!, i podpisem u dotu: Wizerunek N. Maryi

P. w Kosciele ModInickim”™;

I Autor nieznany, Swieta Rodzina w kosciele 0o. Reforma-
téw w Miedniewicach, Polska, po 1764, miedzioryt, papier,
wym. 14,8 cm x 8,5 cm (papier), nr inw. MNK l-ryc.-44341.

12 W, Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 441, poz. 547.

13 Autor nieznany, Matka Boska y Dzieciatkiem
w kosciele ModInickim, litografia, papier, Krakow, 1870-1896,
wym. 28,4 cm x 22,3 cm (papier), nr inw. MNK IL-ryc.-40339.

14 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 452, poz. 554.

A irwes
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Marta,in K cupaters, aus dei W Franciskis, o Lonk bis
Neumark (imWeat Freufson) gelrond durch Papst Henedikt SV, um Jahie 17524 4Jui

Ryc. 12. Autor nieznany, wg Raphaela Credo, Matka
Boska Lakowska w kosciele oo. Reformatéw, Polska, 1863,
chromolitografia, papier, nr inw. MNK Ill-ryc.-40361,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

21. Nieswiez (wczesniej Wieden) - akwaforta''®

przedstawiajaca Matke Boska z Dzieciatkiem
w pelnej postaci w typie Matki Boskiej Lore-
tanskiej, nad ktorej glowa dwaj uskrzydleni
aniotowie podtrzymuja korone'';

22. Poczajow - miedzioryt'” w centralnej czesci
przedstawiajacy cudowny wizerunek Matki Bo-
skiej Poczajowskiej opromieniony w tle i unoszacy
si¢ nad ukazanym w dolnej czegsci widokiem
na kosciol, przy ktorym Marie z Dzieciatkiem
adoruja dwaj $wieci, w dole kompozycji znajduje

sie podpis cyrylica''®;

15 Autor nieznany, wg Alessio Giardoniego (fl. ca
1760-1791), Drukarnia ,Czasu” (wytwérnia), Matka Boska
w Nieswiezu, Krakow, 1883, akwaforta, papier, wym. 19,9 cm
x 13,3 cm (papier), sygn. (l. d.) ,Giardoni inc.”, nr inw.
MNK Il-ryc.-43665.

116 Por, W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 716, poz. 820.

17 Autor nieznany, Prawdziwe przedstawienie wizerunku
Matki Boskiej Poczajowskiej, Poczajow (7), 1740-1780, miedzioryt,
papier czerpany, wym. 38,5 cm x 27,0 cm (odcisk), 50,4 cm
x 40,3 cm (papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-124.

118 Por, W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 521, poz. 600.
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Ryc. 13. Autor nieznany, Matka Boska Lopatyiiska, Polska,
1760-1800, miedzioryt, papier, nr inw. MNK IIl-ryc.-43651

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Ryc. 14. Josef Erasmus Belling (zm. 1780), Sw. Anna
Samotrze¢ (Przyrowska), Augsburg, 2. potowa XVIII wieku,
akwaforta, papier, nr inw. MNK IIl-ryc.-12055,
zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

SPIS TRESCI

23. Poddebce - miedzioryt'"” z kompozycja, w ktorej
w formie nastawy oltarzowej w centrum znajduje
sie wizerunek Matki Boskiej z Dzieciatkiem ado-
rowany przez kleczacych $w. Bazylego Wielkiego
i $w. Jozafata Kuncewicza'?’;

24. Podkamien (obecnie w kosciele $w. Wojciecha

t'2! w ksztalcie odci-

we Wroclawiu) - miedziory

$nietej stopy, dookola ujetej w paciorki rézanca,

przedstawia w gornej czesci cudowny wizerunek

Matki Boskiej z Dzieciatkiem w typie Salus

Populi Romani unoszacy sie¢ ponad obtokami,

w dolnej zas widnieje opromieniona odci$nieta

,stopka na skale”!??;

25. Przemysl (w kosciele katedralnym) - miedzio-
ryt'? przedstawiajacy wizerunek alabastrowe;j
figury Matki Boskiej z Dzieciatkiem na prawym
reku, ujetej w formie siedzacej'*;

12 w centrum rokokowej na-

26. Przyrow - akwaforta
stawy przedstawiajaca postaé $w. Anny Samotrze¢
z podpisem w dolnej czesci: ,Vera Effigies ANNAE
Divinissimae Thaumaturae loci sub Przyrovia
in Ecclesia F.F. Minor, observantia”'?® (ryc. 14);
27. Rokitno - dwie wersje przedstawienia Matki

Boskiej Rokitnianskiej: drzeworyt!??

stanowia-
cy niejako portret Marii z welonem na glowie
splywajacym na ramiona, a na piersiach ortem,

nad glowa Marii dwaj aniolowie podtrzymuja

19 Jan Masiewski (fl. 1763-1774), Matka Boska w Poddebcu,
Poddebce, 3. ¢wieré XVIII wieku, miedzioryt, papier czerpany,
wym. 11,5 cm x 7,3 cm (odcisk), 16,8 cm x 13,0 cm (papier),
sygn. (p. d.) ,Masiewski scul: W Poddeb:”, nr inw. MNK
I-ryc.-43679.

120 Por., W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 527, poz. 629.

12" Autor nieznany, Matka Boska Podkamieriska w kosciele
00. Dominikanéw w Podkamieniu (obecnie w kosciele sw. Wojciecha
we Wroctawiu), Polska, 1760-1780, miedzioryt, papier, wym.
17,8 cm x 6,2 cm (papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-43680.

122 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 531, poz. 634.

123 Autor nieznany, Matka Boska Przemyska (Matka
Boska Jackowa), Polska, 2. potowa XVIII wieku, miedzio-
ryt, papier zeberkowy, wym. 15,1 cm x 10,2 cm (odcisk),
16,4 cm x 10,8 cm (papier), nr inw. MNK Il-ryc.-15240.

124 Por, W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 548, poz. 654.

135 Josef Erasmus Belling (zm. 1780), Sw. Anna Samotrzec
(Przyrowska), Augsburg, 2. potowa XVIII wieku, akwaforta,
papier, wym. 20,3 cm x 14,5 cm (odcisk), 23,8 cm x 16,2 cm
(papier), sygn. ,Erasm Belling Cath Sc...”, nr inw. MNK
[II-ryc.-12055.

126 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 553, poz. 661.

127 Autor nieznany, Matka Boska Rokitniariska, Polska,
1. potowa XIX wieku, drzeworyt, papier, wym. 11,2 cm x 7,2 cm
(papier), nr inw. MNK Ill-ryc.-43698.



koroneg!?®; miedzioryt'® z niemal identycznym
przedstawieniem Marii Rokitnianskiej, lecz
lekko zwroconej w prawo - ojciec Nowakow-
ski nie zidentyfikowal rytownika, ale wskazat,
ze jest to odwzorowanie ryciny Bartlomieja
Strachowskiego'%;

28. Rozniatéw - miedzioryt”! ukazujacy wizerunek
Matki Boskiej Bolesnej'*? trzymajacej nagie-
go Jezusa;

29. Rudki - miedzioryt' z przedstawieniem Matki
Boskiej z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii z pod-
pisem u dotu: \MIRACULOSA IMAGO | B: V:
MARIAE | RUDECENSIS.”"4,

30. Sejny - dwie wersje figury Matki Boskiej Sej-
nienskiej: drzeworyt'® ze statua Marii siedzace;
na krzesle, tak zwana Matka Boska Szafkowa;
drzeworyt!*® ukazujacy statue po otwarciu, ktory
przedstawia Matke Boska z rozlozonymi rekami,
jakby trzymajaca na kolanach Tréjce Swieta, po

obu stronach klecza zakonnicy oraz inne osoby**’;

128 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 563, poz. 669.

129 Johann Georg Balzer (ante 1736-1799), Obraz cu-
downego wizerunku Blogostawionej Dziewicy z Rokitna, Praga,
2. potowa XVIII wieku, miedzioryt punktowany, papier,
wym. 13,3 cm x 8,1 cm, sygn. (p. d.) ,Jean Baltzer fait”,
nr inw. MNK IIl-ryc.-12033.

B0 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 563-564, poz. 670.

BL Autor nieznany, Matka Boska Bolesna w Rogniatowie,
Lwow, 1760-1800, miedzioryt, papier, wym. 13,6 cm x 8,4 cm
(papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-43701.

132 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 567, poz. 677.

133 Jozef Leski (1760-1825), Matka Boska Rudecka,
Polska, 1790-1817, miedzioryt, papier zeberkowy, wym.
12,0 cm x 7,8 cm (papier), sygn. (p. d.) ,Eeski”, nr inw.
MNK Il-ryc.-10078.

B34 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 574, poz. 683.

135 Jozef Holewinski (1848-1917), Statua Matki Boskiej
w Wielkim ottarzu kosciota katedralnego w Sejnach, Warszawa,
1868, drzeworyt, papier, wym. 12,4 cm x 8,6 cm (papier),
syen. (I. d.) ,,J. CHOL.”, (¢r. d.) ,WDRZE: KLOS:”, (p. d.)
W. G, nr inw. MNK IlL-ryc.-43715. W kolekeji ,Swieci”
znajduje sie identyczna rycina o nr inw. MNK Il-ryc.-12817,
rozniaca sie jedynie wymiarami: 11,9 cm x 7,9 cm (papier).

136 Jozef Holewinski (1848-1917), Wnetrze statui Matki
Boskiej w wielkim ottarzu kosciota katedralnego w Sejnach, War-
szawa, 1868, drzeworyt, papier, wym. 11,7 cm x 7,2 cm (papier),
sygn. (1. d.) ,J. CHOLEWINSKT”, (ér. d.) ,WDRZE: KLOS"”,
(p.d) ,W. G, nr inw. MNK ITlryc-12818. W kolekcji , Swieci”
znajduje sie identyczna rycina o nr inw. MNK IILryc.-43716,
rézniaca si¢ jedynie wymiarami: 12,5 cm x 8,5 cm (papier).

B7 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 592, poz. 699.

31. Sokal - trzy wersje przedstawienia Marii: mie-

tl 38

dzioryt"*® watpliwego autorstwa Samuela Don-

neta'® wskazanego przez ojca Nowakowskiego

- nr inw. MNK IIl-ryc.-28267; miedzioryt'*°
z charakterystycznym napisem: ,S. MARIA
| CONSOL | SOKAL CORONATA | A. D.
1724” (w oznaczeniu roku koronacji cyfra dwa
przewrdcona)'*s miedzioryt'*? w typie Hode-
getrii, jak Matka Boska Czestochowska, uje-
tej w formie feretronu, z Okiem Opatrznosci
w zwienczeniu, spod ktoérego rozposciera sie
baldachim podtrzymywany przez anioty, a pod
wizerunkiem widok na kosciot i klasztor oraz
podpis bedacy poswiadczeniem odbycia piel-
grzymki do cudownego obrazu Matki Boskiej
Sokalskiej*;

32. Szydlow - dwie wersje: staloryt'** opatrzony
podpisem: ,N. P. Szydtowska na Zmudzi”, oraz
monogramem ,,A. O.”%; drzeworyt'*® ukazu-
jacy Matke Boska z Dzieciatkiem Jezus w koro-
nach z winietka, na odwrocie znajduje sie tekst
modlitwy'*;

33. Tartakéw (w kosciele farnym pw. $w. Michata
Archaniota, obecnie w kosciele pw. Najswietszej

138 Autor nieznany, Obraz cudowny N. P. Maryi Sokalskiej,
Polska, XIX wiek, miedzioryt, papier, wym. 16,0 cm x 10,0 cm
(papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-28267.

19 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 622, poz. 719.

140 Jerzy Wysztowski, Matka Boska Sokalska, Lwow,
1760-1800, miedzioryt punktowany, papier zeberkowy,
wym. 12,6 cm x 8,1 cm (odcisk), 13,4 cm x 9,0 cm (papier),
sygn. (p. d.) ,Giorgi Wiszlowski Sclps Leop”, nr inw. MNK
I-ryc.-10859.

141 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 623, poz. 723.

142 Autor nieznany, Matka Boska Sokalska — sanktuarium
00. Bernardynéw w Sokalu, Polska, 1760-1800, miedzioryt, papier,
wym. 17,5 cm x 12,5 cm (papier), nr inw. MNK ITl-ryc.-43726.

1 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 623, poz. 724.

4 Andrzej Oleszczyniski, Matka Boska Syydtowska na
Zmudzi, Polska, 1. potowa XIX wieku, staloryt, papier,
wym. 9,8 cm x 6,3 cm (papier), sygn. (p. d.) ,A. O.”, nr inw.
MNK II-ryc.-42028.

45 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 656, poz. 752.

146 Autor nieznany, Matka Boska Szydtowska — kosciot
w Szydtowie (na Zmudzi), Polska, 2. polowa XIX wieku, wym.
16,7 cm x 10,2 cm (papier), nr inw. MNK Ill-ryc.-43739.

147 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 656, poz. 756.
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Ryc. 15. Autor nieznany, Matka Boska Tartakowska w kosciele
sw. Michata w Tartakowie, Polska, 1760-1800, miedzioryt,
papier, wym. 14,2 cm x 8,8 cm (papier),
nr inw. MNK IIl-ryc.-43746,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Maryi Panny Kroélowej Polski w Fukawcu'#®) -
miedzioryt'® przedstawiajacy wizerunek Matki
Boskiej bez korony w catej postaci, ze ztozony-
mi rekami, stojacej na potksiezycu i depczacej
smoka, a ponad Marig Boga Ojca z roztozonymi
rekami® (ryc. 15);

148 Obraz przeniesiony z Tartakowa w 1944 roku przez
siostry stuzebniczki uciekajace przed dzialaniami nacjona-
listycznych band ukrainskich w gtab Rzeczypospolitej. Po-
czatkowo w kosciele zakonnym domu generalnego w Debicy,
a pdzniej umieszczony w kosciele parafialnym w Lukawcu.
Koronowany 3 czerwca 1991 roku przez $w. Jana Pawta II
w Lubaczowie. Grazyna od Wszechposredniczenia M. B.,
Gizela od Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, dz.
cyt., s. 509-511.

49" Autor nieznany, Matka Boska Tartakowska w kosciele
Sw. Michata w Tartakowie, Polska, 1760-1800, miedzioryt,
papier, wym. 14,2 cm x 8,8 cm (papier), nr inw. MNK
[I-ryc.-43746.

150 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 660, poz. 762.

SPIS TRESCI

34. Trembowla (obraz przeniesiony pozniej do unic-
kiej katedry we Lwowie) - dwie wersje wizerunku
Marii z Dzieciatkiem: miedzioryt"”! ukazujacy
Matke Boska w typie Hodegetrii z podpisem
u dotu: ,Portret Panny Maryi Trembowelskiey”,
pod nim podpis cyrylica® (ryc. 16); w innym

153 roznica w podpisie: ,W Trem-

miedziorycie
bowlu tzami | We Lwowie cudami | Zrodto
Lask plynie | Marya stynie”*;

35. Tuchow - dwie wersje przedstawienia Matki
Boskiej Tuchowskiej: miedzioryt", na ktorym
na obtoku unosi sie wizerunek Matki Boskiej
z Drzieciatkiem, po bokach za$ w pozie adoracji
stoja $w. Benedykt z Nursji oraz arcybiskup kra-
kowski Aron, ponizej obtoku widok miasta Tucho-

17 0 zréznicowanej kompozyciji

wa!®%; miedziory
przedstawiajacy w centrum Marie z Dzieciatkiem
umiejscowionych w kielichu z kwiatow z podpisem
na lisciach wyrastajacych z todygi: ,TVCHOVIA”,
w dolnej za$ czesci panorame miasta'®® (ryc. 17);
36. Tursk - miedzioryt" kompozycyjnie podzielony
na cztery kwatery: po lewej wizerunek Matki

Boskiej z Dzieciatkiem, w centrum, u gory $w.

U Andrzej Holota (fl. 1733-1737), Matka Boska Trem-
bowelska, Trembowla, 1733-1737, miedzioryt, papier, wym.
16,2 cm x 12,6 cm (odcisk), 21,6 cm x 16,8 cm (papier), sygn.
(p. d.) ,A. H. Sc.”, nr inw. MNK Il-ryc.-43752.

152 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 669, poz. 772.

153 Andrzej Holota (fl. 1733-1737), Matka Boska Trem-
bowelska, Trembowla, 1733-1737, miedzioryt, papier, wym.
16,4 cm x 12,8 cm (odcisk), 19,9 cm x 14,9 cm (papier), sygn.
(p. d.) ,A. H. Sc.”, nr inw. MNK Il-ryc.-43753.

154 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 669, poz. 773.

15 Autor nieznany, Matka Boska Tuchowska, z: Fons
Signatus, Irrigua Miraculoru[m] scaturigine Exundans, Sive Gra-
tiarum & Miraculorum qua ad Thaumaturgam Iconem Virginis
Benedictze Mariae Tuchoviensis [...] existentem [...] Synopsis /
Studio & impensis P. Bonifacii Rostocki [...] iterum in publicam
lucem Exposita [...] Anno [...] 1695, Krakow, 1695, miedzioryt,
papier, wym. 10,2 cm x 6,0 cm (odcisk), 13,8 cm x 8,3 cm
(papier), nr inw. MNK Ill-ryc.-43756.

156 Por, W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 680, poz. 784.

157 Autor nieznany, Matka Boska Tuchowska, z: Quaestio
philosophica decerpta ex vniuersa Aristotelis logica iuxta mentem
d. Thomae Doctoris Angelici decisa et Gwalbertum Czechowicz,
Krakow, 1666, miedzioryt, papier, wym. 14,5 cm x 10,1 cm
(papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-43755.

158 Por. W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa), O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 680-681, poz. 788.

159 Sebastian Langer (1772-1841), Matka Boska Turska,
Wieden, koniec XVIII wieku, miedzioryt, papier, wym.
8,2 cm x 13,2 cm (papier), nr inw. MNK IIL-ryc.-43763.



Ryc. 16. Andrzej Holota (fl. 1733-1737), Matka Boska
Trembowelska, Trembowla, 1733-1737, miedzioryt, papier,
nr inw. MNK Il-ryc.-43752,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Ryc. 17. Autor nieznany, Matka Boska Tuchowska, z: Quaestio
philosophica decerpta ex vniuersa Aristotelis logica iuxta mentem

d. Thomae Doctoris Angelici decisa et Gwalbertvm Czechowicz,
Krakow, 1666, miedzioryt, papier, wym. 14,5 cm x 10,1 cm
(papier), nr inw. MNK Ill-ryc.-43755,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Barbara, u dotu $w. Katarzyna Aleksandryjska,
a po prawej $w. Michat Archaniol'®’;

161 przed-

37. Tynna (na Podolu) - chromolitografia
stawiajaca Matke Boska z Dzieciatkiem w ¥4
postaci w typie Matki Boskiej Snieznej'é%;

38. Warszawa (w kosciele Augustianéw) - miedzio-
ryt®
z mieczem tkwiacym w klatce piersiowej, po

bokach Marii, u Jej stop, uskrzydlone glowy'®;

z wizerunkiem Matki Boskiej Bolesnej

39. Warszawa (w kosciele oo. Karmelitow Trzewiczko-

165 przedstawiajaca

wych na Lesznie) - akwaforta
cudowny wizerunek Marii z Dzieciatkiem, ktory
wedtug ojca Wactawa Nowakowskiego wyglada
jak ten z miejscowosci Biatynicze, w dole zas
widok na kosciot i klasztor otoczony oblokami'®®;

167 7 przedsta-

40. Wietrzychowice - chromolitografia
wieniem Matki Boskiej z Dzieciatkiem w typie
Hodegetrii, ,jak czestochowski™®, kompozycyj-
nie usytuowany w przestrzeni nastawy ottarzowej
w kosciele;

41. Wilno (w kosciele ss. Bernardynek) - dwie wersje

przedstawienia Marii: miedzioryt'®” ukazujacy

160 Por, W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudow-
nych obrazach w Polsce..., s. 684, poz. 791.

161 Maksymilian Fajans (1827-1890), Matka Boska
z Driecigtkiem y Tynny na Podolu, Warszawa, 2. potowa XIX
wieku, chromolitografia, papier, wym. 12,6 cm x 8,6 cm
(papier), nr inw. MNK Il-ryc.-43765.

162 Maksymilian Fajans (1827-1890), Matka Boska
z Driecigtkiem y Tynny na Podolu, Warszawa, 2. potowa XIX
wieku, chromolitografia, papier, wym. 12,6 cm x 8,6 cm
(papier), nr inw. MNK Il-ryc.-43765.

163 Autor nieznany, Matka Boska Bolesna w kosciele
00. Augustianéw w Warszawie, Polska, koniec XVIII/poczatek
XIX wieku, wym. 13,3 cm x 8,5 cm (odcisk), 18,3 cm x 11,9 cm
(papier), nr inw. MNK IIl-ryc.-43769.

164 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 695, poz. 803.

165 Autor nieznany, Matka Boska z Dziecigtkiem — kosciol
i klasztor oo. Karmelitéw Trzewiczkowych w Warszawie (na
Lesznie), Polska, 1760-1800, wym. 21,8 cm x 14,3 cm (papier),
nr inw. MNK IIl-ryc.-43768.

166 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 704, poz. 807.

167 A, Lippert (fl. 1870-1894), M. Salb (fl. 1862-1899),
Matka Boska z Dziecigtkiem w ottarzu w kosciele w Wietrzy-
chowicach, Krakow, 4. ¢wieré XIX wieku, wym. 15,0 cm
x 9,2 cm, sygn. (l. d.) ,Litogr. M. Salba w Krakowie”, (p. d.)
LA. Lippert lit.”, nr inw. MNK IL-ryc.-43787.

168 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 719, poz. 822.

189 Carl Franz Heissig, Matka Boska z Dziecigtkiem w ko-
sciele sw. Michala (ss. Bernardynek) w Warszawie, Augsburg,
3. ¢wieré XVIII wieku, wym. 12,0 cm x 7,5 cm (papier),
sygn. (p. d.) ,Heissig C. Sc. A. V", (ér. d.) ;Mattthias Kleck
exc. Aug. Vind.”, nr inw. MNK IIl-ryc.-9962.
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Ryc. 18. Teodor Strzelbicki, Matka Boska Zyrowicka,
Poczajow, 1800-1820, miedzioryt, papier zeberkowy,
nr inw. MNK IIl-ryc.-10553,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

Matke Boska z Dzieciatkiem w pelnej postaci
stojaca na potksiezycu, nad Jej glowa uskrzydleni
aniolowie podtrzymuja korone!™, a u Jej stop
po bokach klecza $w. Franciszek z Asyzu i $w.
tl?l

Antoni Padewski; miedzioryt!”"! podobny do
ryciny Heissiga'™%;
42. Wilno (w kosciele ksiezy Bonifratrow) - miedzio-

ryt'? przedstawiajacy opromieniony obraz Matki

170 . Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 7129, poz. 829.

1 Jozef Perli (17..—ante 1818), Carl Franz Heissig, Matka
Boska z Dziecigtkiem w kosciele sw. Michata (ss. Bernardynek)
w Warszawie, Wilno, 1825, miedzioryt, papier zeberkowy,
wym. 15,3 cm x 8,8 cm (papier), sygn. (p. d.) ,,correctit
1825a” ($r. d.) ,Sculp Joseph Perl excudit (?) Vilnie”, nr inw.
MNK IIl-ryc.-10115.

172 W, Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 729, poz. 831.

5 Monogramista J. F., Obraz Cudowny Nayswietszey
Maryi Panny w Kosciele W:W: O:O: Bonifratéw pod tytutem
Sgo Kizyza w Wilnie, Wilno, koniec XVIII wieku, wym. 30,0 cm
x 20,9 cm (odcisk), 39,0 cm x 30,5 cm (papier), sygn. ,Risowat
J. E. grawirowat...”, nr inw. MNK I1l-ryc.-39917. W kolekcji
,Swieci” znajduje sie identyczna rycina o nr inw. MNK

[L-ryc.39918.

SPIS TRESCI

Boskiej z Dzieciatkiem w typie Matki Boskiej
Snieznej, nad ktérym unosi sie Duch Swiety
w postaci gotebicy, po bokach cudowny wizeru-
nek Marii adoruja aniot (po lewej) i zakonnik
(po prawej), u dotu widok na kosciot i klasztor'™;

43. Wilno (Ostra Brama) - trzy wersje przedstawie-
nia: miedzioryt'” z wizerunkiem Matki Boskiej
Ostrobramskiej w obramieniu na ksztalt bramy
z napisem w zwienczeniu: ,PORTA CAELI"";
miedzioryt'"" ukazujacy Marie w centrum, jakby
w budowli wyobrazajacej kosciot oo. Karme-
litow Bosych w Wilnie, po bokach za$ ujete
w owal cztery cudowne dziatania za przyczyna
Matki Boskiej'™; staloryt'” z przedstawieniem
Matki Boskiej Ostrobramskiej w koronkowe;j
oprawie!®’;

44. Zegocin - miedzioryt® ukazujacy wizerunek
Matki Boskiej z Dzieciatkiem w typie Matki
Boskiej Snieznej, a wokolo ujete w owalne for-
my cuda dokonane za Jej wstawiennictwem'®?;

1% W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 7132, poz. 838.

15 Josef Erasmus Belling (zm. 1780), Matka Boska Ostro-
bramska, Augsburg, okoto potowy XVIII wieku, miedzioryt,
papier, wym. 13,8 cm x 8,0 cm (odcisk), 17,5 cm x 11,5 cm
(papier), sygn. (p. d.) ,J. E. Belling Cath. sc. A. V", nr inw.
MNK IIl-ryc.-43798.

176 . Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 746, poz. 847.

T Monogramista F. T., Matka Boska Ostrobramska, Polska,
1760-1800, miedzioryt, papier zeberkowy, wym. 15,0 cm
x 8,2 cm (odcisk), 17,7 cm x 10,9 cm (papier), sygn. (p. d.)
monogram ,F. T.”, nr inw. MNK IIl-ryc.-43793. W kolekcji
,Swieci” znajduije sie identyczna rycina, barwiona, nr inw.
MNK Ill-ryc.-43816.

18 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 747, poz. 849.

179 Carl Mayer (1798-1868), Matka Boska Ostrobramska,
Norymberga, 1840-1860, wym. 11,7 cm x 7,8 cm (papier),
sygn. ,Stahlstich v. Carl Mayer’s K.-A. in Niirnberg.”, nr inw.
MNK IIl-ryc.-43794. Dla poréwnania w kolekcji ,Swicci”
tegoz rytownika znajduja si¢ staloryty z identycznym wi-
zerunkiem Matki Boskiej Ostrobramskiej (nr inw. MNK
[I-ryc.-43794 oraz MNK Ill-ryc.-43815), jednak nie ujete
w koronkowe obramienie, lecz odbite na zwyktym podto-
Zu papierowym.

180 W/, Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 751, poz. 871.

181 Maciej Hekner, Matka Boska 7 Dxiecigtkiem w Zegocinie,
Polska, 4. ¢wier¢ XVIII wieku, miedzioryt, papier, wym.
15,9 cm x 10,5 cm (papier), sygn. (1. d.) ,Maci. Hekner sc.”,
nr inw. MNK I-ryc-10197.

182 3. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal, O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 785, poz. 898.



185 7 przedstawieniem Naj-

45. Zuromin - akwaforta
$wietszej Marii Panny w Zurominie, ktora z obto-
kow pochyla sie do $w. Antoniego Padewskiego
trzymajacego Dzieciatko Jezus, nad nimi unosi
sie Duch Swiety w postaci gotebicy'®;

t'% przedstawiajacy wi-

46. Zyrowice - miedziory
zerunek Matki Boskiej z Dzieciatkiem w typie
Eleusy opromieniony dookota i otoczony ruskimi
napisami'®®, Maria trzyma malego Jezusa na pra-
wym ramieniu, ktéry glowa tuli sie do policzka
swojej Matki (ryc. 18).

W kolekeji ,,Swieci” Gabinetu Grafiki i Rysunku
Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sie zatem
76 rycin z cudownymi wizerunkami Matki Boskiej
objetych kultem w 46 lokalizacjach na terenie Rzeczy-
pospolitej, do ktérych odnidst sie w swojej publikacji
ojciec Wactaw Nowakowski. Wprawdzie nie wymienit
wskazanych wyzej pamiatek kultu maryjnego jako
znajdujacych sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie, niemniej jednak po dokonaniu ana-
lizy zgromadzonego przez niego zbioru graficznego
nalezy je przedstawi¢, gdyz stanowia bezposrednie
odniesienie do grafik, ktére najwyrazniej znajdowaty
sie w obiegu kolekcjonerskim.

Podsumowanie

Publikacje ojca Wactawa Nowakowskiego O cu-
downych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bogej.
Wiadomosci historycyne, bibliograficzne i ikonograficzne
poprzedzita zmudna i doglebna kwerenda naukowa,
jak rowniez porzadkowanie pokaznego wlasnego zbio-
ru graficznego. Praca ta i przybycie do Krakowa Wa-
clawa z Sulgostowa czasowo zbiegaja sie z powstaniem
Muzeum Narodowego w Krakowie, ktore zostato
powotane do zycia w 1879 roku uchwata Rady Mia-
sta Krakowa, jako najstarsza tego rodzaju placéwka

18 AN, Obraz Najswietszej Panny w Zurominie, Polska,
koniec XVIII wieku, akwaforta, papier, wym. 15,0 cm x 9,0 cm
(odcisk), 15,9 cm x 9,1 cm (papier), nr inw. MNK
[l-ryc.-43826.

184 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowal], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 787, poz. 901.

185 Teodor Strzelbicki, Matka Boska Zyrowicka, Poczajow,
1800-1820, miedzioryt, papier zeberkowy, wym. 13,0 cm
x 7,8 cm (papier), sygn. (p. d.) ,T. Strzelbicki Scul: Poczaiov.”,
nr inw. MNK ITrye.-10552. W kolekeji ,Swicei” znajduje
sie identyczna rycina tegoz rytownika, rdzniaca si¢ jedynie
rozmiarem papieru (wym. 10,6 cm x 6,9 cm), na ktorym
zostata odcisnieta - nr inw. MNK IIl-ryc.-10553.

186 W. Nowakowski [Wactaw z Sulgostowa], O cudownych
obrazach w Polsce..., s. 792, poz. 907.

w Polsce', jak podkreslono - ,na pozytek calego
narodu”'®, Wprawdzie uroczyste otwarcie pierwszej
wystawy nowo powstatego muzeum, ktérego siedziba
byty Sukiennice, odbylo sie w 1883 roku'®, jednak
dzieta naptywaly od artystéw i kolekcjonerow do

190, Pierwsze grafiki

muzeum juz po jego otwarciu
zostaly ofiarowane krakowskiej placowce w 1883
roku, pochodzity glownie z daréw i zapisow dar-
czyncow z roznych warstw spolecznych™!.

Jak wspomniano, czas przygotowywania przez ojca
Wactawa Nowakowskiego dzieta o wizerunkach maryj-
nych byt jednocze$nie okresem organizowania Muzeum
Narodowego w Krakowie i pozyskiwania do niego
zbioréw. Mozna zatem domniemywac, ze ojciec Wactaw
wymienit w nim dane ryciny, gdyz dotart do nich jako
do whasnosci Muzeum Narodowego w Krakowie.

Nalezy wskaza¢, ze znamienne zbiory graficzne
przekazano do Muzeum Narodowego w Krakowie
juz po tym, jak publikacja ojca Wactawa Nowa-
kowskiego zostata wydana. W 1903 roku na rzecz
Muzeum Narodowego przekazano zbiory Emeryka
Hutten-Czapskiego, ktére wraz z Patacem wznie-
sionym w 1896 roku ofiarowal w imieniu rodziny
Jerzy Czapski. Kolekcja Emeryka Hutten-Czapskiego
obejmowata pokazny zbioér rycin, ktore od tego mo-
mentu stanowily trzon zbioréw graficznych Muzeum
Narodowego w Krakowie. Z czasem zbiory graficzne
Muzeum Narodowego w Krakowie zostaty wzboga-
cone o obiekty stanowiace kolekcje miedzy innymi:
Wiadystawa Bartynowskiego, doktora Wactawa
Lasockiego, Feliksa Jasienskiego'”? czy rozwiazanego
w 1950 roku Muzeum Techniczno-Przemystowego

im. dr. Adriana Baranieckiego w Krakowie'”>.

187 M. Laskowska, Muzeum Narodowe w Krakowie. Prze-
wodnik po Oddziatach, Krakow 2011, s. 8.

188 D. Blonska, A. Betlej, Muzeum Narodowe w Krakowie
1879-2019, Krakow 2019, s. 15.

189 M. Laskowska, dz. cyt., s. 8.

1907, Gotubiew, Wstep, [w:] Muzeum Narodowe w Krako-
wie. Galerie, zbiory, informator, Krakow 2008, s. 9.

91 H., Blum, Mugzeum Narodowe w Krakowie Dziat Rycin,
Rysunkéw i Akwarel, [w:] Polskie zbiory graficzne, t. 4: Polskie
kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, red. nauk. M. Mrozinska,
S. Sawicka, wstep S. Sawicka, aut. opracowanr monogr.
Z. Albertowicz, Warszawa 1980, s. 59-60.

B2 Por. A. Kluczewska-Wojcik, Feliks ,Manggha” Jasieriski
i jego kolekcja w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw
2014; B. Guminska, Niech zyje sztuka! Kolekcja Feliksa Ja-
sieriskiego, Krakow 2015.

19 Por. P. Hapanowicz, Dzialalnos¢é Muzeum Techniczno-
-Przemystowego i jego likwidacja w latach 1949-1950, ,Zarza-
dzanie w Kulturze” 2007, t. 8, s. 43-62.
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Analiza zbioru graficznego stanowiacego catosciowe
ujecie kultu maryjnego na ziemiach dawnej Rzeczy-
pospolitej sktania do stwierdzenia, ze ojciec Wactaw
Nowakowski z jednej strony dokonat bardzo szczego-
towej kwerendy pamiatek z sanktuariow maryjnych,
ktore znajdowaly sig wowezas w obiegu dewocyjnym
i kolekcjonerskim, z drugiej zas - przyblizyt kondycje
religijna narodu polskiego uciekajacego sie do Matki
Boskiej pod Jej opieke, pomoc i obrone. Zaznajomit tez
czytelnika z grafikami, ktore stuzyly kultowi maryjne-
mu, a jednoczesnie zaprezentowal bogate dziedzictwo
charakteryzujace sie niejednokrotnie wysokim kunsz-
tem graficznym i walorami estetycznymi.

Unaocznienie w tym przedlozeniu kilkunastu
rycin, o ktorych ojciec Wactaw Nowakowski wspo-
minal w swoim dziele, stanowi niewielkie uzupet-
nienie jego zmudnej i wyczerpujacej pracy. Zbiory
graficzne, o ktérych napisal w swojej publikacji,
w wielu przypadkach kryja slady kultu maryjnego,
ktore poprzez wypadki toczacej sie historii moga by¢
odtworzone tylko dzieki tego rodzaju publikacjom.
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STRESZCZENIE

Wactaw (Edward) Nowakowski (0. Wactaw z Sulgo-
stowa) w swoim dziele O cudownych obrazach w Polsce
Przenajswietszej Matki Bozej. Wiadomosci historyczne,
biograficzne i ikonograficzne wydanym w 1902 roku
zamiescil opis 1502 rycin z wizerunkami Matki
Boskiej stynacych cudami, ktére znajdowaly sie na
ziemiach polskich. Badania nad obiektami z kolek-
cji ,Swieci” w zbiorze Gabinetu Grafiki i Rysunku
Muzeum Narodowego w Krakowie wykazaly, iz
w dziele 0. Wactawa istnieja liczne nawiazania do

rycin znajdujacych sie¢ w tym zbiorze. Przyblizenie
tych zbieznosci stanowi jednoczesnie przyczynek do
badan nad kultem maryjnym w Rzeczypospolitej,
czego odzwierciedleniem bylo wytwarzanie grafik
o charakterze dewocyjnym.

Stowa klucze: kult maryjny, zbiory graficzne, Wa-
claw (Edward) Nowakowski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, kolekcja ,,Swieci”

SUMMARY

Wactaw (Edward) Nowakowski (father Wactaw
from Sulgostéow) in his work On the Miraculous
Paintings of the Holy Mother of God in Poland. Historical,
Biographical and Iconographical Information published
in 1902 included a description of 1502 known for
miracles drawings with images of the Holy Mother
located in Poland. Research on the objects from
the “Saints” collection of the Graphic and Drawing
Cabinet of the National Museum in Krakow
shows that father Wactaw’s publication contains

numerous references to these works. Depiction
of these similarities is, at the same time, starting
point for the research on Marian devotions in the
Commonwealth, which manifested in production
of devotional drawings.

Key words: Marian cult, graphic collections, Wa-

ctaw (Edward) Nowakowski, National Museum in
Krakéw, the “Saints” collection
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Beata Pacana

Muzeum Narodowe w Krakowie

Kolekcja ceramiki chinskiej Juliana Nowaka (1865-1946).
Uwagi na temat jej genezy, pochodzenia i translokacji zbiorow

Julian Nowak’s (1865-1946) collection of Chinese ceramics.
Notes on its genesis, origins and translocation of the artefacts

Od niemal 20 lat w muzeach Europy i Stanéw
Zjednoczonych prowadzi sie intensywne badania
proweniencji zabytkow sztuki chinskiej. Zostaty one
zapoczatkowane w 2003 roku przez projekt, ktory
objat zbiory Burrell Collection w Glasgow'. Wkrotce
podobne przedsiewziecie podjeto w Smithsonian’s
National Museum of Asian Art, bazujac na kolekcji
Freer and Sackler Galleries?. W roku 2020 ta sama
instytucja skupita sie na dziatalnosci paryskiego mar-
szanda Ching Tsaia Loo (znanego jako C. T. Loo)’,
a rok pozniej poglebita te tematyke, przedstawiajac
srodowisko kolekcjonerek?. Z kolei berlinskie sym-
pozjum z 2016 roku zainicjowato wiele publikacji
poswieconych rynkowi dziet sztuki azjatyckiej i do-
tyczacych muzealiow z Niemiec i Szwajcarii’.

Ta cenna inicjatywa badaczy i muzealnikow po-
szerzyla perspektywe oceny zabytkéw w kolekcjach
prywatnych i publicznych nie tylko w kontekscie pro-
weniencji historycznej, ale takze ich funkcjonowania
na miedzynarodowym rynku dziet sztuki - powinno

' CARP (Chinese Art - Research into Provenances)
z 2003 roku realizowany przez History of Art and Huma-
nities Advanced Technology and Information Institute,
University of Glasgow.

2 SPRI (Smithsonian Provenance Research Initiative)
z 2008 roku kierowany przez Elizabeth Duley przy wspot-
udziale Patricii Teter, Laurie A. Stein, Doroty Chudzickiej.

3 ,C. T. Loo Revisited. New Sources & Perspectives on
the Market for Asian Art in the 20" Century”. Webinar
zorganizowany 3 grudnia 2020 roku we wspoétpracy z Mu-
seum fir Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin
i Museum Rietberg.

+ Untold Stories. Women and the Asian Art Trade”,
Harvard Art Museums, Cambridge, 30 wrzesnia 2021 roku.

5 ,All the Beauty of the World. The Western Market for
non-European Artefacts (18"-20™ century)”, Bauakademie,
Berlin, 13-15 pazdziernika 2016, https://fokum.org/con-
ference-2016/ [dostep: 10.05.2022]. Publikacje w ,,Journal
for Art Market Studies” od 2017 roku.

sie zatem kontynuowac ja réowniez w odniesieniu do
polskich zbioréw®.

Niniejszy artykul to przyczynek do podjecia tej
tematyki. Jego celem jest jednoczesnie przyblizenie
roli, jaka odegrat Julian Nowak w dziejach polskie-
go kolekcjonerstwa sztuki Dalekiego Wschodu.
W historii zajat on wazne miejsce jako bakteriolog,
profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego, rektor tejze
uczelni, premier rzadu II Rzeczypospolitej i dziatacz
spoteczny’. Wielokrotnie omawiano jego dziatalnos¢
w roli mecenasa i kolekcjonera dziet Stanistawa Wy-
spianskiego (1869-1907)%, powszechnie znany nie
jest natomiast fakt, ze w ciagu 40 lat zycia doglebne
studia i miedzynarodowe kontakty pozwolity mu na
zgromadzenie wybitnego zbioru ceramiki chinskiej,
w ktérej dominujaca role odegraly wezesne obiekty
z epok Han (206 p.n.e.-220 n.e.), Tang (618-907),
Song (960-1279) i Yuan (1279-1368)°. Pierwszy jej pu-
bliczny pokaz odbyt si¢ w 1934 roku w Sukiennicach

¢ Temat kolekcjonerstwa i badan proweniencyjnych
w Polsce poruszono w ostatnich latach na konferencjach
naukowych i w towarzyszacych im publikacjach, m.in.:
Mitosnictwo rzeczy. Studia z historii kolekcjonerstwa na ziemiach
polskich w XIX wieku, red. K. Kludkiewicz, M. Mencfel,
Warszawa 2014; Kolekcjonerstwo polskie XX i XX wieku.
Szkice, red. T. F. de Rosset, A. Kluczewska-Wojcik, A. Tolysz,
Warszawa 2015.

T 7. Lisiewicz, J. Satkowski, A. Urbanowicz, Nowak Julian
Ignacy (1865-1946), Polski Stownik Biograficzny, t. XXIII,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1978, s. 265-267.

8 L. Ploszewski, Whspiariski w oczach wspétczesnych, t. 11,
Krakow 1971, s. 159-166; K. Zbijewska, Orzet w kurniku.
Z gycia Stanistawa Wyspiarskiego, Warszawa 1980, s. 169-182;
Whspianski. Katalog wystawy dziet ze zbioréw Muzeum Narodowe-
g0 w Krakowie, red. D. Godyn, M. Laskowska, Krakow 2017.

9 ]. Lisiewicz, J. Satkowski, A. Urbanowicz, dz. cyt.
Autorzy noty pomingli zainteresowania i dzialalnos¢ Juliana
Nowaka w tej dziedzinie. Wzmianka o kolekcji znajduje sie
w artykule Anny Szkurlat - zob. A. Szkurlat, Kolekcjonerstwo
ceramiki w Polsce, ,Kronika Zamkowa. Roczniki” 2013,

t. 1-2 (65-66), s. 153-186.
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Julian Nowak, okoto 1910 roku, nr inw. MUJ-8076-F,
fot. Jozef Kuczynski, zbiory Muzeum Uniwersytetu

Jagiellonskiego

na ,Wystawie kobiercow mahometanskich, ceramiki
azjatyckiej i europejskiej”'°.

Julian Nowak gromadzit swoje zbiory od 1906
roku z zamiarem przekazania ich instytucji publicz-
nej, ktodra opisywal - na wzér podobnych europej-
skich placowek - jako ,Muzeum Wschodnie”!. Ow
plan urzeczywistnit 19 pazdziernika 1946 roku, na
krotko przed $miercia, donacja na rzecz Muzeum
Narodowego w Krakowie!?. Trudny powojenny czas
nie sprzyjat realizacji idei darczynicy, ktory planowat
stale prezentowanie zespotu, co z pewnoscia ograni-
czylo swiadomos¢ jego istnienia i mozliwo$¢ oceny,
takze w obiegu migedzynarodowym?".

10 Katalog wystawy kobiercéw mahometariskich, ceramiki
azjatyckiej i europejskiej, kom. red. A. Holender i in., Krakow
1934. Zbiory Juliana Nowaka zostaly ujete w dziatach cera-
miki: chinskiej (poz. kat. 1-146), muzulmanskiej (poz. kat.
180-197) i europejskiej (tacznie 39 poz. kat.).

1 J. Nowak, Z Londynu do Paryza, Krakow 1933, s. 51.

12 DI MNK, Dzp. 346/46.

B Wolg kolekcjonera Muzeum Narodowego w Krakowie
wypelniano poprzez eksponowanie dziel na wystawach
czasowych: ,Ceramika chinska” (Gmach Gtowny MNK,
1959), ,,2000 lat ceramiki chinskiej” (Kamienica Szotay-
skich MNK, 1986), ,W przestrzeni Smoka. Sztuka chinska
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie” (Gmach

Glowny MNK, 2015).
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Dokumentacja dotaczona do aktu darowizny poza
spisem zawartosci poszczegdlnych skrzyn zawierata
maszynopis uwzgledniajacy 156 pozycji, pod ktorymi
kolekcjoner szczegdtowo opisat naczynia ceramiczne
oraz podal informacje o zrédle ich nabycia i cenie,
jaka za nie zaptacit'. W miare mozliwo$ci umieszczat
tam réwniez informacje o proweniencji historycznej.
Dla badaczy niezwykle interesujace sa komentarze
o okoliczno$ciach nabywania obiektow i wskazowki
dotyczace ich poréwnania z analogicznymi zabytkami
w kolekcjach miedzynarodowych. Dzieki tym doku-
mentom i materiatlom zrédfowym powstaje mozliwos¢
analizy omawianego zespotu nie tylko pod wzgledem
artystycznym, ale rowniez w szerszym kontekscie trans-
lokacji zabytkéw z Chin przez Europe do Krakowa.

Najstarszy zabytek zespolu pochodzi z czaséw pa-
nowania dynastii Han (206 p.n.e.-220 n.e.), kolejne
reprezentuja niemal wszystkie epoki cesarskie, az do
upadku ostatniej dynastii - Qing - w 1911 roku®. Ten
nieliczny zbior jako jedyny w Polsce pozwala przesle-
dzi¢ rozwdj ceramiki chinskiej na przestrzeni ponad
2000 lat. W zbiorze dominuja wyroby szkliwione,
monochromatyczne. Jest to wazny klucz do przesle-
dzenia systematyki jego gromadzenia. Najciekawsza
grupe stanowi ceramika pochodzaca z najstarszych
epok, reprezentujaca najwazniejsze osrodki i ich
roznorodno$é stylowa. Pierwszym przedmiotem
z tej grupy jest kadzielnica nalezaca do wyposazenia
grobowego z epoki Han, pokryta zielona glazura
youtao'®, z patyna o srebrno-zlotej iryzacji, ktora
powstata pod wpltywem diugotrwalego spoczywania
w wilgotnej ziemi. Z kultem przodkéw wiaza sie
rowniez przedmioty z epoki Tang: figurki tancerek
i muzykantek pokryte tréjbarwnym szkliwem sancai,
a takze Duch Ziemi - jeden z pary straznikéw gro-
bowca!”. Epoka Song to najwazniejszy okres w roz-
woju chinskiej sztuki, ksztattowanej przez talenty
i gusta literati'®, ktérzy z naczyn ceramicznych uczynili

4 Dokumentacja nie byta dotychczas przedmiotem
badan - DI MNK, Dzp. 346/46. W numeracji maszynopisu
wystepuja liczne btedy, faktyczna liczba pozycji wynosi 155.

1 Julian Nowak znat ceramike neolityczna Chin, uwa-
zat jednak, ze prawdziwy rozwdj tej dziedziny rzemiosta
rozpoczat sie dopiero w czasach panowania dynastii Han
(206 p.n.e.-220 n.e.) wraz z zastosowaniem szkliw bar-
wionych tlenkami metali. Wiecej na ten temat: J. Nowak,
O ceramice chinskiej, ,Arkady” 1938, R. 4, nr 6, s. 292.

16 Nr inw. MNK VI-6990.

7 Nr inw. MNK VI-6991.

18 Literati (chin. wenren) - przedstawiciel elity spoteczen-
stwa w dawnych Chinach. Wyksztalcony erudyta, ktory
posiadl umiejetnosci kaligrafowania, tworzenia poezji,
malowania czy gry na instrumentach.



przedmioty godne kolekcjonowania i kontemplo-
wania. Dynamicznie rozwijaly sie wéwczas nowe
osrodki ceramiczne - ich wyroby naleza do zbioru
Nowaka. Sa to seladony w typie yuzhou z rzezbiona
podszkliwnie dekoracja, ceramika ding wyrozniajaca
sie biatozielonym szkliwem oraz naczynia jun pokryte
wielobarwnymi polewami w odcieniach niebieskiego
i szarolawendowego z purpurowoczerwonymi pla-
mami. Znalazly sie w niej rowniez wszystkie typy
dekoracji ceramiki jian wytwarzane w warsztatach
Jianyang w prowincji Fujian, przede wszystkim
czarki do picia herbaty'®. Ich ciemne szkliwa sa
bogate w tlenki zelaza, ktére w czasie wypalania
tworza rozmaite desenie przypominajace siers¢ kro-
lika, upierzenie kuropatwy czy skorupe zotwia. Do
najrzadszych przyktadow tej ceramiki nalezy waza
o czarno-srebrnym szkliwie nasladujacym zastygle
plamki oleju youdi’®. Do cennych obiektéw nalezy
czarka z biatym otokiem z warsztatow Cizhou?! oraz
misa z warsztatow Jingdezhen ozdobiona rytowana
dekoracja kwiatowa z glazura w kolorze niebieskawe;j
bieli gingbai?2. Wsréd wyrobdw z czaséw panowania
mongolskiej dynastii Yuan zwraca uwage ceramika
jun o ciezkich kamionkowych czerepach i reliefowo
opracowanych zdobieniach, pokryta szkliwami w od-
cieniach niebieskiego. Do najcenniejszych z calego
zbioru nalezy natomiast pochodzace z przefomu epok
Song oraz Yuan naczynie w typie junyao przeznaczone
na cebulki kwiatowe i nalezace do zestawu ze stolu
erudyty?’. Dojrzatos¢ kolekcjonerska Juliana Nowaka
wida¢ w podejsciu do nabywania ceramiki z epoki
Ming (1368-1644). By¢ moze warunki finansowe lub
wyczerpanie rynku antykwarycznego nie pozwolity
mu na zakup blekitno-biatych naczyn z okresu pano-
wania cesarza Wanli (1573-1620), zastapity ja jednak
rzadkie przyktady inspirowane perska sztuka zdobnicza
z czasow panowania Sasanidow (224-651) wyrdznia-
jace sie plastyczna dekoracja w typie fahua, a takze
wyroby pokryte szkliwem seladonowym. Wsréd tych
ostatnich kolekcjoner zgromadzit przyktady plastyki

¥ Czarki o czarnych szkliwach zyskaly ogromna po-
pularno$¢ w Japonii i przez pokolenia byly uznawane za
skarby narodowe. Stalo si¢ to za sprawa mnichow, ktorzy
w okresie Kamakura (1192-1333) przybywali do Chin
i przez port Qingyuan udawali si¢ do miejsca §wigtego
dla buddyzmu Chan (Zen), jakim byta Géra Tianmu (jap.
Tenmoku). Wracajac do Japonii, przywozili naczynia do
herbaty, ktore nazwali tenmoku. W wielu zbiorach czarki
wystepuja pod ta nazwa do dzis.

20 Nr inw. MNK VI-6916.

2 Nr inw. MNK VI-6987.

22 Nr inw. MNK VI-6948.

B Nr inw. MNK VI-6911.

ceramicznej, miedzy innymi kamionkowy ottarzyk
przeno$ny z figurka bodhisattwy Guanyin?*. Jest
to dobry przyktad wyrobu z warsztatéw Longquan
datowany na poczatek XV wieku.

W sztuce chinskiej epoki Qing, obejmujacej nie-
mal 400 lat rzadéw dynastii mandzurskiej, zaznacza
sie przede wszystkim okres panowania dwoch cesarzy:
Kangxiego (1662-1722) i Qianlonga (1736-1795).
Ceramika, a zwlaszcza jej zdobienie, rozwijata sie
wowczas bardzo dynamicznie. W wyniku ekspery-
mentowania z tlenkami metali, takich jak zelazo,
miedz, kobalt, antymon, chrom, bizmut, zloto czy
mangan, powstaty nowe szkliwa redukeyjne. Najcen-
niejsze byly polewy w réznych odcieniach czerwieni.
Ich przyktady stanowia w zbiorze Nowaka wyjatkowa
grupe: od ciemnoczerwonych langyao, okreslanych
w Europie mianem sang de boeuf (dost. ‘w kolorze
byczej krwi’), przez barwe kwiatu i skorki brzoskwini.
Paleta odcieni szkliw pozostatych naczyn prowadzi
od z6lci i zieleni przez kobalt, turkus, fiolet, az po
lustrzana czern. Wsrod mistrzowskich przyktadow
operowania temperatura w piecach ceramicznych
wyrdzniaja sie polewy plomieniste, ktérymi ozdo-
biono wazki meiping z poczatku XVIII wieku. Do-
pelnieniem zbioru sa wyroby kremowobiale, tak
zwane blanc de Chine, wypalane w piecach Dehua,
w tym czarki imitujace naczynia z rogu nosorozca
i pelnoplastyczne zespoly figuralne?”. Ceramike
regionéw potudniowych reprezentuje z kolei wazon
pokryty szkliwem marmurkowym guangdonyao®®.
Julian Nowak nie byt zainteresowany nabywaniem
porcelany malowanej naszkliwnie wielobarwnymi
emaliami, posiadat jednak cenny przyktad takie;
dekoracji - talerz z motywem ptaka wsrod ukwie-
conych galezi w typie wucai z okresu panowania
cesarza Kangxi?’.

Dla kolekcjonera wazne sa dwa momenty: pierw-
szy, gdy podejmuje decyzje o tworzeniu zbioru, drugi,
kiedy przesadza o jego dalszym losie. Aby zrozumie¢
motywacje Juliana Nowaka, warto mu sie przyjrzec,
uwzgledniajac tto epoki, w ktorej przyszto mu zy¢.

Julian Nowak urodzit sie w 1865 roku w Okoci-
miu koto Brzeska jako najstarsze z dziesieciorga dzieci
Kazimierza i Teodozji z Siewakowskich. Jego ojciec
byt wiascicielem gospodarstwa rolnego, a matka po-
chodzita z drobnomieszczanskiej rodziny wywodzacej

2* Nr inw. MNK VI1-6985.

¥ M.in. nr inw. MNK VI-7007; MNK VI-7009; MNK
VI-7010.

% Nr inw. MNK VI-6938.

27 Nr inw. MNK VI-7035.
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Fot. 2. Figurka lwa fo, Chiny, epoka Qing, okres Kangxi
(1662-1722), nr inw. MNK V17012, fot. Karol Kowalik,

zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

sie z Krélestwa Kongresowego. Wychowywany
w duchu glebokiego patriotyzmu z lat dziecinnych
zapamietal opowiesci wuja Jozefa Siewakowskiego,
uczestnika powstania styczniowego?®. We wczesnej
miodosci byt czestym gosciem w patacu baronow Got
26w w Okocimiu. Atmosfera tego miejsca, a zwlaszcza
rozmowy z protoplasta rodu - Janem Ewangelista
Gotzem - ukierunkowaly go w wyborze dziedziny
studiow. Podjal je w 1886 roku, zostajac stuchaczem
na Wydziale Lekarskim Uniwersytetu Jagiellonskie-
go. Po ich ukonczeniu kontynuowat nauke w wielu
miastach Europy, najwazniejszy byt jednak pobyt
w Paryzu, gdzie w 1896 roku w Instytucie Pasteura
wspolpracowal z podzniejszym laureatem Nagrody
Nobla - Ilja Iljiczem Miecznikowem?. Rok spedzony
we Francji rozbudzit w nim zainteresowanie sztuka.
We wspomnieniach opisal wrazenia towarzyszace
zwiedzaniu gotyckich katedr i zamkow, miedzy
innymi w Amiens, Reims, Chartres i Rouen®.

%8 1. Nowak, ,,Autobiografja prof. Juljana Nowaka”, mps
w redakeji Polskiego Stownika Biograficznego, Krakow 1933.
» Tlja Iljicz Miecznikow (1845-1916) - rosyjski zoolog
i mikrobiolog, laureat Nagrody Nobla w dziedzinie medycyny
w 1908 roku. W 1883 roku zostal wybrany do Petersburskiej
Akademii Nauk. Od roku 1887 na zaproszenie Louisa
Pasteura prowadzil badania w jego paryskim instytucie.
30 L. Ploszewski, dz. cyt., s. 160.
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Niedtugo po powrocie udat sie do Wiednia (1906),
gdzie ukonczyl studia weterynaryjne. Po obronie dok-
toratu z tej dziedziny (1912) przez wiele lat kierowat
Instytutem Weterynarii i Medycyny Dos$wiadczalnej
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dwukrotnie pelnit
funkcje rektora macierzystej uczelni (wybierany na
to stanowisko w latach 1921 i 1922). Jego dorobek
naukowy obejmuje ponad 50 publikacji, sposrod
ktorych $wiatowy rozglos zapewnit mu wydany
w Jenie dwutomowy atlas mikrobiologiczny®..

Julian Nowak byl nie tylko $wiadkiem odzy-
skiwanej po wielu latach niepodlegtosci, ale takze
aktywnym uczestnikiem odbudowy panstwa polskie-
go. Najwyzszym uznaniem cieszyl sie jako polityk
i dziatacz spoteczny. Od 1905 roku byt cztonkiem
Rady Miejskiej Krakowa, a po wybuchu I wojny
$wiatowej otrzymal nominacje na komisarza rzado-
wego w tym miescie. Wkrotce potem zostat zastepea
prezydenta Krakowa Juliusza Leo (1861-1918)*. Jako
przedstawiciel samorzadu reprezentowat Polske na
V Miedzynarodowym Kongresie Wtadz Lokalnych
w Londynie (1932)*. Kariere polityczna w Stron-
nictwie Prawicy Narodowej, a potem PSL , Piast”
zwienczyl objeciem urzedu premiera pozaparlamen-
tarnego gabinetu, powotany 31 lipca 1922 roku na
to stanowisko przez Naczelnika Panstwa - Jozefa
Pilsudskiego (1867-1935)*.

Dzigki swej intensywnej dziatalnosci naukowe;j,
spolecznej i politycznej Julian Nowak stat sie obser-
watorem i uczestnikiem najwazniejszych krajowych
i miedzynarodowych wydarzen. Podréze po Europie
wykorzystal do zaangazowania sie w zycie kulturalne
czotowych $rodowisk artystycznych, a zmyst estetyczny
ksztaltowat w odwiedzanych muzeach i antykwariatach.

Zanim jednak odkryt piekno ceramiki Chin,
zainteresowat sie tworczoscia Stanistawa Wyspian-
skiego. Pod koniec lat 90. XIX wieku po obejrzeniu
wystawy w Sukiennicach zapragnat kupi¢ jego ry-
sunki, ktore - jak wspominat - odbierat nie dzieki
znawstwu, ale odczuciu ,cztowieka taknacego sztu-
ki”¥. Znajomo$¢ zawarta w mieszkaniu Wyspian-
skiego przy placu Mariackim szybko przerodzita sie
w szczera i gleboka przyjazn, dzigki ktorej Nowak

31 ], Nowak, Documenta Microbiologica. Micropatographi-
sher Atlas der Bakterien der Pilze und der Protozen, t. I: Bakterien,
Jena 1927; t. II: Pilze und Protozen, Jena 1930.

32 Funkgje te petnit do lata 1916 roku.

3 5% International Congress of Local Authorities,
Londyn, maj 1932.

3 Funkgcje te petnit do 14 grudnia 1922 roku.

¥ J. Nowak, Wspomnienia o Wyspianskim, ,Gazeta Lite-
racka” 1932, R. 4, nr 3, 5. 46-49.



Fot. 3. Czarka z bialym otokiem, Chiny, epoka Song
(960-1279), Cizhou, nr inw. MNK V1-6987, fot. Karol

Kowalik, zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

zostal jednym z najwazniejszych mecenasow artysty.
W 1904 roku jako prezes Towarzystwa Lekarskie-
go Krakowskiego®® powierzyl mu zaprojektowanie
wnetrz w nowo powstalym gmachu tejze instytucji
przy ulicy Radziwittowskiej 4, czym zyskat sobie
pamieé potomnych?’,

To wiasnie w tworczosci Stanistawa Wyspianiskiego
Julian Nowak upatrywat zrodta swej pasji. W artykule
poswieconym historii ceramiki chinskiej, opubli-
kowanym na tamach , Arkad”, przywotat osobiste
spostrzezenie oddajace istote jego inspiracji, piszac,
ze ,impulsy do zwrdcenia sie w strone ceramiki wy-
szty z przedziwnych pasteli Wyspianskiego, ktorych
dyskretne a glebokie kolory maja co$ wspdlnego
z barwami szkliw ceramicznych najwyszszej klasy™S.
Pierwsze zakupy, wowczas jeszcze ceramiki europejskiej
z krolewskiej manufaktury w Kopenhadze, ogladat
wspolnie z artysta, ktory - jak pisal - ,,zywo intere-
sowat sie kazdym nowym nabytkiem”.

Dziatalnos¢ kolekcjonerska Nowaka rozwijata sie
w okresie szczegdlnego zainteresowania sztuka i kul-

tura Dalekiego Wschodu. W 1901 roku w Warszawie
odbyta sie pierwsza na ziemiach polskich wystawa

36 Towarzystwo zostalo zalozone w 1866 roku z inicja-
tywy Aleksandra Kramera. Dopiero w 1892 roku podjeto
starania budowy jego siedziby wraz z sala posiedzen. Po
otrzymaniu od miasta parceli przy ulicy Radziwiltowskiej 4
przystapiono do budowy gmachu. Wowczas prezesem Towa-
rzystwa Lekarskiego Krakowskiego byt Julian Nowak, ktory
podjat sie trudu wykonczenia i urzadzenia nowej siedziby.

T Wyspianski zaprojektowat dekoracje westybulu z ba-
lustrada schodow, sali posiedzen i czytelni oraz witraz
System Kopernika. Wiecej na ten temat: L. Ploszewski, dz. cyt.,
s. 164-166. Wyspianski. Katalog wystawy, s. 375-387.

38 J. Nowak, O ceramice chiriskiej..., s. 290.

% Julian Nowak opisat anegdote dotyczaca wspdlnego
ogladania przedmiotéw wykonanych z ceramiki, m.in.
figurki niedzwiedzia, ktéremu Wyspianski postanowit
namalowad zimowy pejzaz. Ostatecznie do powstania dzieta
nie doszto. Tamze, s. 290.

sztuki japonskiej ze zbioréw Feliksa Jasienskiego
(1861-1929). Kolekgja, ktorej trzon stanowity drze-
woryty ukiyo-e zebrane w Paryzu w okresie rozkwitu
japonizmu, nie spotkata sie ze zrozumieniem publicz-
nosci ani krytykow i zostala przeniesiona do Kra-
kowa®°, Zamieszanie towarzyszace temu wydarzeniu
i pozniejszej aktywnej dziatalnosci ,Mangghi” nie
uszto uwadze Nowaka. Po latach wspominat je wsrod
najwazniejszych artystycznych niepokojow w zyciu
intelektualnym miasta*'. Jako przedstawiciel Rady
Miasta, a jednoczesnie cztonek Rady Muzealnej
- ciala opiniotworczego w zakresie pozyskiwania
zbiorow dla krakowskiego muzeum - byt $wiad-
kiem wieloletnich zmagan o przekazanie placowce
tej znakomitej kolekcji. W 1920 roku jako radca
miejski swoim podpisem przypieczetowal dotyczacy
jej akt darowizny na rzecz Muzeum Narodowego
w Krakowie®.

Na poczatku XX wieku w krakowskim muzeum
zabytki sztuki chinskiej wystawiano na ekspozycjach
statych. Bylo to mozliwe dzieki otwartej postawie
dyrektora Feliksa Kopery (1871-1952), ktéremu do-
skonala orientacja w biezacych kierunkach rozwoju
$wiatowych muzedw pozwolita dostrzec potrzebe
poszerzenia zbioréw o muzealia pozaeuropejskie.
Pierwszy byt dar architekta Ferdynanda Kowarskiego
(1834-1906), ofiarowany przez jego brata Ottona
z Wiednia, drugi - kolekcja lekarza i antropologa
Edwarda Goldsteina (1844-1920). Umieszczono je
w salach patacu Czapskich (1909)* i Sukiennicach
(1911)*; w kazdym znajdowaly sie przyktady cera-
miki chinskiej, byly jednak stosunkowo nieliczne
i reprezentowaly gtéwnie wyroby eksportowe z korica
epoki Qing. W zbiorach Jasienskiego przedmioty
o proweniencji chinskiej stanowity niewielka grupe
(sktadajaca sie gtéwnie z XIX-wiecznych malowidet,

40 S, Kozakowska, B. Matkiewicz, Manggha. Wystawa
kolekcji Feliksa Mangghi Jasieriskiego, Krakow 1989; E. Mio-
donska-Brookes, M. Ciesla-Korytowska, Feliks Jasieriski i jego
Manggha, Krakow 1992.

# L. Ploszewski, dz. cyt., s. 160.

# Akt notarialny darowizny L.R.5966 z dnia 11 mar-
ca 1920, wypis drugi, [w:] A. Kluczewska-Wojcik, Feliks
»Manggha” Jasieriski i jego kolekcja w Muzeum Narodowym
w Krakowie, Krakow 2014, s. 205-221.

B Sprawozdanie Dyrekcyi Muzeum Narodowego w Krakowie
za rok 1910, Krakow 1911, s. 10-12.

# Przewodnik po Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow
1911. Sala XI zostata poswiecona w catosci obiektom rzemio-
sta artystycznego z Chin pochodzacym z kolekcji Kowarskich.
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brazéw, tkanin i ubioréw), a przyktadow ceramiki
byto zaledwie kilkanascie®.

Nowak ksztaltowal zatem swoj zbior na bazie
kolekcji europejskich. Kiedy na poczatku XX wieku
japonizm docieral na polskie ziemie, na Starym Kon-
tynencie jego fala zaczeta wlasnie opada¢. Apogeum
tego waznego w sztuce zjawiska przypadto na rok
1900, gdy na Wystawie Swiatowej w Paryzu Tada-
masa Hayashi (1853-1906) zaprezentowal wystawe
sztuki japonskiej. W towarzyszacej jej publikacji
zwrécil uwage na wplyw sztuki chinskiej na kulture
Japonii*. Ten nowy, kietkujacy nurt ponownego
zainteresowania kultura Panstwa Srodka narastat
wraz z kolejnymi odkryciami archeologicznymi,
publikacjami naukowymi i ptynacymi do Europy ar-
tefaktami’. Zasilaty one zbiory prywatne i publiczne.
Do najwazniejszych nalezata dziatalnos¢: Edouarda
Chavannesa (1865-1918), sir Marca Aurela Steina
(1862-1943), Paula Pelliota (1878-1945), Langdona
Warnera (1881-1955) i Victora Segalena (1878-1919),
ktorych odkrycia w zakresie sztuki, architektury, je-
zyka, historii i religii uswiadomity ludziom Zachodu
ciaglos¢ cywilizacji chinskiej.

Obecnosci miedzynarodowych ekspedycji w Chi-
nach na przetomie wiekéw sprzyjata sytuacja spotecz-
no-polityczna chylacego sie ku upadkowi cesarstwa.
Nasilajace sie w drugiej potowie XIX wieku przemia-
ny w sferze intelektualnej, spoltecznej, polityczne;
i ekonomicznej zaczely zagraza¢ nie tylko systemowi
imperialnych rzadow, ale rowniez ustalonym przez
tysiaclecia normom spotecznym i konfucjariskim
ideatom. Istotnym zagrozeniem byta potega militarna
zachodnich mocarstw i Japonii. Przegrane wojny
doprowadzity miedzy innymi do otwarcia chinskich
portéw. W czasie II wojny opiumowej (1856-1860)
wojska francuskie i brytyjskie spladrowaly Yuan-
mingyuan, letnia rezydencje cesarzy dynastii Qing
w Polnocnej Stolicy. Tysiace dziet sztuki i rzemiosta
trafifo do Europy; tylko w Paryzu w latach 1861-1869

# Ceramika stanowila najmniej liczna grupe ekspo-
natdéw, z czego najciekawsze to pochodzace z XIX wieku
wyroby warsztatéw kantonskich.

% Hayashi T., Histoire de U'art du Japon. Comission Impe-
riale du Japon a I'Exposition Universelle de Paris, Paris 1900.

41 Pierwsza fascynacja Chinami, kojarzona z moda na
chinszczyzne (chinoiserie), narodzita sie w Europie w XVII
wieku i trwata do pierwszej ¢wierci XIX stulecia. Oczaro-
wanie dalekowschodnia egzotyka wiazalo sie z odkryciami
geograficznymi i wymiana handlowa, ktora prowadzily
Kompanie Wschodnioindyjskie. Orientalia wypelniaty
kunstkamery, chinskie pokoje, a nawet cate pawilony.
Dominowata w nich ceramika, a proby zglebienia tajemnicy
jej wytwarzania podejmowano do poczatku XVIII stulecia.

SPIS TRESCI

odbyto sie kilkanascie aukcji, na ktorych sprzeda-
wano dzieta z Dawnego Palacu Letniego®®. Wzrost
popytu na chinika na poczatku XX wieku przycia-
gnat do Francji dwoch gléwnych marszandow sztuki
chinskiej: Zhanga Renjie (1877-1950) i Ching Tsaia
Loo (1880-1957)%. Poczatkowo dziatali wspolnie
pod opieka przedstawicielstwa dyplomatycznego
rzadu Qing, ale ostatecznie zalozyli wlasne firmy:
Ton-Ying & Co (1902) oraz Lai-yuan & Co (1908),
zajmujace sie importem dziet sztuki. Ich kontakty
z przywoddcami rewolucyjnymi, ktérzy w 1912 roku
przejeli wladze w nowo powstatej Republice Chin-
skiej, otworzyly nowe mozliwosci pozyskiwania dziet
sztuki najwyzej klasy, wydobywanych ze $wiatyn,
mauzoledw cesarskich i kolekcji prywatnych.
Popyt na chinskie dzieta sztuki byt tak duzy,
ze w 1911 roku C. T. Loo otworzyt filie swojego
paryskiego antykwariatu w Pekinie i Szanghaju.
Tym, co wyrozniato jego dziatalnosé, byto doskonate
opracowanie katalogéw ofertowych. W 1928 roku
C.T. Loo zbudowal w Paryzu dom dla swoich zbio-
row, stynna Czerwona Pagode, w ktérej przyjmowat
kolekcjonerow™. Jednym z nich byt Julian Nowak.
Ceramika, ktora polski bakteriolog nabywat u tych
dwoch paryskich marszandow chinskiego pocho-
dzenia, nalezata do najdrozszych w jego zbiorach®'.
Bez watpienia wplyw na ksztalt kolekcji Nowaka
mialy dwczesne europejskie muzea o profilu azjatyc
kim. Do pierwszych, zalozonych w Paryzu pod koniec
XIX wieku, takich jak Musée Guimet (1879) i Musée
Cernuschi (1898), dotaczyly kolejne: Museum fiir
Asiatische Kunst w Berlinie (1906)°* oraz Museum
fir Ostasiatische Kunst w Kolonii (1909). Dziat
ceramiki chinskiej najlepiej reprezentowata w tam-
tym czasie paryska kolekcja Ernesta Grandidiera
(1833-1912), liczaca ponad 5000 zabytkow. W Euro-
pie byt on pionierem w badaniu i kolekcjonowaniu

# Ch. Howald, L. SaintRaymond, Tracking dispersal.
Auction sales from the Yuanmingyuan loot in Paris in the 1860s,
,Journal for Art Market Studies” 2018, vol. 2 (2), https://
www.fokum-jams.org/index.php/jams/article/view,/30/92
[dostep: 10.05.2022].

# Inne odmiany nazwiska: Lu Qin Zhai, Cheng-Tsai
Loo, Loo Ch’ingTsai.

%0 Galerie C. T. Loo & Cie, 48 rue de Courcelles, Paris.

! Doniczka junayo na cebulki kwiatowe byta oferowa-
na kolekcjonerowi przez Ton-ying w 1929 roku za 30 000
frankéw. Zostala zakupiona dopiero po trzech latach, po
obnizeniu ceny, do ktérego sktonit sprzedawce ogolno-
$wiatowy kryzys gospodarczy. Zob. maszynopis z wykazem
obiektow - DI MNK, Dzp 346/46, poz. 23.

52 Poczatkowo jako kolekcja Konigliche Museen, ze
stata ekspozycja otwarta w 1924 roku.



wezesnych naczyn z epok przypada-
jacych na okres od X do poczatku
XVII wieku. Juz w 1894 roku wydat
dogtebne studium, ktore poswiecit
gléwnie wlasnej kolekgji, lecz jed-
nocze$nie uczynit z niej pretekst do
przyblizenia historii ceramiki chin-
skiej’®. Ubolewajac nad brakiem tego
typu publicznych zbioréw, przekazat
je w tym samym roku do Luwru®.
W czasie licznych podroézy po Euro-
pie Julian Nowak odwiedzit wymie-
nione muzea, a kolekcji Grandidiera
poswiecit kilka ustepow opubliko-
wanych wspomnien®. W opisach
zbioréw czerpat z szerokiej wiedzy,
uzywatl specjalistycznych okreslen,
nie wahat sie wyraza¢ krytycznych
opinii na temat wystaw, jesli ich
tworcy pomineli w ekspozyciji obiekty
uznane przez niego za arcydzieta.
Kiedy na poczatku lat 30. XX wie-
ku profesor Nowak przebywat w Londynie, poznat
kolekcje British Museum oraz Victoria & Albert
Museum - nie tylko ceramike z Chin, ale takze
z terendw Azji Mniejszej i Persji, ktorej pojedyncze
przyktady posiadal w swoich zbiorach®®. Dwie najlep-
sze brytyjskie kolekcje ceramiki chinskiej pozostawaty
jednak w tamtym czasie w rekach prywatnych.
Pierwsza to zbiér bankiera greckiego pochodzenia
George’a Eumorfopoulosa (1863-1939), zalozyciela
i wieloletniego przewodniczacego Oriental Ceramic
Society (1921), ktéry w 1906 roku, podobnie jak
Nowak, zainteresowal sie sztuka Chin - zwlaszcza
wezesna ceramika. W latach 1925-1932 Eumorfo-
poulos sfinansowal opracowanie i wydanie kom-
pletnego katalogu swojej kolekcji®’. W 1932 roku
Julian Nowak obejrzat jego zbiory zgromadzone
w willi przy 7 Chelsea Embankment i skomentowat
te wizyte na kartach opublikowanych rok pdzniej
wspomnien’®, Stusznie zwracal uwage, ze ta cenna

> E. Grandidier, La céramique chinoise. Porcelaine orien-
tale, date de sa découverte, explication des sujets de décor. Les
usages diverses. Classification, Paris 1894.

> Od 1945 roku kolekcja jest przechowywana w Mu-
sée Guimet.

% ]. Nowak, Z Londynu do Paryza, Krakow 1933, s. 49.

¢ M.in. nr inw. MNK XI-A-103; MNK IV-C-5646.

T R. L. Hobson, The George Eumorfopoulos Collection.
Catalogue of the Chinese, Corean and Persian Pottery and
Porcelain, vol. 1-11, London 1925-1932.

8 J. Nowak, Z Londynu do Paryza..., s. 18.

Fot. 4. Figura Ducha Ziemi
(zhenmushou), epoka Tang,
1. potowa VIII wieku,
nr inw. MNK VI-6991,
fot. Karol Kowalik, zbiory
Muzeum Narodowego w Krakowie

kolekcja powinna sie sta¢ wtasnoscia
panstwa, aby nie ulec rozproszeniu
po $mierci jej whasciciela®. Do swojej
biblioteki nabyl prestizowy wieloto-
mowy katalog jego dziet®®.

Drugi sposrod brytyjskich zbio-
réw, ktore zainteresowaly polskiego
kolekcjonera, nalezat do brytyijskie-
go finansisty sir Davida Percivala
(1892-1964)°", Tworzyl on swoja
kolekcje przez wiele lat, positkujac
sie specjalistycznymi badaniami
ceramiki zgromadzonej miedzy in-
nymi w Muzeum Patacowym w Pe-
kinie, skarbcu Shoso-in w miescie
Nara®, a takze w rezydencji suttanow
Topkap1 Sarayr w Konstantynopo-
lu®. W 1934 roku wydal poswie-
cony jej katalog®. O doskonalym
rozeznaniu Nowaka w rownolegle
tworzonej kolekeji Percivala swiadcza
nie tylko posiadane przez niego pu-
blikacje, ale rowniez korespondencja, jaka prowadzit
z angielskim kolekcjonerem na temat konkretnych
obiektéw, a takze bezposrednie odniesienia do jego
londynskich zbioréw w zapiskach podsumowujacych
dokonane zakupy®.

Srodowisko europejskich muzealnikow, kolekcjo-
neréw i milosnikoéw sztuki chinskiej przyczynito sie
do zorganizowania poswieconych jej trzech wystaw:

% 7 powodu kryzysu gospodarczego w latach 1934-1935
George Eumorfopoulos sprzedat czes¢ swojej kolekcji do
Victoria & Albert Museum i British Museum, a ponad 800
dziet podarowal Benaki Museum w Atenach. Czes$¢ zbioru,
gtéwnie dublety, sprzedat m.in. za posrednictwem domu
aukeyjnego Bluett & Sons.

€0 Katalogi Juliana Nowaka byly jednymi z pierwszych
sprzedanych, zostaly bowiem oznaczone numerem 108; caly
naktad wynosit 725 egzemplarzy.

o Kolekgja liczaca 1700 obiektéw, przekazana w 1952 roku
Uniwersytetowi Londynskiemu, jest zarzadzana przez fun-
dacje Percivala i eksponowana w sali 95 British Museum.
Do dzisiaj stanowi najwigksza i najbardziej wszechstronna
kolekcje ceramiki chinskiej w Europie.

2 Sir D. Percival, The Shoso-in Pottery, , Transactions of
the Oriental Ceramic Society” 1931-1932, vol. 10, s. 21-43.

© R. L. Hobson, sir D. Percival, Chinese Porcelain at
Constantinople, ,Transactions of the Oriental Ceramic
Society” 1933-1934, vol. 11, s. 9-21.

% R. L. Hobson, A Catalogue of Chinese Pottery and
Porcelain in the Collection of Sir Percival David, London 1934.
Pierwsze wydanie objelo 650 egzemplarzy. Katalog Juliana
Nowaka nosi numer 311.

% Uwagi dotycza m.in. misy MNK VI-6952 zakupione;
w 1933 roku u Ekchiana w Paryzu - DI MNK, Dzp 346/36.
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w Amsterdamie (1925)%, Berlinie (1929)*” oraz Lon-
dynie (1935-1936)%. Po zwiedzeniu tej ostatniej,
ktora byta najwiekszym w historii $wiatowego mu-
zealnictwa pokazem dziet sztuki chinskiej, Nowak
snut refleksje na temat wlasnego zbioru:

Kolekcja mata, ale, jak sie przekonatem na miedzy-
narodowej wystawie chinskiej sztuki w Londynie,
dajaca jednak wecale dobre pojecie niemal o catosci
ceramiki chinskiej [...]. Londynska wystawa data mi
niepomierna satysfakcje. Ku mojemu bowiem praw-
dziwemu zdumieniu i ku wielkiej zarazem radosci,
studiujac sumiennie i pracowicie dzial ceramiczny
wystawy, przekonatem sie, ze jednak méj skromny
zbior sktada sie z wartosciowych okazow [...], a to, co
jest, moze zaja¢ poczesne miejsce w kazdym muzeum®.

Archiwalia i materialy zrodtowe dotyczace kolek-
cji Juliana Nowaka pozwalaja przesledzi¢ jej rozwdj,
a takze wskaza¢ gléwne zrodta nabywania obiektow™.

Okres 40-letniego formowania kolekcji mozna
podzieli¢ na trzy fazy. W pierwszej, datowanej od
1906 roku do poczatku lat 20. XX wieku, Nowak
zakupit zaledwie dziewie¢ obiektéw - wiekszosé
w antykwariacie Arno. Te pierwsze, ,intuicyjne”
nabytki stanowia do dzisiaj najbardziej warto$ciowa
cze$¢ omawianego zespotu. Sa wsrdd nich kadzielnice
z psami fo z epok Ming’' i Qing” oraz wazy meiping
o plomienistym szkliwie”. Zasadnicza czes¢ kolekgji
zebral nieco pdzniej, w latach 1924-1934. Stalo sie
to juz po osiagnigciu ,trzeciego progu wtajemnicze-
nia”, czyli dzieki doglebnym studiom nad ceramika
chinska™. Wiedze w tej specjalistycznej dziedzinie
czerpal z najnowszych, takze bibliofilskich, pozycji.
Prowadzit dziatalnos¢ badawcza, ogladajac najlepsze
owcezesne kolekcje europejskie in situ — w muzeach,
rezydencjach prywatnych i na wystawach miedzyna-
rodowych. W ostatnim okresie, w latach 1934-1946,
uzupelnial zbidr, a takze wycofywal z niego obiekty
mniej wartosciowe; jednoczesnie prowadzit dziatalnos¢

6 The Exhibition of Chinese Art of the Society of Friends of
Asiatic Art, Stedelijk Museum, Amsterdam 1925.

67 Austellung Chinesischer Kunst”, Akademie der
Kiinste, 12.01-2.04.1929 roku.

% International Exhibition of Chinese Art”, Royal
Academy of Arts, 28.11.1935-7.03.1936 roku.

¢ J. Nowak, O ceramice chiriskiej..., s. 291.

© DI MNK, Dzp 346/46.

™ Nr inw. MNK VI-6924.

2 Nr inw. MNK VI.7012.

B Nr inw. MNK VI-6939; MNK VI.7034.

™ Przekroczeniem pierwszego progu wedtug kolekcjonera
bylo zainteresowanie ceramika europejska, drugiego - cera-
mika wschodnia. Zob. J. Nowak, O ceramice chinskiej..., s. 291.
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popularyzatorska i upowszechniajaca”. Skupit sie
réwniez na pisaniu obszernej ksiazki na temat historii
ceramiki chinskiej, niestety nie zdazyl jej opublikowa¢
przed $miercia, lecz jej maszynopis, przekazany wraz
z kolekcja do Muzeum Narodowego w Krakowie, po-
zostaje do dzi$ swiadectwem wiedzy i pasji konesera™.

Opracowane zestawienie (tab. 1) ukazuje zrédta po-
chodzenia obiektow kolekcji Nowaka. Dokumentuja ja
takze zachowane na obiektach nalepki marszandow?’.

Wsrod dostawcow krakowskiego kolekcjonera
byli wlasciciele wyspecjalizowanych antykwariatow
z Wiednia, Berlina, Lipska, Paryza. Znamienne, ze
najcenniejsze naczynia kupowat u marszandéw po-
siadajacych dostep do kolekgji cesarskich i innych
zbioréw wysokiej rangi - Zhanga Renjie oraz C. T.
Loo. Jednakze najwigcej obiektow - niemal 40 procent
calego zespotu - zakupit za posrednictwem paryskiego
antykwariatu Ekchiana. Pochodzily one z bardzo do-
brych kolekeji: Boe’a, Boisse’a, Friderica, Pouyonne’a,
Retaulta, Vigniera. Korzystajac z pomocy marszanda,
nabywat te obiekty, zanim trafily na publiczne licyta-
cje, gdzie osiagnelyby znacznie wyszsze ceny®. Z kolei
na rynku niemieckim wsrod jego dostawcow znalezli
sie Karl W. Hiersemann, uznany wydawca z Lipska,
specjalizujacy sie w orientaliach™, oraz berliscy han-
dlarze towarami kolonialnymi: R. Wagner®® i Ernst
Fritzsche®. Ci ostatni wraz z firma Rex & Co az do
wybuchu I wojny $wiatowej mieli wytaczne prawo do
sprzedazy dziet sztuki i rzemiosta z Dalekiego Wscho-
du®. Na przetomie lat 20. i 30. XX wieku Julian Nowak
kupowat u przedstawicieli nastepnego pokolenia anty-
kwariuszy: Theodora Bohlkena® i Edgara Worcha®*.,

5 J. Nowak, Ceramika chinska, [w:] Katalog wystawy
kobiercéw mahometanskich ceramiki azjatyckiej i europejskiej,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1934, s. 73-78;
tenze, O ceramice chinskiej..., s. 291-292.

" DI MNK, Dzp 346/46.

T Nr inw. MNK VI-6911; MNK VI-6998; MNK VI1-7029.

® W ten sposob Nowak poréwnuje ceng talerza junyao
z kolekcji Percivala PDF 72, zakupionego na aukcji w Sothe-
by’s. Na ten temat: J. Nowak, O ceramice chiriskiej..., s. 291.

" Karl Wilhelm Hiersemann Antiquariat, Konigstras-
se 29, Lipsk. Po $mierci Hiersemanna w 1928 roku firme
przejal jego syn Anton.

80 R. Wagner Kunst und Verlagshandlung, Postdamer-
strasse 134, Berlin WO.

8 Ernst Fritzsche, Bellevuestrasse 6a, Berlin WO.

82 P, Jirka-Schmitz, The Trade in Far Eastern Art in Berlin
during the Weimar Republic (1918-1933), ,Journal for Art Mar-
ket Studies” 2018, vol. 2 (3), https://www.fokum-jams.org/
index.php/jams/article/view/57/111 [dostep: 10.04.2022].

8 China-Bohlken, Posdamerstr. 16, Berlin WO.

8% Edgar Worch, Antiquitaten Alt China, Tiergartenstr. 2,
Berlin W10.



Tab. 1. Zestawienie antykwariatéw, w ktorych Julian Nowak nabywat ceramike chinska

L. poz. na
Zr6dlo nabycia ;%\ilzlgilgj; Data nabycia
346/46
b.d., Leeuwarden (?) 1 1906
Arno, b.d. 5 1916
b.d., Wieden 3 1916-1917
Karl W. Hiersemann, Lipsk 5 1924-1928
China-Bohlken, Berlin 14 1928-1931
Ton-ying & Co, Paryz 11 1928-1932
Compagnie de la Chine et des Indes, Paryz 8 1929-1931
H. Ekchian, Paryz 59 1929-1936
Alexander Forster Alt China, Wieden 4 1929-1931
Ernst Fritzsche China-Kunst, Berlin 17 1928-1931
R. Wagner Kunst und Verlagshandlung, Berlin 9 1930-1932
b.d., Paryz 5 1930
Edgar Worch Antiquititen Ale-China, Berlin 1 1931
C.T. Loo & Co, Paryz 4 1931
Robert Rousset, Paryz 3 1931-1941
Antykwariat Artystyczny Franciszka Studzinskiego, Krakow-Warszawa 1 b.d.
b.d., Warszawa 1 b.d.
b.d., Berlin 1 b.d.
b.d. 3 b.d.

Obydwaj czesto podrozowali do Chin i nawiazywali
osobiste kontakty wsrod lokalnych, renomowanych
dostawcéw. Jednym z nich byt Paul Hou Mingzi
(1879-1949)%.

Intuicyjnie zebrana kolekcja ceramiki, ktorej
szlaki wiodly przez Pekin i Szanghaj, a dalej Paryz,
Berlin, Lipsk, Wieden i Warszawe, az do Krakowa,
jest jedynym tak kompletnym i jednorodnym zespo-
tem w polskich zbiorach. Dzieki udokumentowanej
proweniencji dostarcza wielu cennych informacji na
temat chinskich zabytkéw i ich recepcji w Europie.

Zachowane archiwalia, ktore jej dotycza, otwieraja
szeroka perspektywe do prowadzenia dalszych badan
nad muzealiami, a takze dzialalnoscia kolekcjonera.
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STRESZCZENIE

Kolekcja sztuki chinskiej, stanowiaca obecnie cze$¢
zbioréw Dzialu Sztuki Dalekiego Wschodu Mu-
zeum Narodowego w Krakowie, byta tworzona od
pierwszej dekady XX wieku. Znaczace zastugi w jej
powstaniu mial Julian Nowak (1865-1946). W la-
tach 1906-1941 zgromadzit znakomita kolekcje ce-
ramiki chinskiej, ukazujaca rozwdj tej dziedziny od
czasow epoki Han (206 p.n.e.-220 n.e.) do okresu
panowania dynastii Qing (1644-1911). Dziatalnos¢
Nowaka wpisata sie w druga miedzynarodowa fale
zainteresowania sztuka Dalekiego Wschodu, ktora
nastapita po upadku cesarstwa w 1911 roku i naply-
wie dziet sztuki z Panstwa Srodka do Europy i Sta-
néw Zjednoczonych. W tym czasie powstawaly nowe
muzea azjatyckie, organizowano miedzynarodowe

wystawy sztuki Chin w Amsterdamie (1925), Berli-
nie (1929) i Londynie (1935-1936). Julian Nowak
byt swiadkiem i uczestnikiem tamtych wydarzen,
a dzieki specjalistycznej wiedzy i miedzynarodowym
kontaktom zgromadzit zbiory, ktore poréwnywat
z najwazniejszymi kolekcjami w Paryzu i Londy-
nie. Autorka opisuje ich geneze, a takze porusza
zagadnienia proweniencji poszczegdlnych zabytkow
i mechanizmoéw translokacji, jakim podlegaty.

Stowa klucze: Julian Nowak (1865-1946), kolekcjo-
nerstwo, ceramika chinska, proweniencja zabytkow,

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Chinskiej w Lon-
dynie (1935-1936)

SUMMARY

The collection of Chinese art, which is now part
of the Far Eastern Art Department of the National
Museum in Krakow, has been created since the
1900s. In this merit, significant contribution was
made by Julian Nowak (1865-1946). In 1906-1941,
he gathered an excellent collection of Chinese
ceramics, showing the development of this field
from the Han Dynasty (206 BC-220 AD) to the
Qing Dynasty (1644-1911). His activity was part
of the second international wave of interest in
the art of the Far East, which followed the fall
of the Empire in 1911 and the influx of works of
art from the Middle Kingdom to Europe and the
United States. At that time, new Asian museums
were established, and international exhibitions
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of Chinese art were organised in Amsterdam
(1925), Berlin (1929) and London (1935-1936).
Julian Nowak was a witness and participant of
these events; thanks to specialist knowledge and
international contacts, he amassed collections that
he compared with the most important sets in Paris
and London. The author describes the genesis of
their creation, discusses the issues of provenance
of individual artefacts and the mechanisms of
translocation they were subjected to.

Key words: Julian Nowak (1865-1946), collecting,
Chinese ceramics, provenance of antiquities, In-
ternational Exhibition of Chinese Art in London

(1935-1936)



Joanna Kadlubowska

Archiologisches Museum Hamburg/Stadtmuseum Harburg

Opowiesci przedmiotéw. Zbiory prehistoryczne oraz sposoby

ich prezentacji na przykladzie ekspozycji
Muzeum Archeologicznego w Hamburgu

Stories of objects. Prehistorical collection and methods of its presentation on the example
of the exhibition of the Archiologisches Museum Hamburg

Kazda muzealna kolekgja jest zbiorem roznorod-
nych obiektow. Wsréd zgromadzonych artefaktéw
moga znalez¢ sie zardwno przedmioty, ktore poprzez
swoja urode i wyjatkowos$¢ zdaja sie nie stwarzac nad-
miernych trudnosci w prezentaciji, jak i te, ktorych
zaaranzowanie generuje liczne komplikacje. Dawne
malarstwo, wytwory rzemiosta artystycznego, zbiory
etnograficzne, a takze dzieta sztuki wspotczesnej, ope-
rujace oszczednymi formami, przestrzenia i $wiatlem,
czesto szokujacym i pobudzajacym do interakcji prze-
kazem, wydaja sie nie stwarza¢ nadmiernych trudnosci
w prezentacji, cho¢ oczywiécie w muzealnej praktyce
rejestrujemy wystawy mniej lub bardziej udane.

Niewatpliwie grupa obiektéw stanowiacych nie
lada wyzwanie dla muzealnikow sa zasoby archeolo-
giczne. Szczatkowos¢ zachowania, nierzadko znaczny
stopien zniszczenia, monochromatyczno$¢ i niepozor-
nos¢ prehistorycznych znalezisk sprawiaja, ze trudno
im konkurowac o uwage odbiorcy z zabytkami bardziej
wizualnie atrakcyjnymi, a dystans czasowy, ktory dzieli
nas od ich powstania, sprawia, ze nieporéwnywalnie
trudniej osadzi¢ je w kontekscie choc¢by zblizonym do
pierwotnego. Przez dziesiatki lat ekspozycje archeolo-
giczne stanowily wiec najstabsze ogniwo w przestrzeni
wielu muzedw. Naczynia ceramiczne, kamienne i ko-
$ciane narzedzia, szczatkowo zachowane pochowki
- tak atrakcyjne dla fachowcow - budzily raczej
ograniczony entuzjazm wéréd zwiedzajacych. Szklane
witryny wypetnione fragmentami naczyn i narzedzi,
uzupelnione planszami objagniajacymi ich pochodze-
nie i zastosowanie, zionely nuda i monotonia.

Ewolucja w postrzeganiu funkcji muzeum oraz
roli zwiedzajacego, a takze nowe technologie konica
XX poczatku XXI wieku zmienity gleboko zaréwno
sposob prezentowania obiektéw muzealnych, jak
i relacje muzeum z odbiorca.

Tematem niniejszego referatu jest proba przesle-
dzenia owego procesu przeobrazen na podstawie

archiwalnych oraz aktualnych zasobow dokumentu-
jacych historie wystawiennictwa w Muzeum Arche-
ologicznym w Hamburgu (AMH), ktore w swojej
ponad 120-letniej historii zgromadzito interesujaca
kolekcje archeologiczna.

*

Harburg - niegdy$ samodzielne miasto portowe
polozone nad potudniowa odnoga Eaby, od 1938 roku
dzielnica hanzeatyckiego Hamburga! - moze poszczy-
ci¢ sie dtuga historia. Najstarsze slady osadnictwa na
tym terenie datowane sa na okres neolitu - oprocz
pojedynczych znalezisk, takich jak krzemienne na-
rzedzia, fragmenty naczyn i pozostatosci zaren, na
obszarze dzisiejszego Harburga odnaleziono liczne
stanowiska osadnicze z paleniskami, dotami na
odpady, jamami do gotowania i pozostatosciami
piecéw, a takze pochowek szkieletowy?.

Okoto 1000 roku n.e. w miejscu podmoklym, co
znalazlo wyraz w pierwotnej nazwie grodu, zbudowano
zamek na bagnach - Horeburg®. Stal sie on zaczatkiem
osady, ktora wzdhuz tamy prowadzacej przez krajobraz
mokradel stopniowo rozwijata sie w kierunku potu-
dniowym, aby ostatecznie w 1297 roku uzyskaé prawa
miejskie*. Kolejne wieki uptywaly pod znakiem

! Der Harburger Geschichtspfad, red. J. Brauer, Verof-
fentlichung des Archiologisches Museums Hamburg und
Stadtmuseums Harburg, Nr 113, Hamburg 2019, s. 8.

? https://de.wikipedia.org/wiki/Hamburg-Harburg [do-
step: 30.03.2022]; Kay-Peter Suchowa, Harburg-Neolithikum
(prezentacja: podsumowanie wynikéw badan archeologicznych
prowadzonych w latach 1930-1975 na podstawie dokumen-
tacji pozostajacej w Archiologisches Museum Hamburg/
Stadtmuseum Harburg), Hamburg-Harburg 2022.

3 https://www.geschichtswerkstattharburg.de/index.
phplarticle_id=4 [dostep: 30.03.2022].

* Der Harburger Geschichtspad..., s. 16.
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rosnacej pozycji gospodarczej miasta, opartej na
handlu i spedycji towarow’.

Potowa XIX wieku to poczatek przemiany prowincjo-
nalnego miasta w znaczacy oérodek przemystowy®. Dwa
gléwne projekty infrastruktury transportowe;j z lat 40.
XIX wieku, czyli realizacja potaczenia kolejowego oraz
rozbudowa portu morskiego w potaczeniu z korzystnymi
warunkami celnymi, stworzyly sprzyjajace warunki dla
rozwoju przemystu, ktorego gléownymi gateziami stat
sie przemyst gumowy oraz olejéw roslinnych’. Pozycja
jednego z gléwnych miast przemystowych w Niemczech
spowodowata szybki naptyw pracownikéw, wzrost liczby
mieszkancow® oraz rozkwit osrodka.

Wsrod licznej grupy przemystowcoéw i przed-
siebiorcéw wyjatkowa pozycje zajmowal August
Helms. Urodzony w 1847 roku harburski senator,
kupiec i przedsiebiorca bedacy wlascicielem firmy
handlujacej weglem i drewnem, a takze kantoru
dystrybucji maki i pasz’ w 1897 roku zwiedzit -
powstale z inicjatywy tamtejszego Stowarzyszenia
Muzealnego - Muzeum Miejskie w pobliskim Liine-
burgu'®. Wkrotce wrazeniami z pobytu podzielit sie
z czlonkami Stowarzyszenia Obywateli, zachecajac
do podjecia analogicznej inicjatywy, szczegélnie
ze podobne placéwki funkcjonowaly juz w innych
prowincjonalnych miastach: Celle i Stade!!.

Niebawem zostaty podjete kolejne kroki - w sierp-
niowy wieczér 1898 roku w Mayerschen Restaurant
w Harburgu na zaproszenie Augusta Helmsa stawili
sie: inkasent Albers, dyrektor Szkoty Handlu i Rze-
miosta doktor Friedrich Albert Otto Gerber, kupiec
Hermann Maul, wlasciciel fabryki Hans Loescher
oraz sekretarz urzedu Werner Graf'. Bylo to pierwsze
spotkanie zalozycielskie, podczas ktorego wstepnie
opracowano cele rodzacego sie Stowarzyszenia: ,[...]
wspierad zainteresowanie historia, sztuka, handlem
i rzemiostem w miescie i powiecie, w szczegdlnosci
za$ obiekty zwiazane z historia, sztuka i rzemiostem
gromadzi¢ i konserwowac¢”". Kolejne spotkania,

> https://www.geschichtswerkstattharburg.de/index.
phplarticle_id=4 [dostep: 30.03.2022].

® Tamze.

" Tamze.

8 Tamze.

 C. Gossler: Helms, August, [w:] Hamburgische Biografie,
Bd. 5, red. F. Kopitzsch, D. Brietzke, Gottingen 2010,
s.181-182.

10120 Jahre Archéologisches Museum Hamburg Stadtmuseum
Harburg Helms-Museum, red. R.-M. Weiss, Hamburg 2018, s. 9.

11100 Jahre Helms-Museum. Verborgene Schiitze in den
Sammlungen, red. R. Busch, Neuminster 1998, s. 9.

12 Tamze, s. 8.

13120 Jahre Archdiologisches Museum Hamburg..., s. 10.
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W poszerzonym gronie zainteresowanych, ostatecznie
pod koniec roku zaowocowaly zalozeniem Stowarzy-
szenia Muzealnego dla miasta i powiatu Harburg,
opracowaniem jego statusu; przewodniczacym zas zostat
wybrany inicjator przedsiewziecia August Helms™,
Pierwsza siedziba zbioréw staly sie pomieszczenia Gelbe
Schule, oddane do dyspozycji Stowarzyszenia przez ma-
gistrat Harburga®®. Uroczyste otwarcie wystawy miato
miejsce w Niedziele Palmowa 26 marca 1899 roku'.
Magistrat miasta wydatnie przyczynit sie do powsta-
nia kolekgji, w 1899 roku przekazujac Stowarzyszeniu
zbiér ksiazek, map, planow i obrazow dawnego Harbur
ga, pieczeci miejskich i cechowych, a takze dokumen-
tow'’. Wkrotce, bo juz w 1900 roku, zarzad Kosciota
luteranskiego podarowal mtodemu muzeum do dzis
znaczacy zasob 222 toméw biblioteki ksiazecej z XVI
wieku'®, Calos¢ wzbudzila ogromne zainteresowanie -
podczas $wiat Bozego Narodzenia 1900 roku wystawe
obejrzato ponad 2000 zwiedzajacych®. Niebawem wiec
pomieszczenia Gelbe Schule okazaly sie zbyt ciasne - nie
mogac pomiescic szybko powiekszajacych sie zbiorow,
juz w 1902 roku muzeum przeniesiono do budynku
dawnej Szkoty Handlu i Rzemiosta przy ulicy Koscielnej
(Kirchenstrafe), zajelo tam 14 pomieszczen?.
Whnetrza urzadzono wedhug projektu Justusa Brinck:
manna, dyrektora hamburskiego Muzeum Sztuki
i Rzemiosta?!. Wydany w 1910 roku Spacer po muzeum
w Harburgu nad Labg autorstwa dwezesnego dyrektora
Theodora Benecke, z fotografiami Carla Timma??,
okazat sie imponujacym Zrédfem dokumentujacym
zaréwno rozwdj zbiorow, jak i dydaktyki wystawienniczej.
W pomieszczeniach dawnej Szkoly Rzemiosta zapre-
zentowano zbiory w calej ich rozpietosci: poczawszy od
znalezisk archeologicznych, przez zabytki historii miasta,
po obiekty z dziedziny historii naturalnej i etnologii’.
Skrupulatna klasyfikacja zbioréw oraz ich syste-
matyzacja szty w parze ze sposobem ich eksponowania
na wzér XIX-wieczny - charakteryzujacy sie nadmia-
rem prezentowanych przedmiotéw oraz znacznym
przefadowaniem przestrzeni®*. Gléwna atrakcja byto

14100 Jahre Helms-Museum. Verborgene Schiitze..., s. 8-9.

15120 Jahve Archiologisches Museum Hamburg..., s. 12.

16100 Jahre Helms-Museum. Verborgene Schiitze..., s. 9.

17120 Jahre Archdologisches Museum Hamburg.., s. 15.

18 Tamze.

¥ Tamze.

20 Tamze.

21100 Jahre Helms-Museum. Verborgene Schaitze..., s. 9.

22 120 Jahre Archdologisches Museum Hambunrg..., s. 25.

¥ Tamze, s. 15.

2 D. Folga-Januszewska, Mugeologia, Muzeografia, Muze-
alnictwo, ,Muzealnictwo” 2006, nr 47, s. 11.



zrekonstruowane XIX-wieczne wnetrze mieszkalne
z obszaru Vierlander (cze$¢ hamburskiej dzielnicy
Bergedorf, nazwa odnosi sie do czterech parafii lub
pierwotnie czterech wysp rzecznych w dolinie Laby)
oraz odtworzona izba dawnego dolnosaksonskiego
domu chlopskiego z tego samego okresu?®. Réwnie
wazna czescia kolekcji byt dziat etnograficzny, ktorego
ogromna cze$é zbioréw pochodzita z darowizny pro-
ducenta oleju Geisera?. Dzieki jego kontaktom han-
dlowym oraz podrozom do Afryki muzeum pozyskato
interesujace okazy broni, strojow oraz instrumentow
muzycznych z kontynentu. Calo$¢ za$ uzupetnialy
obiekty z dziatu historii naturalnej - liczne okazy
lokalnych i egzotycznych gatunkow zwierzat, owadow,
ptakow, mineralow, a takze preparaty spirytusowe.
Dzial archeologii - znacznie skromniejszy niz zbio-
ry etnograficzne - tworzyly znaleziska pozyskane
w trakcie wykopalisk archeologicznych prowadzonych
w powiecie harburskim przez cztonkéw Stowarzyszenia
Muzealnego®, ktérzy od 1906 roku wyruszali na week-
endowe wykopaliska. Innym #rédlem pochodzenia
zbioréw byly darowizny i wypozyczenia®® (fot. 1). Na
ekspozycji nie mogto zabrakna¢ pamiatek zwiazanych
z historia miasta, jego obywateli i stowarzyszen. Osob-
ne pomieszczenia po$wiecono wiec mieszkanicom
Harburga, (obrazy, mapy, ryciny, przedmioty zwiazane
z Bractwem Strzeleckim), cechom (rozwdj rzemiosta,
pieczecie cechowe, fotografie itp). Wiasna przestrzen
zyskato réwniez rzemiosto oraz kolekcja broni.
Wraz z sukcesywnie powiekszajacymi sie zbio-
rami, za przyktadem plynacym z miast sasiednich,
dojrzewat plan budowy nowej siedziby muzeum.
Niestety I wojna $wiatowa i nastepujacy po niej kryzys
gospodarczy udaremnily owe dazenia, niszczac duza
cze$¢ zgromadzonego w drodze datkow kapitatu®,
Jednak pomimo owych perturbacji jubileusz 25-lecia
Stowarzyszenia Muzealnego pod wieloma wzgledami
byt wyjatkowym wydarzeniem. Po $mierci w 1920
roku senatora Augusta Helmsa jego synowie Arthur
i Lebrecht zakupili nalezaca wczesniej do radcy han-
dlowego Lithmanna polozona przy Buxtehuder Strafle
wille i podarowali ja Stowarzyszeniu®. Po raz pierwszy
zbiory umieszczono w budynku, ktéry byt wasnoscia
muzeum. Uroczyste otwarcie nowej siedziby 4 wrzesnia

5120 Jahre Archdologisches Museum Hamburg..., s. 15.

20 Tamze, s. 36.

2" Tamze, s. 28.

8 R. Articus, Eine kurze Geschichte des Helms-Museums,
,Mitarbeit” 2010, Nr 17, s. 10.

29120 Jahre Archdiologisches Museum Hamburg..., s. 16.

3 Tamze.

Fot. 1. Prezentacja znalezisk archeologicznych z cmentarzyska urnowego w Peter-

shoh (Kiekeberg) w budynku muzeum przy Kirchenstra3e, 1910 rok, fot. “AMH

Fot. 2. Wystawa archeologiczna w siedzibie muzeum przy Buxtehuder Strafle,

fot. °AMH

1925 roku zgromadzito liczne grono entuzjastow,
a muzeum - na cze$¢ zalozyciela - od tego dnia na-
zwano Helms-Museum®!. W tym czasie zbiory liczyly
ponad 50 000 obiektow, gléwnie z dziedziny historii
i etnografii, znaleziska archeologiczne zajmowaty
wowczas jedynie skromne miejsce®.

Koncepcja nowej wystawy opierata sie zasadniczo
na wczesniejszych rozwiazaniach, zabytki umieszczo-
no jednak w nowych przeszklonych witrynach - 20
stojacych i 40 stolowych?’. Powiekszenie powierzchni
ekspozycyjnych nie wplynelo jednak znaczaco na
zmiany w sposobie prezentowania obiektéw - model
pozostat tradycyjny, w duchu swoistego i typowego
dla epoki horror vacui. Nowoscia byla Sala Pamieci,
na $cianach ktérej w porzadku alfabetycznym umiesz-
czono fotografie poleglych w I wojnie $wiatowe;

1 Tamze.
32 Tamze, s. 17.
3 Tamze, s. 16.
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zotnierzy z Harburga®*. W kolejnych pomieszczeniach
znalazly sie wystawy naczyn cynkowych, o$wietlenia,
Bractwa Strzeleckiego, etnografii oraz historii na-
turalnej. Poniewaz zbiory reprezentowaty niemalze
wszystkie obszary zbieractwa, w nowej siedzibie nie
moglo zabrakna¢ rowniez kolekcji przyrodniczej -
w dawnym ogrodzie zimowym zaaranzowanym do
tego celu pokazano ponad 1000 gatunkéw ptakow®.

Zbiory prehistoryczne, znalazly swoje miejsce na
parterze, jednak juz podczas otwarcia oczywiste bylo,
ze na dluzsza mete pomieszczenie to nie bedzie wy-
starczajace’. Znaleziska pochodzace z wykopalisk
w Neugraben zostaly wystawione ,w sposob zgodny
z rzeczywistoscia™’, co oznaczato probe realistycznego
odtworzenia stanowiska archeologicznego - jednak
eksponaty ulokowano w ciasnej przestrzeni, byly stto-
czone na potkach i w gablotach. Zroznicowanie kolekgji
i polozenie nacisku na zbiory historyczne i etnograficzne
oraz brak specjalistycznej opieki nad znaleziskami
archeologicznymi sprawily, ze prehistoryczna czes¢
ekspozycji nie prezentowata sie imponujaco (fot. 2).
Sytuacja ta ulegta zmianie w 1930 roku, wraz z objeciem
stanowiska dyrektora przez Williego Wegewitza®,

Dopiero z poczatkiem wieku XX archeologia
pradziejowa - wczesniej pozostajaca przedmiotem
zainteresowania miejscowych klubéw mitosnikow
starozytnosci - zaczeta zyskiwac¢ range i spoleczne
uznanie poréwnywalne z archeologia klasyczna, kro-
lujaca w panstwowych muzeach i uniwersyteckich
katedrach®. Tendencje nacjonalistyczne wyroste na
gruncie poszukiwania tozsamosci narodowe]j najpierw
rozdrobnionych, a nastepnie zjednoczonych Niemiec
dodatkowo wzmogly zainteresowanie przeszloscia i ger-
manskimi korzeniami*®, dojscie do wladzy narodowych
socjalistow trendy te zas jedynie wzmocnilo - archeologia
pradziejowa zaczeta odgrywac coraz wieksza role*.

W latach 20. XX wieku glebokiej zmianie ulegto
rozumienie funkcji muzedw, ktére - z instytucji

> Tamze.

3 Tamze, s. 47.

¢ Tamze, s. 51.

3T Festschrift zur Einweihung des Helms-Museums zu Harburg
am 4. September 1925, Harburg 1925.

38100 Jahre Helms-Museum. Verborgene Schiitze..., s. 10.

%9 J. Kunow, Die Entwicklung von archdologischen Orga-
nisationen und Institutionen in Deutschland im 19. und 20.
Jahrhundert und das dffentliche Interesse — Bedeutungsgewinne
und Bedeutungsverluste und deren Folgen, ,Archiologie Eu-
ropas” 2002, s. 147-183 (streszczenie w jezyku polskim na
s. 508-510); seria Ttibinger Archiologische Taschenbiicher,
t. 3, Miinchen-Berlin 2002, s. 147-184, s. 509.

* Tamze.

# Tamze.
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zbieractwa przedmiotéw (cho¢ uporzadkowanego
i usystematyzowanego) - staly sie osrodkami badan
naukowych i edukacji*?. W nurt ten doskonale
wpisal sie Wegewitz, ktéry od momentu objecia
funkcji konsekwentnie dazyt do tego, aby zarzadzana
przez niego instytucja stata si¢ uznanym w kraju i za
granica o$rodkiem poszukiwan badawczych.
Urodzony pod koniec wieku XIX (w 1898 roku)
Wegewitz poczatkowo studiowat nauki przyrodnicze®,
a poczatki jego kariery zawodowej zwiazane byly ze
stanowiskiem nauczyciela szkoty powszechnej w Ahler-
stedt**. Za posrednictwem rodzicéw swoich uczniow
zetknal sie ze znaleziskami prehistorycznymi, stajac sie
- zupelnie przypadkowo - kuratorem owych znalezisk
w miejscowej parafii®’. Wkrotce jego studia biologiczne
zaczely schodzi¢ na dalszy plan - skoncentrowat sie na
badaniach prehistorii pod kierunkiem regionalisty
Hansa Miillera-Brauela*®. W latach poprzedzajacych
objecie funkgji dyrektora Helms-Museum przez pie¢
lat honorowo pelnitl obowiazki kierownika dziatu
prehistorycznego muzeum w Stade*”. Wraz z roz-
poczeciem pracy przez Wegewitza prowincjonalne
harburskie muzeum wkroczylo w nowa epoke i - cho¢
same narodziny kolekgji zabytkow archeologicznych
pozbawione byly fachowego wsparcia - niebawem
pod jego kierownictwem (a dyrektorem pozostawat
do 1966 roku)* stato sie waznym punktem na mapie
poszukiwan naukowych w dziedzinie prehistorii
i wezesnej historii*’. Wegewitz od poczatku skon-
centrowal sie na organizacji intensywnych badan
prehistorycznego osadnictwa - w 1932 roku prowa-
dzone przez muzeum prace wykopaliskowe wyszly poza
teren powiatu harburskiego i objety swym zasiegiem
rowniez sasiedni powiat Winsen®®. Jednoczesnie
przystapit do reorganizacji muzeum - na poczatek
zikwidowano wystawe wypchanych ptakéw na rzecz
obiektow archeologicznych, zbiory etnograficzne oraz
egzotycznych zwierzat pomiedzy 1930 a 1938 rokiem
przekazano za$ innym placéwkom muzealnym’.

# D. Folga-Januszewska, Muzeologia, Muzeografia, Mu-
zealnictwo..., s. 11.

Y R. Busch, Abschied von Prof. Dr. Willi Wegewitz (1898—
1996): Direktor des Helms-Museums 1930-1966), ,Nachrichten
aus Niedersachsens Urgeschichte” 1996, Bd. 65 (1), s. 233.

##R. Articus, Wegewitz, [w:] Lebensldufe zwischen Elbe und
Weser. Ein biografishes Lexikon, Bd. 1, Stade 2002, s. 344.
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Fot. 3. Fragment ekspozycji prehistorycznej w siedzibie
muzeum przy Buxtehuder Strafle, lata 30. XX wieku,
fot. AMH

Celem nowego dyrektora byto ograniczenie obszaru
zainteresowan muzeum do geologii, prehistorii, historii
miasta oraz etnografii pétnocnych Liineburger Heide
oraz obszaru Niederelbe®?. W tym samym czasie przy-
stapil tez do gruntownych porzadkéw w magazynach
i katalogach zbiorow?’. Priorytetem stalo si¢ zaaran-
zowanie chronologicznie uporzadkowanej prezentacji
znalezisk archeologicznych z obszaru Niederelbe (Dolnej
Laby) od epoki kamiennej do czaséw sredniowiecza®.
Po raz pierwszy zrezygnowano z ,pokazania” obiektow
- w miejsce ,naturalnego” ulozenia, przy pomocy
modeli, replik, rysunkowych rekonstrukeji scen z zy-
cia i wykresow, stworzono uporzadkowana narracje
o walorach edukacyjnych, prowadzaca ogladajacego
przez $ciezki historii pradziejowej. Nowa wystawa
prehistoryczna zostala zaprezentowana publicznosci
w 1934 roku® (fot. 3).

Wszystkie te dzialania przerwal wybuch 11 woj-
ny $wiatowej’°. Do stuzby wojskowej powolano
wszystkich pracownikéw muzeum, takze samego
Wegewitza®’. Duza cze$¢ zbiordow zostata ewaku-
owana, mimo to instytucja poniosta spore straty®,
W efekcie bombardowan miasta budynek muzeum

52 Tamze.

> Tamze.
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zostal powaznie uszkodzony, co spowodowato dtu-
gotrwala przerwe w dziatalnosci instytuciji®.

Péznym latem 1945 roku, pomimo trudnych
warunkow, muzeum ponownie podjeto dziatalnosé
w czesciowo zniszczonym podczas wojny budynku®,
Niebawem powstaty plany budowy nowego gmachu
w nowej lokalizacji®'. Realizacje jednego z najwigk-
szych po Il wojnie $wiatowej obiektéw muzealnych
w Niemczech® zakonczono wiosna 1957 roku®’.
Wkrotce mozliwe bylo scalenie przechowywanych
w réznych miejscach zbioréw oraz organizacja ko-
lejnych wystaw. Nowa siedziba pomiescita wystawy
stale: geologiczna, etnograficzna i historii miasta®,
jednak najwazniejsza pozycje zajmowaly obiekty po-
chodzace z prowadzonych pod kierunkiem Wegewit
za wykopalisk. Intensywna seria prac na cmentarzach
popielnicowych w powiecie harburskim znacznie
poszerzyla stan wiedzy o ludach germanskich na
tych terenach, jednoczesnie przyczyniajac sie do
ogromnego wzrostu liczby obiektéw muzealnych®.

Niezaleznie od zaangazowania w prace naukowa
Wegewitz doceniat znaczenie komunikacji z odbiorca
w promowaniu badan naukowych - poprzez wyktady,
doniesienia prasowe i publikacje popularnonaukowe
potrafit w szerokich kregach ludzi wzbudzi¢ zainte-
resowanie pracami wykopaliskowymi i lokalnymi
badaniami kultur pradziejowych®. Na pierwszym
pietrze nowego gmachu umieszczono wiec zabytki
prehistoryczne - oryginalne znaleziska, modele, ko-
pie, uzupelnione o dekoracje $cienne przedstawiajace
rekonstrukeje scen z zycia codziennego. Sposdb aran-
zacji ekspozycji miat w sposob klarowny i zrozumiaty
zaprezentowac¢ najciekawsze obiekty pozyskane na
okolicznych stanowiskach archeologicznych. Rozle-
gla i jasna przestrzen ekspozycyijna, szklane gabloty,
mieszczace wyselekcjonowane artefakty uzupetnione
o liczne mapy i plansze z objasnieniami, zachecaty
zwiedzajacych do poznawania zagadnien dotyczacych
prehistorii (fot. 4).

Tak jak w chwili objecia stanowiska dyrektora
przez Wegewitza rozpoczela sie pewna epoka w histo-
rii harburskiego muzeum, wraz z jego przejsciem na
emeryture w 1966 roku epoka ta przeszta do historii.
Pozycja muzeum i jego zasoby oraz koncentracja

%120 Jahre Archéologisches Museum Hamburg..., s. 72.
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Fot. 4. Wystawa archeologiczna w nowym budynku muzeum przy

Knoopstrafle, koniec lat 60. XX wieku, fot. AMH
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dziatalnosci na historii lokalnej staly sie solidna
podstawa dalszego rozwoju placéwki.

Zmiana spofeczna oraz nowa polityka edukacyjna,
szczegolnie we wezesnych latach 70., sprawity, ze w tym
czasie zostalo zainicjowanych wiele nowych przed-
siewzie¢ - kolejne dwie dekady pod kierownictwem
Clausa Ahrensa uptynely pod znakiem otwarcia na
$wiat®, Z odgrywajacego podrzedna role w krajobrazie
kulturalnym Hamburga muzeum regionalnego decyzja
senatu z dnia 14 marca 1972 roku Helms-Muzeum
zostalo podniesione do rangi Hamburskiego Mu-
zeum Prehistorii i Wczesnej Historii - zyskujac
status muzeum panstwowego®®,

Wraz z rozbudowa zbioréw muzeum staneto przed
zadaniem catkowitego przeprojektowania istniejacej
wystawy statej. Do tej pory wystawy archeologiczne,
takze w Helms-Muzeum, byty uporzadkowane scisle
wedtug klucza chronologicznego, teraz natomiast
opracowano zupelnie nowatorska jak na tamte
czasy koncepcje wystawy tematycznej®”’. Centralnym
punktem nowej ekspozycji stata sie ,Panorama
tysiacleci” - duza diorama w 17 gablotach przedsta-
wiajaca zmiany krajobrazu i rozwdj historii i kultury
Hamburga od epoki lodowcowej do wspdtezesnosci.
Zrealizowana na jubileusz 75-lecia muzeum jako
pierwsza cze$¢ przeprojektowanej ekspozycji statej
zostala otwarta dla publicznosci w dniu 4 grudnia
1973 roku. Wystawa autorstwa Wegewitza musiata
ustapic¢ jej miejsca’®. Kluczowymi hastami nowe;
ekspozycji staly sie Ciaglos¢, Trwanie’ (fot. 5).

Jezyk wizualny wystaw zmienit sie w latach 70.:
stosowane do tego czasu modele, znaleziska, pod-
pisy i inne $rodki dydaktyczne zostaly teraz hojnie
uzupelnione grafikami i dioramami, zmianie ulegta

" Tamze, s. 113.
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Fot. 5. ,Panorama tysiacleci” - diorama zrealizowana jako pierwsza czes¢
nowej archeologicznej wystawy stalej, grudzien 1975 roku, fot. “AMH

réwniez aranzacja samych znalezisk. Wystawa byta
bogata w nowe akcenty: w miejsce czystego formalne-
go pokazu obiektow opatrzonych jedynie podpisami
gabloty zaaranzowano w formie zywych kompozyciji,
utatwiajacych zwiedzajacym osadzenie znalezisk w ich
pierwotnym kontekscie. Jako wzory dla naturalnej
wielkosci dioram i grafik postuzyly przedstawienia
ze $redniowiecznych manuskryptéw’? - znaleziska
archeologiczne zostaly wiec przedstawione zywo i moz-
liwie autentycznie, a najnowsze wyniki wykopalisk
zaprezentowano z uzyciem najnowoczesniejszych
wowczas narzedzi projektowych. Zastosowano tez
aktywne metody edukacyjne - dzieki replikom mozna
bylo dostownie dotkna¢ historii”. I cho¢ z czasem
powstawaly kolejne wystawy, ,,Panorama tysiacleci”
przez wiele lat byta centrum programu edukacyjnego
muzeum i stalym elementem programu obowiazko-
wego dla pokolen uczniéw z Hamburga i okolic™.

Ahrens chciat $cislej powiaza¢ archeologie z co-
dziennym zyciem i starat sie, aby byta widoczna takze
poza muzeum. Podjeto wiec dzialania majace na celu
wyijécie poza mury instytucji i zaprezentowanie prehi-
storii w przestrzeni publicznej na przyktad w witrynach
sklepow spozywezych, bankow i kas oszezednosciowych,
strefach dla pieszych, w gablotach przy deptakach oraz
na stoiskach podczas popularnych targéw rodzinnych?.
Dazono réwniez do przyblizenia zwiedzajacym prehi-
storycznych obiektow, na przyklad zrekonstruowanych
kurhanow z epoki brazu, w powiazaniu ze $rodowiskiem
przyrodniczym i krajobrazowym?.

W 2009 roku Dorota FolgaJanuszewska zauwazyta:

[...] ostatnia ostatnia dekada przynosi zmiane wizerun-
ku muzeum z instytucji pasywnej w kreatywna, ktéra

? Tamze, s. 128.
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™ Tamaze, s. 140.
 Tamze, s. 144-147.
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Fot. 6. Wystawa archeologiczna w pomieszczeniach dawnej

biblioteki miejskiej, 2000 rok, fot. “AMH

w danym miejscu [...] stymuluje tworzenie nowych
form kultury i nauki poprzez potaczenie edukacji
i rozrywki, prowadzi dzialalnos¢ badawczo-naukows
we wiasciwych dla siebie dziedzinach, odgrywa role
spoteczna [...] oraz pobudza rozwdj turystyki kultu-
ralnej i naukowe;j”’.

Cho¢ stowa te padly 40 lat po reorganizacji har-
burskiego muzeum i dotycza zjawisk majacych miejsce
w muzealnictwie od konca lat 80., mozna stwierdzi¢,
ze Gw proces ksztaltowania si¢ nowej relacji pomiedzy
instytucja muzeum a zwiedzajacym zapoczatkowany
zostal wlasnie wtedy - wraz z pierwszymi probami
zastosowania nowych srodkéw komunikacii i potrak-
towania zwiedzajacego jako aktywnego uczestnika
proponowanej narracji, rowniez poprzez opuszczenie
bezpiecznej przestrzeni sali wystawowej. Dziatania te
znalazly kontynuacije pod kierownictwem kolejnych
dyrektorow muzeum w Harburgu.

W 1992 roku zaprojektowana przez Ahrensa stala
wystawe archeologiczna zdemontowano, a przemy-
$lany i dobrze funkcjonujacy obiekt zostat powaznie
przebudowany™®. W ponownie otwartym dwa lata
pozniej budynku jedynie parter wykorzystano jako
powierzchnie wystawiennicza do uzytku publicznego,
pozostala przestrzen zajely pomieszczenia biurowe™,
Otwarcie stalej ekspozycji archeologicznej przeciagneto
sie do poczatku 2000 roku. Nowa lokalizacja staty sie
pomieszczenia dawnej biblioteki miejskiej®®. Otwarta
w pospiechu, pod presja terminéw i wysokich ocze-
kiwan, niedokonczona pomimo dziesiecioletniej fazy
planowania, bardzo schludna prezentacja waznych
zbioréw umieszczona w monotonnym krajobrazie
gablot nie zyskata jednak akceptacji, spotykajac sie

" D. Folga-Januszewska, Muzea w Polsce 1989-2008,
»Muzealnictwo” 2009, nr 50, s. 29.
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archeologiczna, fot. “AMH

z duzym odrzuceniem ze strony politykéw, mediow
i zwiedzajacych®! (fot. 6). Co gorsza, w listopadzie
2001 roku woda zalata wystawe stata, powodujac
ogromne szkody, replika chaty grobowej z epoki brazu
prezentowana przed budynkiem muzeum padta ofiara
podpalenia, a zaniedbana juz diorame geologiczna
w przejsciu podziemnym pokryly liczne graffiti®,
Wydawalo sie, ze kryzysowi nie bedzie konca, szcze-
gblnie gdy kolejne pomysty wyjécia z impasu okazywaty
sie niezbyt trafione. Sytuacja zaczeta ulega¢ zmianie
w czerwcu 2003 roku wraz z objeciem stanowiska
przez berlinskiego archeologa doktora RainerMaria
Weissa®. W 2009 roku zmodernizowano gléwny
budynek muzeum poprzez dobudowe przeszklo-
nego, obszernego foyer, a w budynku po dawnej
bibliotece otwarto nowa stala wystawe archeolo-
giczna funkcjonujaca do dzis® (fot. 7). Ekspozycja
zostala zrealizowana z wykorzystaniem unikalnej do
tej pory koncepcji, powstalej w ramach wyjatkowe;
w skali kraju wspétpracy muzeum z ekspertem od gier
i pejzazy przygodowych Ravensburger Freizeit und
Promotion-Service GmbH.

Archeologia obszaru metropolitalnego Ham-
burga jest wzorcem rozwoju kulturowego Europy
Potnocnej. Odkryte tu slady ludzkiego dziedzictwa
niczym kamienie milowe prowadza zwiedzajacych
przez tysiaclecia. Wystawa koncentruje sie wiec na
dwoch obszarach tematycznych: archeologii pot-
nocnych Niemiec i historii Hamburga. Na ponad
1300 m? powierzchni wystawienniczej zwiedzajacy
aktywnie odkrywa $wiat archeologii, koncentrujac
sie na pytaniach, ktore zawsze zajmowaty ludzkosé:
Skad pochodzimy? Jak sie rozwijamy? Odpowiedzi
nie znajdzie jednak w tradycyjnych gablotach, a hi-
storie kultury ludzkosci moze zbadaé samodzielnie

8 Tamze.
82 Tamze.
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Fot. 7. Budynek muzeum przy Rathausplatz mieszczacy stata wystawe



poprzez dotyk i doswiadcze-
nie. W przeciwienstwie do
konwencjonalnych wystaw,
ktore sa ulozone $cisle chro-
nologicznie, poczawszy od
najdawniejszej historii zie-
mi po czasy wspolczesne,
ta podzielona jest na sze$¢
gtownych kompleksow te-
matycznych: ,Pozywienie”,
,Przemoc”, ,Smier¢”, ,Inno-
wacja”, ,Material” i ,Mobil-
no$¢”, stanowiacych pomost
pomiedzy terazniejszoscia
a przeszloscia. Catos¢ jest
prezentowana na dwoch
poziomach, z duzymi, podlogowymi oknami wido-
kowymi, tworzacymi wizualne potaczenie miedzy
parterem a gérna kondygnacja. Na jasno oswietlo-
nym pietrze przestrzen wyznaczaja betonowe gabloty,
dostarczajac informacji o znaczeniu eksponowanych
przedmiotéw w kontrascie do mrocznej strefy kon-
dygnacji przyziemia (fot. 8).

Trasa rozpoczyna sie na parterze ,,lodowcem”

zbudowanym z 25 000 foremek do kostek lodu, przez

Fot. 8. Duze podlogowe okna widokowe tworzace

wizualne polaczenie miedzy parterem a gérna
kondygnacja wystawy, fot. “AMH

w czasach prehistorycznych
przyciaga oryginalny, pocho-
dzacy z plejstocenu szkielet
olbrzymiego jelenia, uprawa
zboza od epoki kamienia do
epoki zelaza zostata ,zapako-
wana” do gabloty w formie
nadnaturalnej wielkosci ba-
tona zbozowego, a prehisto-
ryczne znaleziska zwiazane
z fowieniem ryb przedsta-
wiono w przewymiarowanej
puszce sardynek (fot. 10). Pie-
tro wyzej, zwizualizowane
w formie $winki zbudowanej
z konserw wieprzowych, po-
jawia sie pytanie o zmiany, ktore od epoki kamiennej
zaszty w produkciji i konserwacji zywnosci. Symbolicz-
ny drogowskaz wyznacza kierunki ludzkiej aktywnosci,
a mobilnos¢ gatunku ludzkiego zostata skondensowa-
na w kilku ikonicznych przedmiotach: wspotczesny
parkometr sasiaduje ze sredniowiecznym kotem wozu,
za nimi w tubie z pleksi znajdujemy wydrazony w pniu
drzewa kajak, przed ktorym na kamiennej podstawie
zaprezentowano jedno z najstarszych wioset na $wiecie

Fot. 9. Poczatek trasy zwiedzania - ,lodowiec” zbudowany z 25 000
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foremek do kostek lodu, fot. “AMH

ktory zwiedzajacy przechodzi, aby zanurzy¢ sie w po-
lodowcowy krajobraz (fot. 9). Duza czes¢ eksponatow
znajduje sie w usytuowanych na poziomie podtogi,
wéréd kamieni, gablotach, po ktérych mozna stapaé
i do ktérych mozna zaglada¢. W ten sposdb zwie-
dzajacy moga sami sta¢ sie archeologami, aktywnie
i samodzielnie eksplorowaé wystawe, opuszczajac
utwardzona $ciezke w celu odkrywania i badania
przesztosci wedtug indywidualnego scenariusza. Zain-
teresowanych problematyka zdobywania pozywienia

SPIS TRESCI

Fot. 10. Dzial ,,spozywczy” - szkielet olbrzymiego jelenia z epoki

lodowcowej, fot. “AMH

(fot. 11). Umieszczone pietro wyzej kontenery morskie
w miniaturowym formacie sa symbolem handlowej
metropolii Hamburga i zawieraja znaleziska z odle-
glych krajow, pozyskane podczas wykopalisk archeolo-
gicznych w hamburskim porcie. Pelna atrakcji podroz
przez historie sklania tez do namystu nad problemami
wspolczesnego $wiata - tsunami skomponowane
z plastikowych odpadéw uswiadamia zwiedzajacemu,
ze dzi$ zalewa nas ogromna fala tanio produkowanych
z tworzyw sztucznych przedmiotéw, ktérych forma



Fot. 11. Mobilno$¢ gatunku ludzkiego ukazana za pomoca kilku
ikonicznych przedmiotow: wspolczesnego parkometru,

sredniowiecznego kota wozu, wydrazonego w pniu drzewa

kajaka i jednego z najstarszych na $wiecie wiosel, fot. “AMH

i funkcja czesto nie zmienialy sie przez tysiaclecia.
Nie zapomniano réwniez o punkcie zwrotnym, jakim
byto opanowanie ognia, symbolizowanego tu przez
monstrualna zapatke, a wystawe dopetnia zainsce-
nizowana podroz w zaswiaty dawniej i dzi$ (fot. 12).

W kazdym fragmencie ekspozycji pozbawionej
tradycyjnego podziatu przestrzennego, wypelnionej
przechodzacymi plynnie jedna w druga strefami
tematycznymi, wielce interesujace okazuje sie sasia-
dowanie przedmiotow odlegtych od siebie o tysiace
lat, wskazujace na nieprzerwana ciaglos$¢ wytworow
ludzkiej cywilizaciji.

Najwieksza powierzchnie na pietrze zajmuje instala-
cja ,Archeologiczny Hamburg”. Na mapie transportu
lokalnego zaznaczono stanowiska archeologiczne z ob-
szaru miasta. Na roznych ,przystankach” w waskich
gablotach mozna obejrze¢ znaleziska pochodzace
z poszczegdlnych dzielnic, a po naci$nieciu przycisku
pojawia sie komunikat z informacja o eksponacie.
Muzealny spacer przez wieki zwiedzajacy konczy
w ogromnym, ponadnaturalnej wielkosci pudle,
w ktérym mozna zajrzed za kulisy muzeum i zapoznac
sie z tematami, takimi jak ,Konserwacja zabytkow
archeologicznych” czy ,,Historie muzealne”.

Dopetlnieniem calosci sa trzy specjalnie zapro-
jektowane sale o powierzchni okoto 290 m? umiej-
scowione na parterze budynku, przeznaczone na
zajecia edukacyjne. Jedno z pomieszczen zostalo
o przeksztalcone w jaskinie, zapraszajac do zanurzenia
si¢ w tajemniczym $wiecie sztuki jaskiniowe;j z epoki
kamienia. Repliki malowidet jaskiniowych sa nie
tylko pokazywane na trojwymiarowych $cianach,
ale takze wykonywane przez samych zwiedzajacych.

Na przestrzeni lat, wraz z postepujacym rozwojem
technologicznym oraz dostepem do multimediéw, ewo-
lucji ulegly zarowno organizacja ekspozycii, jak i sposob

prezentowania zabytkow w szerszym, uwspdlczesnionym
kontekscie. Jednym z elementéw tego procesu pozostaje
zmiana stosunku do zwiedzajacego, ktoremu w miejsce
biernej pozycji ,,ogladacza” proponuje sie aktywne
uczestnictwo w oferowanej narracji, czego - funkcjonu-
jaca nieprzerwanie od kilkunastu lat - stala wystawa ar-
cheologiczna w hamburskim muzeum jest doskonalym
przyktadem. Z pewnoscia mozna uznad, ze przetrwala
probe czasu i pomimo pojawiajacych sie nieustajaco
nowosci i innowacji w dziedzinie multimediow wciaz
pozostaje doskonatym zrodlem poznawania przesztosci
poprzez zabawe oraz zaangazowanie w odkrywanie
ciaglosci zjawisk kulturowych niezaleznie od wieku
odbiorcow. Twércom ekspozycji udato sie doskonale
wywazy¢ proporcje pomiedzy uzyciem nowatorskich
metod prezentowania zabytkéw i przekazywania
wiedzy a ranga oryginalu i szczegdlna aura, ktora
tworzy on w przestrzeni wystawy. Nadmierna ilos¢
bodzcow nie rozprasza i nie odwraca uwagi od arte-
faktow, a w centrum zainteresowania zwiedzajacego
niezmiennie pozostaje obiekt - czy to w oprawie
ponadnaturalnej puszki sardynek, czy fragmentu
karawanu zmierzajacego w zaswiaty.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢, ze muzea, od-
powiadajac na zmieniajace sie oczekiwania odbior-
cow, dysponujac nowoczesnymi technologiami jako
jedynymi w swoim rodzaju srodkami oddzialywania,
stoja przed wyzwaniem znalezienia rownowagi po-
miedzy skalg ich zastosowania a miejscem oryginatu
w przestrzeni wystawienniczej. Pytanie o granice sto-
sowania mnogosci wirtualnych opowiesci, animacji,
prezentacji wérdd ktorych nikna obiekty zabytkowe,
pozostaje wciaz aktualne, takze w przypadku hambur-
skiego muzeum - jesli nie w kontekscie perfekcyjnie
funkcjonujacej statej ekspozycji archeologicznej, to

w przypadku wystaw czasowych.

SPIS TRESCI

Fot. 12. Ogromych rozmiaréw zapatka symbolizujaca punkt zwrotny
w dziejach ludzkosci, jakim bylo opanowanie ognia, fot. “AMH

Joanna Kadtubowska, Opowiesci przedmiotéw. Zbiory prehistoryczne...
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STRESZCZENIE

Ewolucja w postrzeganiu funkcji muzeum oraz roli
zwiedzajacego, a takze nowe technologie korica XX
i poczatku XXI wieku zmienily zaréwno sposob pre-
zentowania obiektéw muzealnych, jak i relacje muzeum
z odbiorca. Szczegdlnie ciekawie proces ten przebiegt
w obszarze eksponowania zabytkéw archeologicznych,
bedacych niewatpliwie grupa obiektéw stanowiacych nie
lada wyzwanie dla muzealnikéw. Szezatkowosé zacho-
wania, nierzadko znaczny stopien zniszczenia, monote-
matycznosé i niepozornosé prehistorycznych znalezisk
oraz dystans czasowy, ktory dzieli nas od ich powstania,
sprawiaja, ze nieporéwnywalnie trudniej osadzi¢ je
w kontekscie cho¢by zblizonym do pierwotnego. Przez
dhugie lata ekspozycje archeologiczne stanowity najstab-
sze ogniwo w przestrzeni wielu muzedw, budzac ograni-
czony entuzjazm wsrdd zwiedzajacych. Niniejszy artykut

ma na celu przesledzenie owego procesu przeobrazen
na podstawie archiwalnych i aktualnych zasobdw,
dokumentujacych historie wystawiennictwa w Archio-
logisches Museum Hamburg/Stadtmuseum Harburg,
ktére w swojej ponad 120-letniej historii zgromadzito
interesujaca kolekcje archeologiczna. W uktadzie chro-
nologicznym, uwzgledniajac historie instytucji, autor-
ka przedstawia ewolucje tendencji wystawienniczych
w Archiologisches Museum Hamburg/Stadtmuseum
Harburg, poczawszy od prezentaciji pierwszych znalezisk
pochodzacych z amatorskich wykopalisk po wspolczesna,
pelna multimediow, nowoczesna ekspozycie.

Stowa klucze: Archiologisches Museum Hamburg/
Stadtmuseum Harburg, muzeum, archeologia, hi-
storia, wystawiennictwo, muzeologia, multimedia

SUMMARY

The evolution in the perception of the function of
the museum and the role of the visitor, as well as new
technologies of the late 20" and early 21 centuries,
changed both the way of presenting museum objects
and the relationship between the museum with its
customer. This process was particularly interesting in
the area of exhibiting archaeological objects, which are
undoubtedly a group of artefacts that constitute a real
challenge for museum professionals. Due to the vestigial
form of their preservation, frequent significant degree
of destruction, monothematic and concealed character
and the time distance from their creation, they are of
a particular difficulty to be placed in a context that even
resembles an original one. For years, archaeological
exhibitions were the weakest link in space of many
museums, arousing limited enthusiasm among visitors.

SPIS TRESCI

The article aims to trace the transformation process on
the basis of archival and current resources documen-
ting the history of exhibitions at the Archiologisches
Museum Hamburg/Stadtmuseum Harburg, which
in its more than 120 years of history has amassed an
interesting archaeological collection. In a chronological
order, taking the history of the institution into acco-
unt, the author presents the evolution of exhibition
trends at the Archiologisches Museum Hamburg/
Stadtmuseum Harburg, from the presentation of the
first finds from amateur excavations to a contemporary,
full of multimedia, modern exhibition.

Key words: Archiologisches Museum Hamburg/
Stadtmuseum Harburg, museum, archeology, history,
art of exhibition, museology, multimedia
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Panorama roznorodnos$ci. Muzea-domy historyczne Mediolanu

jako no$niki pamieci kolektywnej o spolecznej, kulturowej

i artystycznej ewolucji miasta

Panorama of variety. Museums-historic houses of Milan as carriers of collective memory about

social, cultural and artistic evolution of the city

Muzea-domy historyczne', poza niekwestionowa-
na wartoscia prezentacji i reprezentacji przesztosci,
udostepniania zbioréw o charakterze artystycznym
oraz ukazywania zmian architektonicznych, sa przede
wszystkim no$nikami pamieci. Koduja liczne in-
formacje, ktore moga by¢ odczytywane na wielu
poziomach - poczawszy od warstwy wizualnej, po-
przez historyczna, az do spotecznej. Ich lokalizacja,
walory artystyczne, a w szczegdlnosci zwiazani z nimi
ludzie stanowia wazne ogniwo laczace przesztos¢
z terazniejszoscia. Dzieki zachowaniu dziedzictwa
muzedéw-doméw historycznych zmieniajaca sie to-
pografia miast, pojawianie si¢ nowych grup spotecz-
nych oraz ich dzialalno$¢ sa $wiadectwem przesztosci
dostepnym dla kolejnych pokolen. Niniejszy tekst
analizuje muzea-domy historyczne Mediolanu jako
no$niki pamieci kolektywnej o spolecznej, kulturo-
wej i artystycznej ewolucji miasta. Cezura czasowa
przyjeta dla tekstu jest okres stulecia najwiekszych
zmian, ktérych poczatku upatrywac nalezy w drugiej
potowie XIX wieku, wraz z apogeum przypadajacym
na druga potowe XX wieku, kiedy miasto przezywalo
artystyczno-architektoniczny rozkwit, prowadzacy
w strone postmodernizmu. Analizie we wspomnianym
kontekscie zostana poddane domy kolekcjonerow,
przemystowcow oraz architektéw i projektantow.
Kazdy z nich powstal w innym okresie, prezentuje
inny styl architektoniczny i jest $wiadectwem zmian

1 O wartosci kulturowej tego typu placéwek wystawien-
niczych $wiadczy powolanie przez Miedzynarodowa Rade
Muzeéw (International Council of Museums, ICOM) od-
dzielnej komorki przeznaczonej dla muzedw-domdéw histo-
rycznych - DEMHIST. Powstata w 1998 roku jako rezultat
miedzynarodowej konferencji naukowej pt. ,Living History.
Historic House Museums” zorganizowanej w Genui w 1997
roku, zob. G. Pinna, Introduction to historic house museums,
,Museum International (UNESCO, Paris)” 2001, vol. 53,

issue 2, s. 4-9.

zarowno na kanwie tak zwanej historii zycia prywat
nego, jak i globalnych zmian spotecznych.

Cykl przeobrazen, ktorych naturalna konsekwencja
jest wieloaspektowa ewolucja miasta, pozostaje nad wy-
raz widoczny w przypadku osrodkéw urbanistycznych
zyskujacych na znaczeniu w czasie fundamentalnych
przemian epoki postindustrialnej. Za taki wtasnie osro-
dek nalezy uzna¢ Mediolan - miasto o bogatej historii
i tradycji, w ktorym $cieraja sie wplywy regionalne oraz
miedzynarodowe, sktadajace sie¢ na zroznicowana
i unikatowa panorame spoteczno-urbanistyczna.
Historycznie, poprzez swoja strategiczna lokalizacje,
panstwo-miasto Mediolan bylo traktowane jako
wazna strefa wplywow i zawtaszczane przez obce
mocarstwa - Francje, Hiszpanie, Habsburgow
austriackich, dynastie Sabaudzka - a nastepnie
wcielone przez Napoleona do Republiki Cisalpin-
skiej. Po kongresie wiedenskim nalezato do Austrii,
nastepnie zostalo zaanektowane przez Krolestwo Sar-
dynii, a od 1861 roku stanowito czes¢ Zjednoczonego
Krolestwa Wioch. Na tle zmieniajacej sie panoramy
historycznej rozwijat sie przemyst, ktory stat sie domi-
nujacym czynnikiem wzrostu gospodarczego miasta,
zapewniajac mu wiodaca pozycje wérdd osrodkow
potnocnej Italii. O kulturowym znaczeniu Mediolanu
$wiadczy jego rola w wyartykutowaniu nowoczesnej
mysli artystycznej, ktéra glosami ojcow zalozycieli
futuryzmu postulowata o radykalne odciecie sie od
przesztoéci na rzecz budowy miasta-maszyny, wolnego
od jakichkolwiek zasztosci historycznych?. Biorac pod
uwage czynniki historyczne, gospodarcze i kulturowe,
nie dziwi fakt, iz Mediolan stanowi przyktad szybko
zmieniajacego sie miasta, a panorama jego muzedw-do-
mow historycznych obrazuje procesy w nim zachodzace.

2 D. Pietropaolo, Science and the Aesthetics of Geometric
Splendour in Italian Futurism, [w:] Futurism and the Technolo-
gical Imagination, red. K. Beekman, Amsterdam-New York

2009, s. 41-62.
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Element odpowiedzialny za trwanie danej idei
w czasie jest definiowany jako pamieé. Pozwala ona
na zachowanie $wiadomosci ciaglosci historycz-
nej oraz wyjasnia mechanizmy odpowiedzialne za
subiektywna recepcje przesztosci, ktéra odroéznia
pamied od historii. Chcac przyjrzeé sie transformacji
miasta oraz wynikajacym z niej zmianom w obszarze
architektury rezydencjonalnej oraz budownictwa
wielorodzinnego przez pryzmat pamieci zbiorowej,
nalezy przyblizy¢ podstawowe elementy jej teorii,
ktore sq istotne z punktu widzenia tekstu. Za tworce
teorii pamieci kolektywnej uwaza sie francuskiego
socjologa Maurice’a Halbwachsa®. Jej prymarne
zalozenia oscyluja wokot pamieci okreslonej grupy,
ktora jest oparta na ekspozycji na te same symbole,
pelniace role katalizatoréw wybranych tresci. Pamie¢
ta jest zalezna od artefaktow, ktore dziataja na spo-
tecznos¢ z zewnatrz, a wiec sa zawarte w fizycznych
obiektach, bedacych reprezentacja faktéw i zdarzen.
Mechanizmy jej dziatlania mozna zaobserwowac
w skali mikro, na przyklad na poziomie rodziny,
lub makro, cho¢by na poziomie grup religijnych*.
W swojej analizie Marta Kasztelan przywolata naj-
wazniejszy aspekt pamieci zbiorowe;j:

nie jest [ona - aut.] mechaniczna zdolnoscia rejestro-
wania obserwowanych zjawisk, lecz polega na rekon-
struowaniu przeszlosci przez pamietajacy podmiot.
Jest to mozliwe dzieki temu, ze podmiot to czlonek
wspolnoty, ktora dostarcza mu pewnych spotecznych
ram (cadres sociaux), w ktorych on umieszcza nastepnie
zapamietane fakty’.

To niezwykle istotne z punktu widzenia omawia-
nego tematu, ktérego przedmioty - domy historyczne
- s3 czescia dziedzictwa lokalnej spotecznosci, naj-
pelniej realizujacej zalozenia teorii. Ponadto element
wspolnoty wybrzmiewa w narracji miejskiej, ktéra
stala sie podstawa snucia opowiesci o przesztosci,
popularyzujac pamie¢ lokalna na szeroka skale.
Warto rowniez dodad, ze pamie¢ kolektywna ,jest
zawsze rekonstruowana w odniesieniu do ram spo-
tecznych. W pamieci zostaja tylko te wydarzenia,
ktore moga by¢ rekonstruowane, przywracane przez
grupy w okreslonych ramach - nie odtwarza ona

> Weiaz trwaja dyskusje nad poprawnoscia przypisania
teorii pamigci zbiorowej Halbwachsowi, o czym pisata m.in.
Astrid Erll zob. A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, thum.
A. Teperek, Warszawa 2018, s. 31-66.

* M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttum. M. Krol,
Warszawa 1969, s. 217-323.

5> M. Kasztelan, Fenomen pamieci zbiorowej, ,,In Gremium.
Studia nad Historia, Kultura i Polityka” 2012, t. 6, s. 186.
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wydarzen jak historia, lecz konstruuje je™. Niezwy-
kle pomocnym elementem tej rekonstrukcji jest
zachowana dla potomnych spuscizna materialna,
w tym przypadku architektura oraz wyposazenie
domow i mieszkan.

Pamie¢ zbiorowa w kontekscie muzealnym prze-
analizowal James V. Wertsch, zestawiajac jej wiodace
atrybuty z podstawowa definicja historii. Poréwna-
nie to pozwolito zauwazy¢, iz w przeciwienstwie do
»obiektywnej” historii, zdystansowanej od konkretnej
perspektywy, pamie¢ kolektywna opiera sie na per-
spektywie ,subiektywne;j”, jednostkowej i zaangazo-
wanej, ktéra odzwierciedla ramy spoleczne konkretnej
grupy oraz pozbawiona jest tego, co autor nazywa
samo$wiadomoscia. Bardzo silnie akcentuje zwiazki
przeszlosci z terazniejszoscia z uwagi na personalny,
niekiedy intymny wrecz, obraz, jaki buduje. Postawa
krytyczna historii nie daje narzedzi uzasadniajacych
narracje, w ktorej muzeum jest postrzegane jako $wia-
tynia reprezentujaca heroiczne wartosci, a przestaje byc¢
otwartym forum interpretacji historycznej’. Dlatego
tak wazne jest podkreslenie, ze obiektywny charakter
narracji, cho¢ istotny z punktu widzenia edukacji,
nie stanowi dominanty w budowaniu charakteru
doméw historycznych, w ktérych wymiar personalny
i spoleczny stanowia kwintesencje przekazu. Ponadto

Halbwachs podkreslat:

spoleczenstwo przyjmuje tak samo wszystkie idee
(nawet najdawniejsze), o ile to sa wlasnie idee, to
znaczy, jesli moga zaja¢ miejsce w jego mysli i budzi¢
jeszcze zainteresowanie i zrozumienie u dzisiejszych
ludzi. Stad wynika, ze mysl spoleczna jest zasad-
niczo pamiecia i ze cala jej zawartos¢ sklada sie ze
wspomnien zbiorowych - ale ze przetrwaja tylko te
sposrod nich wszystkich i tylko tyle z kazdego sposrod
nich wszystkich, ile dzieki swym aktualnym ramom
spoleczenstwo moze odtworzyc®.

W kontekscie spotecznym muzea-domy histo-
ryczne pelnia wiec role no$nikoéw idei, ktore dzieki
zachowanej narracji przyblizaja ich zrozumienie,
zachowujac je w pamieci konkretnej zbiorowosci.

Muzea-domy historyczne stanowia doskonaty
przyklad pomnikéw pamieci kolektywnej, tacza
bowiem personalna narracje oparta na zyciu miesz-
kancow ze zmianami spotecznymi, kulturowymi
i artystycznymi, ktore zachodza na przestrzeni

¢ Tamze, s. 188-189.

" J. V. Wertsch, Collective Memory, [w:] The Cambridge
Handbook of Sociocultural Psychology, red. J. Valsiner, A. Rosa,
Cambridge 2010, s. 645-660.

8 M. Halbwachs, dz. cyt., s. 431-432.



lat w danej spotecznosci. Wiasciciele i mecenasi,
wspotpracujac z architektami oraz projektantami,
byli zaréwno inicjatorami, jak i beneficjentami
procesow przeobrazania sie spoteczenstwa pod
wzgledem ekonomicznym. Transformacja ta jest
widoczna w rozwoju artystycznym nowych form,
ktorych estetyce nie poswiecano wezesniej wiele
uwagi. Poczatkowo najciekawsze i oryginalniejsze
projekty domoéw oraz ich wnetrz zwiazane byly
z potomkami rodow arystokratycznych, ktorych
majatek przekazywano z pokolenia na pokolenie,
a naturalny cykl kolekcjonowania sztuki wzbogacit
sie 0 najnowsze zdobycze technologiczne, tworzac
eklektyczna mozaike charakterystyczna dla wielu
rezydencji historycznych modernizowanych w tym
okresie. Jednoczes$nie pojawiajaca sie nowa klasa
przemystowcow, ktorej przy$wieca cezura czaso-
wa drugiej potowy XIX wieku przyjeta dla tekstu,
tworzy zgola odmienny rodzaj estetyki, opartej na
pryncypiach rodzacej sie nowoczesnosci. Szybki
rozwdj fabryk oraz wzrost gospodarczy przyczynity
sie do gwaltownego wzbogacenia sie fabrykantow,
ktorych zasoby finansowe daly poczatek nowemu
stylowi mecenatu - pozbawionemu historycznych
zaszlosci, a budowanemu na podwalinach fascynacji
miastem. Art déco oraz zachwyt awangarda stanowia
wowczas prymarne wyznaczniki stylu, ktéry stop-
niowo byl powielany przez budownictwo miejskie.
Po II wojnie $wiatowej dazenie do luksusu lub jego
namiastki zostaje wyparte przez design tak zwanego
okresu odbudowy gospodarczej ($cisle zwiazanego
z dzialaniami nowo powstalej jednostki Istituto per
la Ricostruzione Industriale, IRT?), zdecydowanie
bardziej demokratycznego i egalitarnego, ktérego
apogeum przypada na lata 50. i 60., gdy projekty
stawaly sie polem eksperymentow spolecznych oraz
namystu nad przysztoscia budownictwa i designu.
Muzea-domy historyczne Mediolanu'®, dzieki re-
prezentacji wszystkich wspominanych tendencji,
stanowia mape linearnej ewolucji sposobu zycia,

% Ch. Fiell, P. Fiell, Masterpieces of Italian Design, Londyn
2013, s. 13-15.

10 Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze na mocy umowy
podpisanej w 2004 roku cztery gtéwne muzea domy histo-
ryczne Mediolanu (Museo Bagatti Valsecchi, Casa Boschi
di Stefano, Villa Necchi Campiglio, Museo Poldi Pezzoli)
funkcjonuja jako Sie¢ Muzeéw Domow Historycznych
w Mediolanie (Il Circuito delle Case Museo di Milano).
Inicjatywa zostala zrealizowana we wspoétpracy z Regionem
Lombardii i Urzedem Miasta Mediolan oraz przy wsparciu
i pomocy Regionu Lombardii, Prowincji Mediolan, Miasta
Mediolan i Fundacji Cariplo. Zob. oficjalna strona organi-
zacji, https://casemuseo.it/ [dostep: 27.04.2022].

ktora szczegdlnie dla spolecznosci lokalnej jest do
dzi$ bezposrednio zwiazana z topografia miasta oraz
jego historycznymi mieszkanicami.

Drugiej potowa XX wieku to czas, ktory cechuje
ogromna rozbieznos¢ stylowa i umitowanie eklek-
tyzmu. Wiele zachowanych przyktadow domow
historycznych jest reminiscencja dziatalnosci ko-
lekcjonersko-artystycznej kolejnych pokolen rodzin
arystokratycznych, a ich bryta architektoniczna siega
czasow przedindustrialnych. Polaczenie historyczne;
siedziby z nowoczesnym lub/i eklektycznym wne-
trzem bylo charakterystyczne dla przedstawicieli
rodzin posiadajacych znaczne zasoby finansowe,
a dziedziczone przez pokolenia posiadlosci ulegaly
licznym przemianom stylowym, bedacym odzwiercie-
dleniem gustéw epoki. Nosnikiem historii i ewolucji
zmian na tym polu sa udostepniane publicznosci
domy obejmujace panorame historyczna i spoteczna
miasta; reprezentuja one siedziby wiadcow: Palazzo
Reale, rezydencje arystokratyczne, by wspomnied
tylko Palazzo Serbelloni, wille Belgiojoso czy Palazzo
Bagatti-Valsecchi, domy potentatéw przemystowych,
takie jak willa Necchi-Campiglio, oraz mieszkania,
na przyktad Casa Lana, ktorych artystyczny charak-
ter byt $wiadectwem zmian po Il wojnie $wiatowe;j.
Wszystkie one stanowia doskonaly punkt wyjscia
dla rozwazan nad rozwojem miasta widzianego przez
pryzmat pamieci o globalnych zmianach stylu zycia.

Pierwszym z przyktadow, ktory postuzy do przepro-
wadzenia analizy obejmujacej projekty powstate po
1850 roku, jest Palazzo Bagatti Valsecchi. Pierwotny
budynek zostat nabyty przez rodzine Bagatti Valsecchi
w pierwszej polowie XVIII wieku. W 1840 roku Pietro
Bagatti Valsecchi rozpoczal proces modernizacji kil-
ku zabudowan przy via Gest nalezacych do rodziny,
ktore potaczyt w eklektyczne palazzo z wewnetrznym
dziedzincem. Posiadlos¢ odziedziczyli w 1875 roku
jego synowie Fausto i Giuseppe Bagatti Valsecchi,
ktorzy sfinalizowali prace remontowe w duchu Ge-
samtkunstwerk, nawiazujac stylistycznie do estetyki
renesansowej'!, Bracia, ktorzy zamieszkiwali posia-
dlo$¢, podporzadkowali jej styl i walory funkcjonalne
swojej pasji kolekcjonerskiej oraz modnej w oma-
wianym okresie rekonstrukcji historycznej, ktora
wedle obecnego stanu wiedzy nalezaloby nazwac
Hhistoryzujaca”. Palazzo Bagatti Valsecchi wyposazo-
no w liczne zakupy antykwaryczne, ktore sktadaly sie

'R, Pavoni, The Nineteenth-Century Palazzo Bagatti Val-
secchi in Milan, Italy: a Homage to the Italian Renaissance, [w:]
The Renaissance in the Nineteenth Century, red. Y. Portebois,
R. Terpstra, Toronto 2003, s. 241-262.
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Fot. 1. Palazzo Bagatti Valsecchi, Mediolan,
fot. Barbara Olivieri, licencja Cretive Commons

na XIX-wieczne wyobrazenie renesansowych wnetrz.
Pieczolowicie wyselekcjonowane dziela sztuki oraz
rzemiosta artystycznego pozwolily na oddanie cech
charakterystycznych dla komnat epoki odrodzenia.
Wybor tego whasnie okresu trudno uznac za przy-
padkowy, zbiegt sie bowiem w czasie z dzialaniami
prowadzacymi do zjednoczenia Italii, ktore w popu-
larnej narracji obraty renesans florencki za czynnik
unifikujacy kulturowo wszystkie regiony. Pomimo
konotaciji historycznych, a moze wlasnie dzieki nim,
patac stanowi reprezentatywny przyktad eklektyzmu
schytku XIX wieku, ktory taczyt estetyczne tesknoty
za przeszloscia z najnowszymi osiagnieciami techniki,
o czym $wiadcza doprowadzona instalacja elektrycz-
na, biezaca woda oraz centralne ogrzewanie. Rezy-
dencja pozostata w rekach rodziny do roku 1974, co
zapewnito kolekcji ciaglosé i koherentny charakter.
W tym samym roku Pasino Bagatti Valsecchi zalozyt
fundacje imienia rodziny (Fondazione Bagatti Valsec-
chi Onlus), ktorej powierzyt patac oraz dzieta sztuki
zgromadzone przez swoich przodkéw. W 1975 roku
palazzo zostalo zakupione przez Region Lombardii
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(Regione Lombardia), z zastrzezeniem, ze historyczny
charakter piano nobile bedzie zachowany, by utrzy-
mac nierozerwalny zwiazek miedzy artefaktami a ich
pierwotna lokalizacja, ktéry byt trzonem zatozenia
kolekcji braci Bagatti Valsecchi (fot. 1).

Patrzac pod katem pamieci, nalezy stwierdzic,
ze dom jest przede wszystkim reprezentatywnym
przyktadem dualizmu schytku XIX wieku, liberal-
nie taczacego stare z nowym. Trend ten obejmowat
swym zasiegiem cata Europe, a rezydencja Bagatti
Valsecchi stanowi §wiadectwo obecnosci tendencji
historyzujacych rowniez w Mediolanie. Na tle innych
rezydencji wyrdznia sie jednak tym, iz trzonem
kolekcji sa autentyczne artefakty renesansowe!?,
ktore stanowia o jej wysokiej klasie artystycznej,
siegajacej glebiej niz XIX-wieczne realizacje w du-
chu neostylowym. Palazzo niesie réwniez waziny
przekaz dotyczacy swoistego konca epoki, w ktorej
arystokracja byla gléwnym wyznacznikiem rozwo-
ju kulturowego, a jej gusta artystyczne stanowily
katalizator preferencji estetycznych dla pozostatej
czesci spoleczenstwa danej epoki. Nie nalezy réwniez
zapominaé o patriotycznym charakterze kolekcji,
ktora odwotywata sie do ztotego wieku renesansu
florenckiego, stanowiac symboliczny powrot do
idei wspolnych dla catej Italii, lezacych u podstaw
ikonografii Risorgimento®.

Warto nadmieni¢, iz podobny przekaz kulturo-
wo-spoleczny mozna wysnu¢ na przyktadzie domu
hrabiego Gian Giacomo Poldi Pezzoli, ktorego rezy-
dencja zostata udostepniona zwiedzajacym. Palazzo
Poldi Pezzoli przy Via Manzoni miesci obecnie jedna
z najwiekszych prywatnych kolekcji dziet renesansu
wloskiego, ktora swoimi poczatkami siega konca lat
40. XIX wieku, obejmujac prace takich artystow, jak:
Piero della Francesca, Andrea Mantegna, Antonio
del Pollaiolo, Giovanni Bellini czy Sandro Botticel-
li. Wola wiasciciela bylo przekazanie jej w catosci

12 Na gruncie wloskim rownie ciekawym przyktadem
rekonstrukeji w duchu renesansowym jest Palazzo Corsi,
ktore w 1911 roku nabyt brytyjski architekt i historyk sztuki
Herbert Percy Horne. Museo Horne powstato jako miejsce
wystawienia kolekcji zatozyciela obejmujacej malarstwo,
rzezbe i rzemiosto wezesnego renesansu. Zob. G. M. Fachechi,
Aspetti e problemi della casa-museo: la collezione Horne, ,,Studi
Urbinati, B-Scienze Umane e Sociali” 1996, V. 67, s. 449-458.

B K. Barlett, The Renaissance in Italy: A History, Indiana-
polis-Cambridge 2019, s. 131-133. O licznych nawiazaniach
do renesansu florenckiego w okresie Risorgimento §wiadczy
cho¢by symboliczny gest powierzenia rzezbiarzowi Stefano
Gellettiemu wykonania pomnika zaréwno Girolamo Savo-
naroli, jak i hrabiego Camillo Benso di Cavour, ktérych
taczyly poglady republikanskie.



Fot. 2. Palazzo Poldi Pezzoli, Mediolan, Lawrence’s Lense, licencja Cretive Commons

miastu. Zrealizowano to w 1881 roku, kiedy jeszcze za
zycia hrabiego otwarto muzeum dla zwiedzajacych'.

Z kulturowego punktu widzenia dom historyczny
Poldi Pezzoli posiada ogromna wartosé, przyblizajac
mecenat zaangazowany oraz posta¢ fundatora maja-
cego udziat w istotnych wydarzeniach politycznych.
Placéwka plasuje sie w kregu muzedw na poty bio-
graficznych; stanowi przyktad szczegolnej autokreacii
jej zalozyciela, dokonywanej za sprawa sztuki i kolek-
cjonerstwa'’. Hrabia byl jednym z uczestnikow po-
wstania w Mediolanie w 1848 roku, a jego sympatie
polityczne i dazenia do zjednoczenia Italii staly sie
kluczowym elementem determinujacym charakter
kolekgji dziet sztuki. Czas spedzony na wygnaniu,
najpierw we Francji, a potem we Florencji, przyczynit
sie do skrystalizowania zawoalowanej, ze wzgledu na
cenzure austriacka, formy przekazu politycznego oraz
do podjecia decyzji o zatozeniu muzeum. Placéwka
o charakterze demokratycznym miata pelni¢ waz-
na role w edukacji patriotycznej oraz kulturalne;j.
W catym domu, poza dzietami renesansowymi,
mozna odnalez¢ watki zwiazane z postaciami z epoki
odrodzenia, o czym $wiadczy choc¢by pelen nawiazan
do Boskiej komedii gabinet Dantego, funkcjonujacy
jako alegoria dazen zjednoczeniowych.

* Wiecej informacji na temat zatozenia Fundacji Poldi
Pezzoli oraz kompletny stan kolekeji z roku 1881 zawarto
w katalogu: Fondazione Artistica Poldi Pezzoli. Catalogo Ge-
nerale, red. G. Bertini, Mediolan 1881, s. 3-122.

5 A. Higonnet, Selfportrait as a museum, ,Anthropology
and Aesthetics” 2007, vol. 52, s. 198-211.

Nalezy wspomnied, ze przekaz odbywal sie row-
niez dzieki zaaranzowaniu wnetrz na wzdr przestrzeni
mieszkalnej bedacej miejscem wyeksponowania arte-
faktéw, co odnosito sie bezposrednio do przykladow
utrzymanych w duchu romantyzmu. Wnetrza domu
od poczatku urzadzano z mysla o udostepnianiu
ich szerokiej publicznosci, a za dekoracje malarska
odpowiedzialny byl Giuseppe Bertini'®. Misyjny
charakter domu, bedacy pierwotna intencja zatozy-
ciela, stanowi wiec ewenement na tle omawianych
przyktadéw. Spdjna narracja, ktoérej dom-muzeum!?
jest nosnikiem, taczy watki osobiste, problematyke
patriotyczna oraz znakomita kolekcje dziet renesan-
sowych, symbolicznie powiazanych z watkami naro-
dowosciowymi okresu Risorgimento. Palazzo Poldi
Pezzoli jest zatem przyktadem zmian w postrzeganiu
profetycznej roli sztuki oraz jej nieposledniej misji
w utrwalaniu wartosci patriotycznych w lokalnej
spotecznosci, z mysla o ktorej kolekeja zostata prze-
kazana miastu'® (fot. 2).

16 F. Mazzocca, The Renaissance Repertoire in the History
Painting of Nineteenth-century Italy, [w:] Reviving the Renaissance:
The Use and Abuse of the Past in Nineteenth-Century Italian
Art and Decorations, red. R. Pavoni, Cambridge 1997,
s. 239-268, 240-245.

7" Zob. M. T. Balboni Brizza, M. Sambuy, The Poldi
Pezzoli Museum, Turyn 2010.

18 L. Fasolo, La dimora storica Poldi Pezzoli: il delicato
passaggio dalla casa al museo e gli interventi novecenteschi di
Camillo Boito, [w:| La citta, il viaggio, il turismo: Percezione,
produzione e trasformazione [Raccolta di saggil, red. G. Belli,
F. Capano, M. 1. Pascariello, Neapol 2017, s. 2747-2752.
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Fot. 3. Casa Boschi Di Stefano, Mediolan, fot. Barbara Olivieri, licencja Cretive Commons

Naturalna ewolucja, ktora mozna zaobserwowac
w kontekscie rozwoju tendenciji stylowych powia-
zanych ze zmianami spolecznymi w obszarze zycia
prywatnego, byto pojawienie sie domdéw przemy-
stowcow i finansistow, ktorzy w przeciwienstwie do
arystokracji weszli w posiadanie majatkéw znacznie
p&zniej. Znakomitym przykladem poczatkéw nowego
mecenatu jest dom inzyniera Antonia Boschiego,
ktory pracowat dla zaktadow Pirelli oraz jego zony
- rzezbiarki Mariedy Di Stefano (Casa Museo Bo-
schi Di Stefano). Dom przy Via Giorgio Jan, ktory
wzniesiono w latach 1929-1931, ufundowat ojciec
Mariedy - Francesco di Stefano'®. Za projekt od-
powiadat mediolanski architekt Piero Portaluppi.
Byt on postacia znana na lokalnej scenie artystycznej,
niezwykle ceniona w kregu elit, dla ktorych projek
towal domy miejskie, wpisujace sie w nowoczesne
tendencje stylowe. Jego bogate portfolio obejmowato
prace z zakresu rekonstrukcji historycznej, miedzy
innymi Pinakoteke Brera, architekture rezydencjo-
nalna, wielorodzinna oraz budynki uzytecznosci
publicznej”’. Dom Boschiego i Di Stefano, polozony
na dzialce naroznej, zaprojektowano w formie kla-
sycznego palazzo o trzech pietrach, z wewnetrznym
dziedzincem. Portaluppi, znany z funkcjonalistycz-
nej estetyki taczonej czesto z elementami art déco,

1 Zob. Piero Portaluppi, red. P. Piccinini, New York 2022.
20 D. Ghirardo, Italy: Modern Architectures in History,
London 2013, s. 61-70.
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umiescit ozdobne detale charakterystyczne dla fasad
na rogu budynku, ktory wyrdzniat sie na tle zabudowy
szeregowej. Dwa balkony oraz dekoracje, widziane
z poziomu ulicy, tworza wrazenie frontonu. Wejscie
gléwne, prowadzace na dziedziniec, usytuowano na
$cianie bocznej. Dom stat sie miejscem przechowy-
wania sukcesywnie powiekszanej kolekcji artystycz-
nej. Boschi oraz Di Stefano rozpoczeli zbieranie
dziet sztuki wspolczesnej - malarstwa, rzezby oraz
sztuki uzytkowej — w pierwszej dekadzie XX wieku,
kontynuujac rodzinna pasje do lat 60.

W 1998 roku, zgodnie z wola Antonia Boschiego,
by udostepnic¢ kolekcje zwiedzajacym, zalozono funda-
cje imienia pary - La Fondazione Boschi Di Stefano.
Dom funkcjonuje jako muzeum od 2003 roku.
Artefakty stanowiace trzon kolekcji sa $wiadectwem
historycznym, ktore odnosi sie zardéwno do zycia
prywatnego, tendencji artystycznych, jak i globalnych
zmian spotecznych. Dzigki zabiegom kuratorskim
oraz bezposrednim relacjom wiascicieli zdotano
zachowad pamie¢ o mieszkancach, ktéra jednocze-
$nie ukazuje radykalne zmiany w funkcjonowaniu
pojecia ,kolekcjoner”. Porownujac historie Antonia
Boschiego i Mariedy Di Stefano z narracja wokot
wspominanej juz kolekeji braci Bagatti Valsecchi,
widoczna staje sie zmiana zwiazana bezposrednio
z procesami industrializacji. Boschi oraz Di Stefano
byli nowym pokoleniem kolekcjonerow i konese-
row sztuki, ktorych gusta (i potencjal finansowy)
uksztattowata wspotczesnose, nie za$ historyczne



zaszlo$ci zwiazane ze spuscizna rodzinna. Miato to
niewatpliwy wplyw na rodzaj dziel, ktore staly sie
jej przedmiotem - awangardowe prace tworcow
pierwszej polowy XX wieku, programowo zrywa-
jace z tradycjami historycznymi, ktére przesuwaly
granice percepcji sztuki. Casa Museo Boschi Di
Stefano zachowuje wiec pamie¢ o mecenacie pro-
gresywnym, niemajacym korzeni w kolekcjonerstwie
pokoleniowym, skupionym na eksploracji rodzacych
sie wowczas tendencji artystycznych. Szczegolnie
z perspektywy mediolanskiej sceny sztuki awangar-
dowej muzeum jawi sie jako $wiadectwo spotecznego
przyswajania sztuki najnowszej, ktéra z czasem stata
sie obowiazujacym kanonem. Casa Museo Boschi
Di Stefano mozna postrzegaé réwniez jako nosnik
pamieci o zmianach w budownictwie miejskim,
gdyz architektonicznie stanowi znakomity przyktad
nowoczesnego stylu miejskich palazzi, ktorego pre-
kursorem byt Piero Portaluppi (fot. 3).

Kolejnym przyktadem rozwoju klasy przemy-
stowcow i ich mecenatu artystycznego jest willa
Necchi Campiglio (Villa Necchi Campiglio). Juz
samo polozenie posiadlosci wiaze sie scisle ze zmia-
nami urbanistycznymi, podyktowanymi rozwojem
miast pierwszej potowy XX wieku. Rezydencjonalny
dystrykt potozony w centrum miedzy Corso Ve-
nezia, Via San Damiano i Corso Monforte, gdzie
usytuowana jest willa, powstat na poczatku wieku
XX i byt wynikiem decyzji zwiazanych ze zmianami
w uktadzie miasta. W 1907 roku, na mocy porozu-
mienia pomigdzy Rada Miasta Mediolan (Consiglio
Comunale di Milano) a Antonietta Sola-Busca,
otwarto droge, ktora podzielita historyczne ogrody
wokot Palazzo Serbelloni. Nowy plan zagospodaro-
wania przestrzennego, znany jako Piano Regolatore
Speciale, miat na celu poprowadzenie dodatkowych
arterii komunikacyjnych, co bezposrednio bylo zwia-
zane z rozwojem przemystowym miasta. Zdajac sobie
sprawe z coraz wiekszej liczby samochodéw, wladze
podjety decyzje o stopniowym faczeniu wszystkich
czesci Mediolanu w sposéb odpowiadajacy obecnym
i przysztym potrzebom mieszkancow. W roku 1908
Via Mozart, przy ktorej znajduje sie willa, zostata
zatwierdzona dekretem krolewskim, a w 1912 -
wlaczona do oficjalnych planéw urbanistycznych?!.

2L Q. Selvafolta, A Modern Villa in the Center of Milan
Designed by Piero Portaluppi for the Necchi Campiglios, [w:]
Villa Necchi Campiglio in Milan, red. L. Borromeo Dina,
Mediolan 2016, s. 16-17.

Ogrody nalezace do rodziny Sola-Busca??, stano-
wiace niegdys czes¢ zalozenia parkowego wokot
Palazzo Serbelloni, podzielono w latach 1924-1930
na dziatki wedtug projektu Aldo Andreaniego®.
Wizjonerski projekt zaktadal zachowanie walorow
krajobrazowych parku przy jednoczesnym podziale
terenu na mniejsze parcele’*. W 1932 roku jedna
z nich nabyta rodzina Necchi Campiglio. Juz na
poziomie planéw urbanistycznych geneza rezydencji
jawi sie jako przyktad wieloptaszczyznowych zmian
zachodzacych w miescie na poczatku wieku, kiedy to
hegemonia wielkich posiadtosci otoczonych parkami
ustapila miejsca demokratycznym zmianom majacym
usprawnic funkcjonowanie organizmu miejskiego.

Wiilla Necchi Campiglio jest niezwykle waznym
kulturowo domem, nie tylko z punktu widzenia
zmian komunalnych, ale réwniez z uwagi na swoja
unikatowa warto$¢ artystyczna oraz historyczna,
ktora wiaze sie z jej wlascicielami. Pochodzacy
z Padwy Necchi byli znana rodzina przemystowcow,
ktorych majatek pomnozyty inwestycje w fabryke
komponentéw metalowych w 1892 roku. Jej zatozy-
cielem byt Giuseppe Necchi, a za rozwiniecie dziatal-
nosci firmy odpowiadat jego syn Ambrogio - ojciec
Vittoria, Neddy i Giginy. Vittorio Necchi zastynat
wprowadzeniem do produkcji i popularyzacja na
wloskim rynku maszyn do szycia®. Nedda oraz Gigi-
na z mezem, Angelo Campiglio, nabyli dziatke przy
Via Mozart. Rodzina Necchi byta znana w kregach
mediolanskich elit, a popularnos¢ kolekcji maszyn

22 Warto dodag, ze zwienczeniem cyklu zmian urbani-
stycznych omawianego obszaru, ktére tacza sie z rodzing
Sola-Busca oraz pracami architektonicznymi Andreaniego,
bylo powstanie budynku wielorodzinnego - Casa Sola-Busca
(znanego rowniez jako ca dell’oreggia). Budynek wielorodzin-
ny o dystynktywnej, ozdobnej fasadzie zwiastowal zmiany
spoleczne, jakie dotknely centrum miasta i zapoczatkowatly
nowe zalozenia estetyczne. Skupialy sie one wokot relacji
miedzy wnetrzem budynku a otoczeniem, znajdujac apogeum
w projektowaniu strefy wejsciowej. Zob. D. Sherer, The
Discreet Charm of the Entryway. Architecture, Art and Design
in the Milanese Ingressi, 1920-1970, [w:] Entryways of Milan.
Ingressi di Milano, red. K. Kolbitz, Kolonia 2017, s. 22-30.

5 Projekt zagospodarowania przestrzennego Mediolanu
wedtug Andreaniego szczegdtowo omoéwita w swojej pracy
doktorskiej Stefania Monzani, zob. S. Monzani, Figure d’i-
nvenzione. Le citta di Aldo Andreani, vol. 112 [praca doktorska,
Politechnika Mediolanska], Mediolan 2015. Tekst dostepny
na stronie internetowej uczelni: https://re.public.polimi.
it/handle/11311/979461 [dostep: 27.04.2022].

# A. Andreani, Il nuovo quartiere nell'ex-giardino Sola-Busca
di Milano, ,Rassegna di Architettura” 1931, 6, 15 giugno,
s. 201-210.

25 Annuario politecnico italiano rassegna tecnica di tutte le

industrie italiane comunque importanti, XXIV/1942-43,s. 713.
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Fot. 4. Villa Necchi Campiglio, Mediolan,

fot. Marco Dossena, licencja Creative Commons

do szycia sprawita, ze siostry Necchi funkcjonowaty
w $wiadomosci lokalnej spotecznosci. Co wiecej,
wille regularnie odwiedzali liczni przedstawiciele
arystokracji, miedzy innymi Filip, ksiaze Edynburga,
Edoardo Visconi, czy rodzina Medici del Vascellos®,
co zapewnialo wlascicielom miejsce w rubrykach
towarzyskich lokalnej prasy.

Za pierwszy projekt posiadtosci, zarowno jej bryte
architektoniczna, jak i wystroj wnetrz, odpowiedzial-
ny byt Piero Portaluppi. Willa dla rodziny Necchi
Campiglio zostata wzniesiona w latach 1932-1935,
w stylu okreslanym mianem mediolanskiego racjo-
nalizmu. Jej prosta forma korespondowala z histo-
rycznym drzewostanem, a luksusowego charakteru
nadawaly jej uzyte materialy - kamien, metal oraz
szklo. Horyzontalna bryta byla oparta na asymetrii,
a jej strukture wzbogacito wizualnie uzycie granitu
i marmuru. Wysunieta cze$é¢ ogrodu zimowego
z panoramicznymi oknami nadawata caltosci lekkosci
i dynamizmu. Gtéwnemu budynkowi towarzyszyly
portiernia, pergola oraz zadaszony kort tenisowy,

% Wiecej na temat spotecznej funkeji willi oraz jej
mieszkaincow pisali Roberto della Seta oraz Susanna Mas-
sari, zob. R. della Seta, S. Massari, The Social Dimention of
the Villa, [w:] Villa Necchi Campiglio..., s. 41-55.
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ktore utrzymano w tym samym stylu. Z nowoczesna
architektura korespondowat wystréj wnetrz, bedacy
przyktadem dystynktywnego stylu Portaluppiego,
opartego na uderzajacym zestawieniu form geome-
trycznych ze szlachetnymi materiatami. Dekoracja
pomieszczen byta swiadectwem zmian estetycznych
opierajacych sie na odejsciu od dekoracyjnosci i hi-
storyzmu XIX wieku, zwracajac sie ku eleganckiemu
minimalizmowi. Byta to pierwsza realizacja, w ktorej
Portaluppi osiagnat petnie Gesamtkunstwerk, tworzac
koherentna wizje nowoczesnego domu - architek-
tura i wystroj wnetrz korespondowaly ze soba na
wszystkich poziomach (fot. 4).

Ciekawym aspektem historii willi byta rearanza-
cja jej wnetrz juz w 1938 roku, trzy lata po zakoncze-
niu pierwotnych prac dekoratorskich. Architektem
odpowiedzialnym za przeprowadzenie zmian byt
popularny wérod mediolanskich elit neoklasyk

t*® podjat sie

Tomaso Buzzi. Architekt?” i projektan
powtdrnego zaprojektowania przestrzeni mieszkalnej,
ktorej przywrocono klasyczne formy, bedace remi-
niscencja tradycyjnych wnetrz rezydencjonalnych?.
Uktad funkcjonalny z czaséw Portaluppiego pozostat
niezmieniony, dodano jednak liczne elementy neo-
barokowe i neorokokowe, obnizono sufity w czesci
pomieszczen oraz wykorzystano szereg elementow
ocieplajacych wizualnie przestrzen, takich jak: lam-
brekiny, draperie, krysztalowe zyrandole czy dywany.
Zmianie wystroju towarzyszyla rowniez wymiana
znacznej czesci mebli i dodatkow.

Cho¢ Portaluppi zaprojektowat wille w ,,sposob
znakomicie odpowiadajacy na pragnienie rodziny
wzgledem stworzenia funkcjonalnego, wygodne-
go domu, spelniajacego jednoczesnie pragnienie
luksusu™, nowoczesne zalozenie okazalo sie zbyt
awangardowe dla komfortu codziennego funkcjono-
wania. Na kanwie estetyki willa jest bardzo ciekawym
przyktadem spotecznej adaptacji nowych trendow
oraz ich funkcjonowania w kontekscie zycia prywat
nego. Progresywne rozwiazania skupione na aspekcie
wizualnym, podkreslajace reprezentacyjny charakter

T Por. G. Froio, Narrazioni e autobiografie architettoniche.
La Scarzuola di Tomaso Buzzi, ,FAM Magazine del Festival
dell’Architettura” 2018, vol. 45/46: Architettura e narrazione.
Larchitetto come storyteller?, s. 81-86.

8 Por. M. Barovier, C. Sonego, Tomaso Buzzi at Venini,
Mediolan 2015.

¥ C. Colombo, Tomaso Buzzi and Villa Necchi Campiglio,
[w:] Villa Necchi Campiglio..., s. 31-37.

30 L. Borromeo Dina, The Home of Angelo, Gigina and
Nedda, Décor, Collections and Refined Taste, [w:] Villa Necchi
Campiglio..., s. 57 [thum. aut.].



domu, nie speknily oczekiwan mieszkancow. Historia
rearanzacji wnetrz zachowuje wiec pamiec o procesie
przyswajania prekursorskich rozwiazan, ktory wie-
lokrotnie polega na sztuce kompromisu pomiedzy
umitowaniem nowoczesnosci a funkcjonalnoscia
i komfortem codziennego zycia, wciaz kojarzonym
z konwencjonalnymi rozwiazaniami.

W 2001 roku, po $mierci Giginy Necchi, willa
zostata przekazana wloskiemu funduszowi na rzecz
ochrony zabytkéw - Fondo Ambiente Italiano (FAI).
Dzieki zachowanemu archiwum Piera Portaluppiego
mozliwa byta kompleksowa restauracja willi, kto-
rej wystrdj uzupetniono o zakupy antykwaryczne,
korespondujace z wnetrzami Buzziego. Pozwolito
to na rekonstrukcje jednego z najwazniejszych po-
mnikow mediolanskiej historii zycia prywatnego,
bedacego jednoczesnie unikatowym przykladem
eksperymentdéw artystycznych oraz mecenatu rodziny
przemystowcow i koneserow sztuki.

Willa Necchi Campiglio to na mapie domow
historycznych Mediolanu miejsce szczegélne. Jest bo-
wiem nos$nikiem pamieci o nowej epoce, w ktorej role
mecenasow przejela klasa przemystowcow, zastepujac
tym samym arystokracje. Funkcjonujaca w lokalne;j
$wiadomosci rodzina zamieszkujaca posiadtos¢ do dzis
stanowi wazne ogniwo w kultywowaniu mediolanskiej
narracji wokot postepu, przemystu oraz eksperymen-
tow artystycznych. Warto rowniez dodag, ze kolekcja
zgromadzona przez siostry Necchi oraz Angelo Cam-
piglio stanowita wazny zbiér dziet sztuki awangardy
pierwszej potowy XX wieku; w czesci zachowala sie
ona we wnetrzach wilii Necchi Campiglio.

Pozostajac przy budownictwie rezydencjonalnym,
warto przytoczy¢ rowniez przyktad, ktory jest niejako
kontynuacja tendencji reprezentowanych przez wille
Necchi Campiglio w obszarze budowy progresywnego
domu. Mowa tu o potozonym w Varedo przy Via
Umberto I domu Osvalda Borsaniego®!. Cho¢ pro-
jektant podejmowat sie wielu prac w Mediolanie, jego
warsztat znajdowat sie w pobliskim Varedo, ktore,
wraz z sasiadujaca Monza, jest uwazane za prestizowe
obrzeze miasta, chetnie zamieszkiwane przez przedsta-
wicieli zamoznych elit. Budynek, utrzymany w stylu
wloskiego racjonalizmu, ukonczono w 1945 roku?,

31 Wiecej na temat dziatalnosci projektowej Osvaldo
Borsaniego zob. Osvaldo Borsani, red. N. Foster, T. Fantoni,
Mediolan 2018.

32 N. Hass, Outside Milan, a Living Testament to the
Powers of Italian Modernist Design, ,The New York Times
Style Magazine” 8.08.2019, wydanie online: www.nytimes.
com/2019/08/08/t+magazine/osvaldo-borsani-home-varedo.
html [dostep: 27.04.2022].

a od 2020 roku funkcjonuje jako muzeum bedace
nosénikiem pamieci o rozwoju nowoczesnych form
projektowych. Borsani byt jedna z najwazniejszych
postaci mediolaniskiej sceny artystycznej, mocno
zwiazang z ideami modernizmu i funkcjonalizmu,
ktore dzieki wykorzystaniu ekskluzywnych mate-
riatow taczyt z estetyka charakterystyczna dla stylu
Novecento. Jego zamitowanie do minimalistycznych
form zapozyczajacych detale z innych tendencji
stylowych, miedzy innymi art déco, znalazto wyraz
w projekcie domu o prostej bryle i ciekawych de-
koracjach. Dom o asymetrycznej formie, nadajace;j
mu dynamizmu, stanowi doskonaly przyktad stylu
przejsciowego pomiedzy pelnymi splendoru pod-
miejskimi rezydencjami przemystowcéw a majacym
nastapi¢ po Il wojnie $wiatowej zwrotem ku redukeji
przestrzeni mieszkalnej i zwiazanej z nia zmiana
proporcji pomieszczen. Willa w Varedo, cho¢ nie
jest ogromna, posiada wysokie sufity, ktore nadaja
pomieszczeniom wrazenia przestronnosci i wpisuja
sie w klasyczne formy stylu art déco. Dekoracyjnosci
przydaja wnetrzom metalowe obramienia okien
oraz liczne prace snycerskie. Walorem domu sa state
elementy wyposazenia, takie jak oktadziny czy wykon-
czenia podlog, ktore ukazuja rozmach artystyczny,
mozliwy do zrealizowania jedynie w projekcie rezy-
dencjonalnym. Na wystroj pomieszczen skiadaja sie
najwazniejsze projekty Osvalda Borsaniego, ukazujac
rozwoj stylowy designera. Cho¢ wyposazenie miato
charakter efemeryczny i czesto ulegalo zmianie,
obecnie pokoje zaaranzowano tak, by ukazaé jak
najszersza panorame projektow Borsaniego®.
Willa Osvalda Borsaniego, cho¢ nie jest stricte
muzeum-domem historycznym Mediolanu, stanowi
wazne ogniwo w narracji wokot zmian spolecznych.
To jeden z najlepiej zachowanych projektow bedacy
$ladem konca epoki, ktorej finatem byt rok 1945.
W tym kontekscie nalezy rozpatrywaé¢ dom jako
ostatnie echa dekoracyjnosci stylu art déco, ktory
ustepowal miejsca stylowi miedzynarodowemu.
Z drugiej jednak strony willa zachowuje pamie¢
o progresywnych zmianach i rozwoju wloskiego
designu - po Il wojnie §wiatowej przeszedt on rady-
kalna transformacje, do ktérej w znacznym stopniu
przyczynit sie Osvaldo Borsani. Dzieki wspotpracy
kuratoréw oraz rodziny udato sie zachowad eklek-
tyczny styl willi, pozwalajacy przesledzi¢ ewolucje

3 T. Morris, Inside Milan’s Legendary Villa Borsani, ,The
Architectural Digest” 23.04.2018, wydanie online: https://
www.architecturaldigest.com/story/inside-milans-legendary-

~villa-borsani [dostep: 27.04.2022].
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Fot. 5. Casa Lana - rekonstrukcja projektu Ettorego Sottsassa,
fot. Triennale Milano - Foto Delfino Sisto Legnani e Alessandro Saletta DSL Studio

prywatnych preferencji projektanta, ktory zamiesz-
kiwat ja nieprzerwanie do 1985 roku.

Zgota inna narracje niosa budynki i wnetrza,
ktorych historia obejmuje okres po II wojnie $wia-
towej. Wiodaca tendencja $wiadczaca o zmianach
spolecznych jest zwrot ku budownictwu wielorodzin-
nemu oraz podniesienie jego jakosci funkcjonalne;
i estetycznej. Koronnym przyktadem powojennych
zmian i odbudowy Mediolanu jest budynek mieszkal-
ny przy Via Dezza z 1957 roku, ktory zaprojektowat
Gio Ponti*. Blok, o prostej formie urozmaicone;
kolorowymi dekoracjami czesci fasady oraz przeston
balkonow, byt synteza licznych pomystow architekta.
Stanowil tez probe demokratyzacji architektury
oraz zwrocenia uwagi na potencjal budownictwa
ograniczonego pod wzgledem budzetu. Zwiencze-
niem prac projektowych Pontiego bylo mieszkanie
znajdujace sie na dsmym pietrze, w ktérym rezydowat
az do $mierci w 1979 roku. Wyposazenie wnetrz
zaprojektowane przez architekta to przyktad nowo-
czesnego wzornictwa, ktére nie stanowito kompro-
misu formalnego pomimo ograniczonej przestrzeni
lokalowej®. Mieszkanie utrzymano w nowoczesnym
stylu dzieki minimalistycznym formom mebli, kom-
ponujacym sie z nimi dekoracjom oraz systemowi
przechowywania. Cho¢ samo mieszkanie nie jest
dostepne dla zwiedzajacych, warto zwrdci¢ na nie

3 Zob. G. Roccella, Gio Ponti, Kolonia 2009.

% 100: One Hundred Houses for One Hundred European
Anrchitects of the Twentieth Century, red. G. Postiglione, Ko-
lonia-Londyn 2004, s. 314-318.
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uwage ze wzgledu na role, jaka petnito
w obszarze popularyzacji nowych idei
projektowych oraz demokratyzacji desi-
gnu i architektury. Sam za$ budynek to
no$nik pamieci o transformacji w sek-
torze budownictwa wielorodzinnego,
ktéra na gruncie muzealnym znalazta
wyraz w najnowszym projekcie Museo
del Design.

Wazna role w prezentacji zmian
spolecznych i przeniesieniu optyki
rozwoju artystycznego na klase sred-
nia Mediolanu odgrywa mieszkanie
litografa i grafika Giovanniego Lany
(Casa Lana). Cho¢ wnetrza nie sa
udostepniane in situ, dzieki wysitkom
zespotu Triennale di Milano (fot. 5)
w siedzibie mediolanskiego Museo
del Design zaaranzowano cze$ciowa
rekonstrukcje przestrzeni®®. Jest to interesujace
przedsiewziecie z punktu widzenia rozwoju designu
we Wtoszech, gdyz mieszkanie zostato zaprojek-
towane przez zalozyciela grupy Memphis Milano
Ettorego Sottsassa®’. Stanowi ono przyktad projek-
tu spersonalizowanego, gdyz zleceniodawce oraz
architekta taczyta dlugoletnia przyjazn, ale przede
wszystkim opartego na ograniczonym budzecie, co
byto znakiem zmieniajacych sie zwyczajow w kon-
tekscie architektury wnetrz i designu. To réwniez
okres gwaltownego rozwoju wloskiego wzornictwa
po 1l wojnie $wiatowej, ktore zyskiwalo uznanie
i popularnos$¢ na arenie miedzynarodowe;j*s. Warto
dodag, ze projekt Casa Lana powstat w 1965 roku,
kiedy mozna juz mowic¢ o ukonstytuowaniu, a na-
wet do pewnego stopnia upowszechnieniu, zawodu
architekta wnetrz oraz jego roli spolecznej, czego
zastuga w duzej mierze byly wysitki amerykanskie;
projektantki form przemystowych Florence Knoll*.

Mieszkanie Giovanniego Lany - przedstawiciela
mediolanskiej klasy $redniej - bylo przyktadem
realizacji majacej ograniczony budzet. Sottsass za-
projektowal jednak wnetrze nowoczesne, odpowia-
dajace potrzebom uzytkownika, petne rozwiazan
i form optymalizujacych przestrzen, ktore zyskiwaty

3¢ Zob. https://triennale.org/casa-lana-di-ettore-sottsass
[dostep: 27.04.2022].

3T Zob. D. Sudjic, Ettore Sottsass and the Poetry of Things,
London 2015.

38 Ch. Fiell, P. Fiell, dz. cyt., s. 15-22.

¥ A. Araujo, No Compromise: The Work of Florence Knoll,
San Francisco 2021, s. 29-40.



popularnos¢ w latach 60. XX wieku. Nie byt to
jednak projektowy wyjatek, a znak czaséw w Italii
omawianego okresu, gdzie innowacje w dziedzi-
nie projektowania stawaly sie standardem wyko-
rzystywanym nie tylko przez przedstawicieli elit
finansowych*’. Ettore Sottsass uwazal tego typu
rozwiazania za integralna cze$¢ zawodu architekta
i projektanta, ktéry w jego rozumieniu posiadat
pierwiastek misyjnosci. Tym, co uznawat za wartoé¢
najwazniejsza, byla architektura, niosaca wazny
przekaz, o czym mowil: ,[...] rozpoznajemy tlo
spoteczne, obserwujac zjawiska, i zwracamy na
nie uwage ludzi poprzez budynki, albo ze poprzez
budynki i przedmioty uprawiamy polityke liberta-
rianska. Daze do osiagniecia artystycznej jakosci
architektury, majacej na celu dobro spoteczenstwa
i rozwoj idei”™.

Kwestia charakterystyczna dla muzedéw-domow
historycznych Mediolanu jest specyficzny rodzaj me-
cenatu i kolekcjonerstwa, ktory wyrdznia miasto na
tle innych osrodkow wloskich. Mowa tu o mecena-
cie przemystowcow, ktory, poza wyjatkami, wiaze
sie z nowo nabytymi majatkami, nieposiadajacymi
korzeni historycznych. Nowoczesne kolekcjonerstwo,
pozbawione zaszlosci historycznych, jest w duzej mierze
skupione wokot sztuki wspolczesnej jej kolekcjonerom,
co z perspektywy historycznej pozwala zrozumiec gusta
konkretnej klasy spolecznej. Rownie istotne wydaje
sie zaakcentowanie, ze domy historyczne Mediolanu
stanowia historyczny element polityki zaréwno kon-
tynuowania, jak i odtwarzania przesztosci¥ zwiazane;
z ruchem zjednoczenia Wtoch. Pierwotnie kolekcje
tworzono z mysla o edukacji patriotycznej, a obecnie
misja ta uzupelniona jest o perspektywe historyczna.
Charakterystycznym aspektem omawianej grupy
muzedw jest ponadto ich geneza, ktora nierozerwal-
nie wiaze sie z fundatorami. Wlasciciele, mecenasi,
kolekcjonerzy, znajac warto$¢ swoich zbioréw oraz
ich znaczenie kulturowe, zadbali o to, by stosownie
je zabezpieczy¢ z pomoca FAI lub miasta Mediolan.
Dzieki temu udato sie zachowa¢ bliskie oryginatowi
zespoly artefaktdw, ktore obecnie sa $wiadectwem
mecenatu przefomu XIX i XX wieku.

Z punktu widzenia pamieci kazde miasto podlega
ewolucji, a powtarzajace sie schematy sa integralna

# Ch. Fehrman, K. Fehrman, Interior Design Innovators
1910-1960, San Francisco 2009, s. 103-104, 138.

- Conversazioni sotto una tettoia, red. D. Vargas, Neapol
2006, s. 23 [thum. aut.].

# M. Kula, Krétki raport o uzytkowaniu historii, Warszawa

2004, s. 113-151.

czescia tego cyklu. Omawiany okres, obejmujacy
druga potowe XIX i pierwsza XX wieku, byl szcze-
golny ze wzgledu na wiele zmian cywilizacyjnych,
jakie zrewolucjonizowaly dynamike spofeczna, a tym
samym przyczynily sie do transformacji stylu zy-
cia, ktory nie powrdcit juz do stanu sprzed epoki
przedindustrialnej. Pamiec¢ kolektywna (nosnikiem
jej sa miedzy innymi muzea-domy historyczne) za-
chowuje wspomnienie postaci, ktorych dziatalnosé¢
jako mecenaséw byla reprezentatywna dla epoki.
Przygladajac sie oméwionym przyktadom, daje sie
zauwazy¢ proces demokratyzacji sztuki i designu, co
ilustruja domy przemystowcow, ktorzy nie mieli do
dyspozycji ogromnych majatkéw. Dzieki stopniowe-
mu niwelowaniu réznic klasowych wiele rozwiazan
upowszechnilo sie, prowadzac do zwiekszenia roli
klasy sredniej, czego przyktadem sa domy projektanta
oraz litografa.

Pochylajac sie nad geneza omawianych medio-
lanskich placowek muzealnych, daje sie zauwazy¢
wiodaca tendencja zwiazana ze $wiadomoscia wta-
$cicieli co do pamieci historycznej oraz dziatan
ICOM. Przypadajace na rok 1998 zalozenie oddziatu
DEMHIST, poswieconego muzeom-domom histo-
rycznym, niewatpliwie miato udziat w globalne;
tendencji udostepniania tego typu placowek. Na
gruncie mediolanskim dazenia te sa szczegélnie
widoczne dzieki decyzjom wtascicieli lub spadko-
biercow omawianych domow, ktorzy w zapisach
testamentowych wyrazili che¢ udostepnienia swoich
kolekgji kolejnym pokoleniom. Prekursorem w tym
wzgledzie byl hrabia Poldi Pezzoli, ktéry dokonat
tego jeszcze za zycia, w roku 1881%. Rowniez rodzina
Bagatti Valsecchi, zgodnie z wola zalozycieli kolekcji,
udostepnita ja zwiedzajacym. W 1975 roku powstata
fundacja, ktorej celem statutowym byta ochrona
dziedzictwa tej rodziny**. Pasino Bagatti Valsecchi -
spadkobierca zbioréw - przekazat fundacji kolekcje
sztuki renesansowej i rzemiosta artystycznego zebrane
przez jego wuja, Fausto, i ojca, Giuseppe. W tym
samym czasie rezydencja zostata sprzedana regio-
nowi Lombardii, z zastrzezeniem, ze historyczne
ekspozycje na pierwszym pietrze budynku zostana
zachowane w stanie nienaruszonym. Otwarcie
muzeum dla publicznosci nastapito w 1994 roku.
Podobna droge przeszta rezydencja Boschi di Stefa-
no, ktora zostala przekazana miastu w roku 1975,

® Zob. https://museopoldipezzoli.it/il-museo/ [dostep:
26.08.2022].

# Zob. https://museobagattivalsecchi.org/chi-siamo/
[dostep: 26.08.2022].
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w 1998 roku powotano do zycia fundacje, a od
2003 roku dom funkcjonuje jako muzeum. Willa
Necchi Campliglio zostata przekazana FAI w 2001 roku
przez Giging Necchi, a w roku 2008 otwarto ja dla
zwiedzajacych. Cezura péznych lat 90. oraz pierw-
szej dekady XXI wieku jest niewatpliwie zwiazana
z rosnacym zainteresowaniem historia zycia prywat-
nego® oraz wzmozona aktywnoscia ICOM w obsza-
rze doméw historycznych. Popularyzacja placowek
muzealnych, ktére stanowia nowy rodzaj nosnikow
pamieci historycznej*®, pozwala na przyblizenie
historii miejsca przez pryzmat zycia i dzialalnosci
jego mieszkancow, a takze ukazuje zmieniajace sie
tendencje architektoniczno-wzornicze.
Przygladajac sie powstaniu dwdch najnowszych
placdwek - Villi Borsani i Casa Lana - warto odwo-
ta¢ sie do stow Marcina Kuli, ktory pisal, ze ,nowe
zjawiska cywilizacyjne wywotuja ozywienie pamieci
historycznej przez wywotlanie potrzeby reinterpretacji
dawnych dziejow™. Niewatpliwie mialo to miejsce
w przypadku projektu Ettorego Sottsassa - genezy
czego nalezy upatrywaé w cywilizacyjnych przemianach
ery mediow spolecznosciowych oraz rodzacej sie w ich
obszarze nostalgii za estetyka lat 80. i 90. Ostatnie
lata przyniosty wzrost zainteresowania kolorem oraz
maksymalizmem, czego koronnym przykladem sa
projekty Sottsassa z okresu funkcjonowania Mem-
phis. Jak zaznacza Dejan Sudjic, zwrot ku estetyce
postmodernizmu jest rowniez silnie zwiazany z kultura
celebrycka oraz inspiracjami wnetrzarskimi obecnymi
na Instagramie*®. Kontynuacja fali rewiwalizmu es-
tetyki Memphis Milano byly dwa wazne wydarzenia
kulturalne, ktére ukonstytuowaty powrdt postmo-
dernizmu nie tylko w sferze kultury masowej, ale
tez wysokiej. Mowa tu o wystawach , Ettore Sottsass.
The magical object”, zorganizowanej w paryskim

% Na przefomie lat 80. i 90. XX w. ukazala sig czte-
rotomowa praca zbiorowa Historia #ycia prywatnego, ktora
zainicjowala wiele badan dotyczacych historii badanej
,oddolnie”. Zob. wyd. polskie Historia zycia prywatnego,
red. P. Veyne, t. 1-5, Wroctaw 2005-2006.

# Por. M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa
2002, s. 7-54.

4 Tenze, Miedzy przeszloscia a pryyszloscig. O pamieci,
zapominaniu i przewidywaniu, Poznan 2004, s. 140.

8 D. Sudjic, How the Memphis Design Movement Made
a Comeback, ,The New York Times” 28.10.2021, wydanie
online: https:/www.nytimes.com,/2021/10/28/style/mem-
phis-design-movement.html [dostep: 29.08.2022].
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Centrum Pompidou®, oraz ,Ettore Sottsass. Struttura
e colore”, zaprezentowanej w mediolaniskim muzeum
Triennale®. Jako ze pamie¢ nie jest zjawiskiem li-
niowym’!, potrzebuje czesto bodzcéw zewnetrznych,
by na powrdt wzbudzi¢ zainteresowanie. Tak tez
stalo sie z pracami Sottsassa, ktorego dokonania
na nowo staja si¢ popularne. Rekonstrukcja Casa
Lana w ramach Triennale di Milano, we wspotpracy
ze Studiem Sottsass oraz wdowa po projektancie -
Barbara Radice®, stanowita czes¢ kompleksowych
prac kuratorskich, ktore poza wspomniana wystawa
obejma réwniez nadchodzace wydarzenie, jakim be-
dzie ekspozycja czasowa ,Ettore Sottsass - La parola”
przewidziana na rok 2023°. Mieszkanie litografa
stanowi wiec z jednej strony przyktad zachowania
ciaglosci rozwoju mediolanskich wnetrz, z drugiej
za$ wpisuje sie w trend eksploracji zaniedbanej na
gruncie wystawienniczym spuscizny estetycznej lat
80., ktorej popularnosé wzrosta za sprawa mediow
spolecznosciowych oraz platform streamingowych’*.
Nalezy rowniez doda¢, iz projekt Casa Lana po-
wstal w 1967 roku, a samo mieszkanie ukoiczono
w 1973 roku, co wraz w wystawa przewidziana na rok
2023 wyznacza piecdziesieciolecie finalizacji projektu.

Otwarcie dla publicznosci willi Osvalda Bor-
saniego takze wpisuje sie w nurt zainteresowania
wloskim designem, ktory $cisle taczy sie z inauguracija
Museo del Design w 2007 roku (zastapilo pierwotna
kolekcje otwarta w 1997 roku) oraz jego dziatalnoscia
ekspozycyjna, przyblizajaca za sprawa wielu wystaw
czasowych historie i rozwoj designu w Italii®. Wy-

# Ettore Sottsass. The magical object, kuratorka wy-
stawy: Marie-Ange Brayer, 13.10.2021-3.01.2022, zob.
https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/
event/JgG3KxX [dostep: 29.08.2022].

0 Ettore Sottsass. Struttura e colore, kurator wystawy:
Marco Sammicheli, 3.12.2021-12.06.2022, zob. https://
triennale.org/eventi/ettore-sottsass-struttura-e-colore
[dostep: 29.08.2022].

1 M. Kula, Miedzy przesztosciq a przysztoscig..., s. 132.

52 Zob. https://triennale.org/magazine/restauro-casa-
-lana [dostep: 29.08.2022].

3 Zob. https://www.espazium.ch/it/attualita/casa-
lana-di-ettore-sottsass-alla-triennale-di-milano [dostep:
29.08.2022].

* Fenomenowi nostalgii w kontekscie nowych produkcji
serialowych poswiecono m.in. kompilacje Netflix Nostalgia:
Streaming the Past on Demand, zob. Netflix Nostalgia: Streaming
the Past on Demand, red. K. Pallister, Londyn 2019.

> A. Besana, Applied arts and design in museums: USA
and Milan experience, ,Munich Personal RePEc Archive”,
Uniwersytet Ludwika i Maksymiliana w Monachium, MPRA
No. 12472, 15.03.2009, https://mpra.ub.uni-muenchen.
de/12472/ [dostep: 25.08.2022].



stawa retrospektywna ,Osvaldo Borsani” stala sie
przyczynkiem do prac nad otwarciem willi projek-
tanta’®, ktora w przeciwienstwie do efemerycznego
charakteru wystawy jest obecnie waznym punktem
na mapie wloskiego wzornictwa pétnocnych Wioch.

Pamie¢ miasta, jego mieszkaricéw i ich mecenatu
oraz towarzyszace im zmiany na wielu ptaszczyznach
pozostaja zywe dzieki zachowaniu dziedzictwa kul-
turowego w postaci muzedéw-domow historycznych.
Poprzez wdrozenie nowoczesnych dziatarh muzeolo-
gicznych, obejmujacych szeroko rozumiana misje
edukacyjna, storytelling’? oraz usytuowanie placowek
w perspektywie rozwoju kultury®®, zasieg pamieci
kolektywnej jest rozszerzany na odbiorcow, ktorzy
nie partycypuja w jej budowaniu. Pozwala to na
zachowanie ciaglosci narracji, ktéra z perspektywy
zycia prywatnego przybliza historie bedaca waznym
elementem ewolucji miasta. Przywolujac stowa An-
nalisy Zanni, ze ,domy-muzea to miejsca, w ktérych
ujawnia sie tozsamos¢ spolecznosci. Miejsca szczegdl-
ne, ktore dzieki intymnej i \domowej« perspektywie
sa w stanie odtworzy¢ wyjatkowy spektakl miejskiej

historii™’

, nalezy podkresli¢ unikatowa warto$¢ tego
typu placowek w kontekscie zachowania historii
dla kolejnych pokolen. Dzigki symbiozie warstwy
artystycznej z perspektywa spoleczna i personalna
muzea-domy historyczne Mediolanu stanowia waz-
ny element w budowaniu tozsamosci miasta, ktora
systematycznie obejmuje swoim zasiegiem coraz
blizsza perspektywe czasowa, zachowujac w pamieci
naturalna ewolucje miasta widziana przez pryzmat
dokonan jego mieszkancow.

56 Osvaldo Borsani, kuratorzy wystawy: Norman Foster
i Tommaso Fantoni, 16.03.2018-16.09.2018, zob. kompi-
lacja komunikatéw prasowych zebranych przez Fundacje
Normana Fostera https://www.normanfosterfoundation.
org/wp-content/uploads/2018/04/20180627_Press-Clip-
ping-Borsani.pdf [dostep: 25.08.2022].

57 R. Pavoni, Urban Cultural Landscapes and the Loci
of Daily Life: Storie Milanesi (Milanese Stories) and the Story
of Milan, [w:] House Museums and the Interpretation of the
Cultural, Social, Urban Landscape. Case Museo e Interpreta-
zione dei Paesaggi Culturali, Sociali, Urbani, red. G. Kannes,
Mediolan 2018, s. 13-19.

58 A. Zanni, The Milanese House Museums: Bagatti Valsecchi
Museum, Boschi Di Stefano House Museum, Villa Necchi Cam-
piglio, Poldi Pezzoli Museum, [w:] House Museums..., s. 21-28.

% Ch. Vanzetto, Il poker delle Case Museo, [w:] Leggere
il Museo, red. P. Biscottini, Mediolan 2011, s. 163-164.
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STRESZCZENIE

Tekst prezentuje panorame muzedw-domaéw historycz-
nych Mediolanu, ktére obrazuja zmiany zachodzace na
arenie spolecznej, artystycznej i kulturowej miasta. Ana-
liza przyktadow oparta jest na zatozeniach teorii pamieci
kolektywnej, ktorej nosnikami sa wybrane placowki. Na
potrzeby uscislenia zagadnienia pod uwage zostaly wziete
domy wiazace sie ze zmianami ekonomiczno-spoleczny-
mi, ktérych poczatku upatrywaé nalezy u schytku XIX
wieku, a ktorych apogeum przypada na druga potowe
wieku XX, kiedy miasto przezywalo rozkwit artystyczno-
-architektoniczny doby postmodernizmu. Interpretacji
we wspomnianym kontekscie zostana poddane domy

kolekcjonerdw, przemystowcéw oraz projektantéw form
uzytkowych, jak rowniez przyktady budownictwa wielo-
rodzinnego, ktére dopetniaja mediolaniska perspektywe
rozwoju muzedw-domoéw historycznych. Cho¢ kazdy
z przyktadow powstat w innym okresie, posiada odrebna
geneze i prezentuje inny styl architektoniczny, wspolnie
stanowia $wiadectwo zmian w funkcjonowaniu zaréw-
no na kanwie tak zwanej historii zycia prywatnego, jak
i globalnych przemian spofecznych.

Stowa klucze: Mediolan, pamie¢ zbiorowa, muzeum,
dom historyczny, design, sztuka, kultura

SUMMARY

The article presents a panorama of Milan’s historic
house museums, which reflect the changes occurring
in the social, artistic, and cultural scene of the city. The
analysis is based on the assumptions of the theory of
collective memory, carriers of which are the selected
institutions. To specify the issue, houses related to so-
cial-economic changes that began at the end of the 19"
century and reached their climax during the 2" half of
the 20" century, when the city experienced an artistic
and architectural heyday of postmodernism, were cho-
sen. In this context, the interpretation was conducted
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on houses of collectors, industrialists and applied arts
designers, as well as examples of multifamily houses
that complete the Milan’s development perspective of
museums-historic houses. Although each of the cases
was built in a different period, has a distinctive genesis,
and presents a different architectural style, they all form
a testimony to changes in the functioning of both the
so-called history of private life and global social changes.

Key words: Milan, collective memory, museum,
historic house, design, art, culture



Katarzyna Mieczkowska

Muzeum Narodowe w Lublinie

Komunikacja wizualna, czyli jak zaprosi¢ widza do muzeum?

Visual communication, or how to invite a visitor to the museum

Wstep

Fenomen kulturowy przetomu XVIII oraz XIX
wieku, a takze wyksztalcenie sie potrzeby formowa-
nia odrebnosci i tozsamosci narodowej zainicjowaly
niespotykane dotychczas zmiany w funkcji, ktora
przypisywano muzeom. Podstawowym zadaniem
muzeum jest gromadzenie, zabezpieczenie i prze-
chowywanie zbiorow, ktore zostaty powierzone tym
instytucjom i muzealnikom w jakims celu. Dawniej
byta nim wytacznie ochrona i ratunek eksponatéw
oraz zapewnienie im przetrwania. Dzi$, kiedy zadamy
pytanie o to, czemu i komu ma stuzy¢ muzeum, odpo-
wiedz wydaje sie jednoznaczna - publicznosci. Istota
i celem dziatania muzeum jest bezdyskusyjnie ,uzy-
wanie” zbioréw, ich popularyzacja, a w konsekwenciji
prowadzenie narracji i komunikacji z publicznoscia'.

Procesy globalizacji w obszarze polityki, ekonomii
i kultury spowodowaly, ze komunikacje zdominowaty
przekazy elektroniczne, ktére dosé szybko zaczeto
stosowac takze w muzeach. Skutkiem dazenia do rewo-
lucji technologicznej jest przewartosciowanie sposobu
myslenia o kulturze i jej prezentowania. Wizerunek
i komunikacja staly si¢ imperatywami w transmisji
tresci, co jest tak szansa, jak zagrozeniem?. Szansy nalezy
upatrywad w uatrakcyjnieniu przekazu, uproszczeniu
zdarzenia komunikacyjnego. Zagrozeniem jest ,,granica’,
jaka niosa za soba owe uproszczenia.

Muzeum a kultura wizualna

Dyskusja, ktora toczy sie wokol zagadnienia
relacji pomiedzy kultura wizualna a historia sztu-
ki, probuje doprowadzi¢ do skidcenia obu dzie-
dzin. Obawy dotyczace tego, ze kultura wizualna

' M. Borusewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia
w europejskich definicjach muzeum, Krakéw 2012, s. 104.

2 S. Mocek, Pamieé i zapominanie. Kulturowe i spoteczne
funkcje muzeéw, [w:] Ekonomia muzeéw, red. D. Folga-Janu-

szewska, B. Gutowski, Warszawa 2010, s. 173-174.

wchlonie chronologiczne i historyczne pojmowanie
sztuki, sa raczej bezpodstawne - moze natomiast
przyczynié¢ sie do rozszerzenia pola badawczego
i uatrakcyjnienia przekazu.

Kontakt wizualny, bez watpienia, w procesie
komunikacji narzuca widzowi szablony postrzegania
i myslenia. Dany obraz lub zjawisko postrzegamy
poprzez narzucong interpretacje, ponadto zostaje
im nadana okreslona tozsamo$é¢ spoteczna dzieki
zastosowaniu tych, a nie innych atrybutow. W efekcie
wystawa czy zjawisko z zakresu kultury wizualnej
moze stanowi¢ realizacje konkretnej ,polityki wi-
dzialnosci”. Jak pisze Agnieszka Ogonowska:

Akt rozpoznawania obrazu w $wiecie jest zatem
kazdorazowo tworzeniem przez podmiot catosci
znaczacych elementéw obecnych w przestrzeni spo-
tecznej; moga by¢ one jednak odmiennie konfiguro-
wane i refigurowane przez poszczegédlne jednostki.
Niektore fragmenty rzeczywistodci realnej ulegaja sil-
nej konwencjonalizacji, tzn. jednostka przedstawia je
w okreslony sposob lub wybiera pewne gotowe formy
reprezentacji ikonicznej, ktore odpowiadaja utrwa-
lonym wyobrazeniom spotecznym i kulturowym?.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze umiejetnos¢
odbioru i czerpania z komunikacji wizualnej jest
uzalezniona od wielu czynnikow. Wiasciwe i petne
odczytywanie/dekodowanie wymaga zdolnosci
analitycznej, wiedzy, doswiadczenia, spostrzegaw-
czosci oraz inteligencji. Nie bez znaczenia jest wiek
odbiorcy, wrazliwo$¢ estetyczna, a nawet czynniki
$rodowiskowe. Nowoczesnosé i tradycja w zespolo-
nej formie bez watpienia zwiekszaja zatem szanse
na skuteczna komunikacje. Wydaje sie bowiem,
ze emisja przeszlosci moze mie¢ powodzenie tylko

> A. Ogonowska, Kultura, komunikacja i kompetencja
wizualna w kontekscie wybranych zagadnien wspétczesnej Hu-
manistyki, [w:] Komunikologia. Teoria i praktyka komunikacji,

red. E. Kulczycki, M. Wendland, Poznan 2012, s. 58.
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dzieki swej atrakcyjnej postaci, ktorej nalezy upa-
trywac wlasnie w formach wizualnych.

Teoria ewolucji muzedéw, ktora przywoluje Piotr
Piotrowski za Tonnym Bennettem, dzieli sie na
trzy zagadnienia. Pierwszy problem wiaze sie ze
sfera publiczna. Wraz z coraz wieksza otwartoscia
muzedw zyskuja one charakter publiczny i przestaja
stuzy¢ wylacznie wlascicielom. Ta otwarto$é jest
powiazana z formowaniem si¢ i rozwojem pu-
blicznosci - konsumentéw muzeum. Poczatkowo
bylo to zwiazane z ksztaltowaniem elit, procesem
socjalizacji, dzi$ dotyczy konsumpcjonizmu oferty
i rozrywki, jaka oferuja instytucje.

Drugie zagadnienie jest zwiazane z ewolucja sztuki
i sfera organizacji przedstawiania przedmiotow. W ko-
lekcjach muzealnych narratorem wystaw w komuni-
kacji z widzem stal sie przede wszystkim czlowiek,
wydarzenia znalazly sie za$ na drugim miejscu. Z kwe-
stia ta wiaza sie takze nowa rola oraz zadanie, ktére
przypisuje sie muzeom - edukacja. Muzeum przestato
by¢ jedynie miejscem przedstawiania przesztosci,
a stalo sie przestrzenia do dalszego jej tworzenia.

Trzecim zagadnieniem jest dojrzatos¢ muzeow
do udziatu w $wiadomym tworzeniu regut organi-
zacji przestrzeni ekspozycyjnych i ich $wiadomosci
istnienia w poszczegdlnych obszarach*.

Wspomniane zagadnienia, chociaz nie sa od-
krywcze, odzwierciedlaja swoiste uporzadkowanie
stanu faktycznego. Konkludujac, nalezy stwierdzic,
ze przemiany w europejskich muzeach w zalozeniach
miaty doprowadzi¢ do proby uniwersalistycznego
przedstawiania ludzkosci oraz proby budowania
wszechstronnej komunikacji z widzem. W praktyce
jednak w poszczegdlnych instytucjach muzealnych
jest widoczny hegemonizm europejski czy wrecz
lokalny patriotyzm:

Dialog cywilizacji jest co najwyzej wygodnym alibi dla
cywilizacji ,dominujace;j”, ktora chce go rozpoczaé.
Co gorsza, jest pulapka. Jak pogodzi¢ pragnienie
dialogowania z tak namietnym jeszcze wezoraj uzna-
niem ,odmiennosci” i ,prawa do odmiennosci” [...].
Cywilizacje, kotary i wspolnoty to calosci zwarte, za-
mkniete, a w kazdym razie trudno dostepne i zlozone.
Nie tak tatwo w nie przeniknag, czy to jak dzisiaj - za
pomoca udogodnien nowoczesnej komunikacji, czy
tez jak wczoraj - dzieki konwersacji w salonie. ,Ko-
munikacja sama w sobie - powiada Pierre Manent
- nie tworzy wspélnoty™.

* P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011, s. 18-19.
> J. Clair, Kryzys muzeéw. Globalizacja kultury, Gdansk
2009, s. 76.
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Skutecznos$é¢ w komunikacji wizualnej

Pozostaje zatem postawi¢ pytania: Co te wspol-
note tworzy czy tez jak ja stworzy¢? Wydaje sie ona
niezbedna do kreowania skutecznego przekazu
i prowadzenia procesu komunikacji w instytucji, jaka
jest muzeum, a takze do tworzenia wlasnej widow-
ni. Muzea wspolczesnie staly sie bowiem miejscem
spedzania wolnego czasu, zaspokajaja potrzeby este-
tyczne i wzbogacaja wiedze. Sa przykladem instytucji
podlegajacych kulturze konwergencji. Adaptujac
definicje tego zagadnienia do dyscyplin muzealnictwa
i komunikacji, nalezy zauwazy¢, ze muzea stanowia
polaczenie kultury uczestnictwa, inteligencji oraz
przenikania nowych mediow. W tym kontekscie:

Kultura konwergencji rozumiana jako wspotfunkcjo-
nowanie starych i nowych mediéw odgrywa znaczaca
role we wspolczesnym muzealnictwie. Przejawia sie
ona niezwykle wyraznie w przestrzeni ekspozycji
muzealnych, gdzie obok technologii analogowych
(muzealia) mozna zauwazy¢ réznorodnoséé¢ zastosowan
nowych mediéw i technologii cyfrowych (np. re-
produkcje, rekonstrukcje, pomoce audiowizualne,
interaktywne programy wirtualnego zwiedzania)®.

[stota muzeum jest uczestniczenie w procesie
komunikacji spolecznej poprzez upowszechnianie
wartosci kulturowych. Muzeum powinno dazy¢ do
jak najszerszego otwarcia na publicznos¢, tak aby
mogla zapoznad sie z jego zasobami. Sama prze-
strzen muzeum stanowi swoiste medium, ktore
moze widza skloni¢ do wejscia lub go odstraszy¢.
Tworzenie ekspozycji jest od poczatku narracja ze
zwiedzajacymi, ktora powinna dawac przejrzysty
przekaz, transmisje wiedzy, ale jednoczesnie wyzwa-
la¢ w odbiorcy ciekawosé i dazenie do dowiedzenia
sie czego$ wiecej. Przekaz w sposob oczywisty jest
wzmacniany przez scenografie, dzwiek, obraz, swiatlo
i inne bardziej nowoczesne technologie uzywane
w wystawiennictwie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze na
odbiér widzianych przez nas zjawisk czy przedmiotow
wplywa wiele czynnikow:

Naocznosé, to, co widzimy, jest juz zawsze uwarun-
kowana tym, co wiemy, przedmioty, a raczej nasze
obrazy przedmiotow, sa wynikiem implikacji ptynacych
z naszej wiedzy o przedmiotach. To, jak przedmiot

¢ M. Kap, Muzeum w dobie konwergencji i nowych mediéw
— nowe trendy, nowe technologie, nowe mozliwosci, ,Kultu-
ra - Media - Teologia” 2016, nr 25, s. 100-132, online:
https://kmt.uksw.edu.pl/media/pdf/kmt_2016_25_kap.
pdf [dostep: 10.07.2022].



bedzie odbierany, zalezy od naszych wczesniejszych
doswiadczen tego przedmiotu i tego, jakiego rodzaju
wiedze na temat tego przedmiotu dopuscilismy do glosu
przy wyborze wtornych retencji i selekeji informaciji’.

Poza wiedza czynnikiem, ktéry ksztattuje odbior
oferty muzealnej i ekspozycji, sa emocje. Mimo ze
wywolanie u odbiorcy uczué nie nalezy do czynnosci
prostych, to bez watpienia stanowi klucz do sukcesu
w dialogu z widzem. Przekaz muzealny wychodzi
poza standardowy model komunikacji, w ktérym
istnieja pasywny i aktywny nadawca oraz odbiorca.
Widz w muzeum jest dzi§ aktywnym uczestnikiem
relacji, ktora powstaje za sprawa zetkniecia z dzietlem
sztuki, miejscem czy przedmiotem. W konsekwencji
nastepuje wyzwolenie zdolnosci do samodzielnego
przezywania i rozumienia rzeczywistosci, czyli do
komunikacji®.

Samej sztuce przypisuje sie zdolnosci komunika-
cyjne i edukacyjne. Jest ona rozumiana przez wielu
badaczy jako instrumentarium, dzieki ktoremu widz
ma mozliwo$¢ odbioru alternatywnego spojrzenia
na $wiat. Muzea w kontakcie z widzem daza do do-
boru i prezentacji obiektow, tak by ,,oddziatywaty”
na widza. Nalezaloby jednak zapyta¢, na czym to
oddzialywanie polega.

Jarostaw Suchan i Malgorzata Ludwisiak na-
zwali proces komunikacji z dzietem muzeifikacja.
Badacze wskazuja na trzy mechanizmy, ktore zacho-
dza w procesie tworzenia komunikatu z odbiorca.
Pierwszy z nich to uhistorycznienie, polegajace na
przeksztalcaniu dziet sztuki w pamiatki i umieszcza-
niu ich w kontekscie wydarzen. Konstrukcja wystaw
w uktadzie chronologicznym powoduje, ze odbiorca
koncentruje sie na wartosci historycznej muzealium.
Dzieki temu moze uzmystowic sobie znaczenie czasu
i dystansu, ale bezposrednia komunikacja z artefak-
tem zostaje przez to utrudniona’.

Drugim mechanizmem jest zjawisko redukacji.
Chodpzi tu o sprowadzenie dzieta do funkgji ilustru-
jacej i identyfikujacej zjawiska historii sztuki. Na
przyktad, jesli ogladamy dzi$ wystawe impresjonistow,
patrzymy na nia jako na calo§¢ - wytwor - a przeciez
obrazy te powstawaly nie po to, by by¢ definicja zja-
wiska w historii sztuki. Kazdy z autoréw tworzyt swe

T P. Klos-Czerwinska, Od emocji do komunikcji. Gillesa
Deleuze’a analiza probleméw reprezentaciji, pragnienia i pozna-
wania, ,Analiza i Egzystencja” 2015, nr 29, s. 93.

8 J. Suchan, M. Ludwisiak, Muzeum jako narzedzie eduka-
cji, [w:] Edukacja poprzez kulture. Kreatywnosé i innowacyjnos,
red. D. Ilczuk, S. Ratajski, Warszawa 2011, s. 236.

® Tamze, s. 238-239.

dzieto w okreslonych warunkach, okoliczno$ciach
i miejscu, zapewne z roznych przyczyn. Obiekty
maja swoja historie, ktora wiaze sie z emocjami
oraz losami ludzi. Komunikacja w muzeach czesto
sprowadza sie do stworzenia opowiesci o tym, jak
przebiegal rozwéj w sztuce, pomijajac tym samym
prezentacje problematyki czy uje¢ tematycznych.
Wywoluje to wrazenie, ze muzea skupiaja sie na
tym, co zdarzylo sie kiedys i co jest dla dzisiejszego
odbiorcy niedostepne, odlegte. Duzo lepiej kuratorzy
radza sobie z tym zagadnieniem za sprawa przygoto-
wywania wystaw czasowych, kiedy dokonuja wyboru
dotyczacego przedstawienia jakiego$ zagadnienia
czy problemu, odchodzac od chronologii na rzecz
narracji o kulturze, czasie i postaciach'®.

Za trzeci mechanizm autorzy uznaja stabilizacje
znaczenia dziela, czyli nadanie mu konkretnej wy-
ktadni i znaczenia. W komunikacji z widzem rodzi
to niebezpieczenstwo utraty funkcji edukacyjnych
obiektu. Odbiorcy w komunikacji z zabytkiem po-
winna by¢ pozostawiona przestrzen do wlasnego
odkrywania i nadawania znaczenia'l.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze muzea, ktére
uznawano za instytucje bliskie $wiatyniom, stuzace
kontemplacji przesztosci, przeksztatcaja sie w miejsca
prowadzenia dialogu i dyskursu. Obiekty pokazy-
wane w muzeach przestaja tym samym wypowiadaé
jedynie stuszne prawdy w procesie komunikacji z wi-
dzem, a zaczynaja zaprasza¢ do dialogu, interpretacji
i poszukiwania tozsamosci kulturowych.

Tradycja czy nowoczesnosé, czyli co bardziej
przemawia do widza

Opisane zjawiska muzealne i procesy komuni-
kacji ktada zupelnie nowe $wiatlo na dyscypline,
jaka jest muzealnictwo. Z ulga nalezy przyjac, ze
w polskim muzealnictwie za zamkniety etap mozna
uznad czasy, w ktorych rola muzeum bylo wytacznie
chronienie, ewakuowanie i zabezpieczanie zbioréw.
Po II wojnie $wiatowej muzea zaczety otwierac sie na
nowo, poszukiwaty utraconych zbioréw i probowaty
sankcjonowac stan posiadania - byt to poczatek po-
wolnych przemian, ktore szybko staly sie rewolucja,
trwajaca po dzi$ dzien.

Do monumentalnych, czesto nudnych sal ekspo-
zycyjnych polskich muzeéw wkroczyly nowoczesnose,
technologie, teatr, scenografie. To akceptowanie
nowoczesnosci byto procesem, ktéry w tradycyjnych

10 Tamze, s. 239.
" Tamze, s. 240.
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muzeach przyspieszyt za sprawa pojawiania sie w prze-
strzeni zupetnie nowych placéwek muzealnych.
Zofia Gotubiew - nestorka polskiego muzealnictwa
- w takich stowach komentowata zmiany:

Tak, stowo narracja jest kluczem. Niewatpliwie Mu-
zeum Powstania Warszawskiego jest tym muzeum,
ktore zainicjowato taki kierunek w Polsce. Trzeba
tylko pamieta¢, ze kazde muzeum ma inne zadania,
a wiec musi znalez¢ wlasny jezyk narracji. Muzeum
Narodowe w Krakowie ma wlasne zbiory artystycz-
ne. I my powinnismy te narracje prowadzi¢ wlasnie
poprzez zbiory, a dotycza one calego panstwa, calego
narodu. Nawet wiecej, bo mamy przeciez takze sta-
rozytno$é, sztuke zachodnioeuropejska oraz blisko
i daleko wschodnia. Jak ma zatem taka narracja wy-
glada¢? Czego ma dotyczy¢? To jest wlasnie pytanie
o przyszle ekspozycje'?.

Bez watpienia przyczyna zmian w polskim
muzealnictwie byly tendencje ogdlnoswiatowe,
ktore dotarty do naszego kraju. W konsekwencji
pojawily sie nowe placéwki muzealne, takie jak:
Muzeum POLIN, wspominane Muzeum Powstania
Warszawskiego, Muzeum I Wojny Swiatowej czy
Fabryka ,Emalia” Oskara Schindlera. Rozpoczat
sie takze proces przemian w najbardziej konserwa-
tywnych placéwkach. Przemianom technicznym,
strukturalnym i wystawienniczym towarzyszy po
dzi$ dzien zmiana w sferze intelektualnej, a co naj-
wazniejsze - w procesie komunikowania. Ma ona
wiele wymiaréw. Uatrakcyjnienie wystaw polegato
na wprowadzeniu do muzedéw nowych technologii,
zainstalowaniu monitoréw LCD i ekranow doty-
kowych, budowaniu scenografii czy zastosowaniu
fragmentow rekonstrukcji'®. Nie brakowato w nich
audioprzewodnikow, beacondw, aplikacji multime-
dialnych i tym podobnych narzedzi majacych na
celu uatrakcyjnienie procesu zwiedzania. Fenomen
tych wystaw, ktéry notabene przelozyt sie na wysoka
frekwencje, nie polega oczywiscie na wprowadzaniu
do scenariuszy monitoréw, a na uzywaniu nowych
sposobéw przekazu historycznego. Mimo ze wymie-
nione placowki roznia sie od siebie, taczy je jedno
- opowiadaja historie, a nie tylko ja pokazuja.

127 Zofig Gotubiew roxmawia Michat Niezabitowski, [w:]
Muzea, muzealia, mugealnicy. Wazne rozmowy, red. P. Jaskanis,
Warszawa-Krakow 2016, s. 25.

B K. Ziotkowska-Weiss, Ewolucja tradycyjnych funkcji
muzeum w narracyjne muzea multimedialne na przyktadzie
muzeum Fabryka Emalia Oskara Schindlera, ,Przedsiebiorczo$¢
- Edukacja” 2013, nr 9, s. 164, online: https://www.infona.
pl/resource/bwmetal.element.desklight-fdf7ec4d-1e45-47d8-
-a9ec-751de535a96¢ [dostep: 14.07.2022].
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Wraz z pojawieniem sie muzedw narracyjnych
wsréd akademikow i muzealnikow rozgorzata dysku-
sja na temat sporu miedzy instytucjami tradycyjnymi
a narracyjnymi. Pojawila sie takze dyskusja nad wyz-
szoscia tradycyjnych muzeéw nad nowoczesnymi, ze
wzgledu na szybkie starzenie sie nowych technologii.
Z tej perspektywy spor ten wydaje sie doé¢ sztuczny.
Jak pokazat uptyw czasu, nowe muzea nie zaszkodzily
starszym, a wrecz przeciwnie - liczba zwiedzajacych
zwiekszyla sie, nastata wrecz moda na muzea. W wie-
lu instytucjach odswiezono wystawy, ktore takze
zaczety nabiera¢ ram narracyjnych, opowiadajac
kolejne wydarzenia czy przedstawiajac postaci.

W tym miejscu niezbedne wydaje sie przywota-
nie fragmentu analizy prowadzonej przez Michata
Wendlanda na temat relacji kultury i komunikacji:

[...] nie ma komunikacji bez kultury i nie ma kultury
bez komunikacji: niektorzy badacze uznawali nie
tylko, ze komunikacja jest nieodzownym elementem
kultury, ale réwniez, ze komunikacja sama jest czyms$
wystarczajacym dla pojawienia sie kultury'.

Otwarto$¢ muzeum w komunikacji z odbiorca
nabrata wielu wymiaréw. Coraz mocniej zaczela sie
rozwija¢ interaktywnos$¢ - widz zostat ,,dopuszczo-
ny” do zamknietego dotychczas schematu wystawy.
Na ekspozycjach tradycyjnych zaczeto umieszcza¢
kopie przedmiotéw, ktore odbiorca mogt dotykac,
poznawad, tak aby odczarowa¢ muzealium schowane
w gablocie. Przyktadem moga by¢ wystawy archeolo-
giczne, na ktérych mozna spotkaé zrekonstruowane
przedmioty uzytkowe wykonane za pomoca drukarki
3D, dzieki czemu zwiedzajacy moze dotykac, spraw-
dzaé i poznawad.

Innym przyktadem rozwoju procesu komuni-
kacji z widzem moze by¢ projekt, ktory realizowato
Muzeum Narodowe w Lublinie w ramach wystawy
rzemiosta artystycznego — wszystkie zgromadzo-
ne na ekspozycji przedmioty mozna bylo oglada¢
w gablotach. Obok znajdowaly sie przeznaczone
do malowania na szkle flamastry oraz komunikat
zapraszajacy zwiedzajacych do wykonania na gablo-
tach rysunkéw konturu widzianego przedmiotu.
Nastepnie widzowie mieli za zadanie zrobi¢ zdjecia
tego, co namalowali, i umiesci¢ je na fanpage’u
instytucji na portalu Facebook. Jak tatwo sie domy-
sli¢, projekt ten wzbudzit wielki entuzjazm wsérod

* M. Wendland, Historia idei komunikacji: przestanki do
badan nad przeksztatceniami zbiorowych wyobrazen o komunikacji,
,Lingua ac Communitas” 2013, vol. 23, s. 46.



zwiedzajacych - zwlaszcza najmlodszych - i spory
op¢r kadry muzealnej. Niemniej jednak pomyst
przyczynit sie do zwiekszenia oddziatywania w me-
diach spotecznosciowych oraz wytworzenia relacji
ze zwiedzajacymi - swoistej wspolnoty.

Innym przyktadem budowania relacji i komuni-
kacji z odbiorcami moga by¢ dziatania podejmowane
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lodzi MS2.
Nowa siedziba muzeum na terenie Centrum Han-
dlowego Manufaktura zwrocita uwage kuratoréw na
potrzebe nawiazania dialogu i zbudowania komu-
nikacyjnej swiadomosci istnienia w tej przestrzeni
muzeum. Przy wspotudziale okolicznych mieszkan-
coéw stworzono kopie muzealiow pochodzacych
z kolekcji muzeum, ktére zaginely w trakcie 11 wojny
$wiatowe]. Nastepnie obiekty te zostaly powieszone
w sklepach i zaktadach ustugowych na terenie Ma-
nufaktury. Wiasciciele komercyjnych podmiotéw,
ktorzy wyrazili zgode na wziecie udziatu w tym
projekcie, mieli za zadanie na okres miesiaca sta¢
sie kuratorami wystawianych obiektéw i opowiada¢
o ich historii odwiedzajacym®. Ten ciekawy projekt
to doskonaly dowdd na to, ze instytucje muzealne
nie tylko powinny dba¢ o odbiorcéw wewnatrz, ale
tez pamigtac o swym polozeniu i otoczeniu, na ktore
oddziatuja tylko samym istnieniem.

Uczestnictwo w kulturze oraz komunikacja z wi-
dzem winny by¢ nierozerwalnie zwiazane z two-
rzeniem oferty i tozsamosci instytucji. Ktopoty
tradycyjnych muzedw z postrzeganiem ich jako
instytucji nowoczesnych tkwia czesto nie w samym
braku przemian, bo te w ostatnich latach nastapity,
lecz whasnie w komunikaciji. Instytucje wciaz nie po-
trafia komunikowa¢ przeobrazen, sukcesdw, a nawet
wlasnej oferty. Przyczyn tego stanu rzeczy jest wiele;
powodem dos¢ prozaicznym, ale niezwykle waznym
jest planowanie wydatkéw. Kuratorzy tworza pro-
jekty wystawiennicze, ktore pochtaniaja spora czesé
budzetu instytucji, a na dzialania promocyjno-infor-
macyjne nie przeznaczaja czesto zadnych srodkow.
Inna przyczyna tkwi w ciagle niskiej $wiadomosci
uzywania na przyktad mediow spotecznosciowych
jako kanatu komunikacji z widzami.

W muzeum, niezaleznie od zmian w sposobie
prezentacji dziel, stosowania nowych technologii
czy innowacji, bez watpienia jedna z najwazniejszych
form komunikacji z widzem jest zywy kontakt, za-
pewniony przez przewodnika lub kuratora. Narracja
wystawy, sekwencja oraz rodzaj prezentowanych

15 7 Zofig Golubiew roymawia Michat Niezabitowski..., s. 26.

obiektéw, a takze scenariusz, w zaleznosci od kodu
kulturowego i wiedzy widza, w ramach odbioru
podlegaja interpretacji. Inaczej wystawe o historii
panstwa polskiego odczyta Polak, inaczej obcokrajo-
wiec, osoby starsze dokonaja odmiennej interpretaciji
eksponatow z zakresu sztuki ludowej niz mtodziez.
Ryszard Stocki nazwat to zagadnie dialogiem strate-
gicznym instytucji kultury'®,

Duze muzea niejednokrotnie zmagaly sie takze
z problemem przewodnikow, ktorzy w komunikacji
z widzem zajmuja bez watpienia nadrzedne miejsce.
W praktyce muzea wlasciwie nie zatrudniaja wta-
snych przewodnikéw, korzystaja gtéwnie z ustug oséb
wspotpracujacych z instytucja, czesto zrzeszonych
w stowarzyszeniach zajmujacych sie profesjonalna
obstuga ruchu turystycznego. Niestety z doswiadczen
dyrektoréw wynika, ze jakos¢ swiadczonych ustug,
a przede wszystkim wiedza, jaka dysponuja przewod-
nicy, niejednokrotnie odbiegata od oczekiwanych
standardow. Przez wiele lat z takim problemem
zmagal sie miedzy innymi Zamek Krolewski na
Wawelu. Niewystarczajaca wiedza przewodnikow,
zastepowanie rzetelnych informacji o wystawach
anegdotami pozbawionymi prawdy historyczne;
powodowaly, ze instytucja zaczeta mie¢ problemy
wizerunkowe i tozsamosciowe, co zaburzalo komu-
nikacje z widzem!.

Przyktad ten nie byt odosobniony, z podobnymi
klopotami spotykano sie miedzy innymi w muzeach
w Malborku, Lublinie czy O$wiecimiu. Wiekszosé
placowek uporata sig z tym problemem dzigki wprowa-
dzeniu whasnych licencji, ktorych otrzymanie wiazalo sie
z koniecznoscia zdania egzamindw przez kandydatow
na przewodnikow. Poprzedza to zazwyczaj konieczno$é
uczestniczenia w kursie, w trakcie ktorego kuratorzy
poszczegdlnych wystaw przekazuja nie tylko stosowna
wiedze, ale takze buduja narracje o instytucji.

Zakonczenie

Brak komunikacji i zastosowania wlasciwego
kodu kulturowego nalezy uzna¢ za podstawowe barie-
ry w upublicznianiu wspolczesnie dziatajacych muze-
ow. Marek Krajewski za niezbedny element tworzenia
muzedw uznaje nie tylko wlasciwa komunikacje, ale
wrecz partycypacje widza w procesach spolecznych,
ktorych wytworem jest dziedzictwo kulturowe:

16 R, Stocki, Dialog strategiczny w instytucji kultury. Przy-
ktad: Wawel i przewodnicy, [w:] Strategie dla kultury. Kultura
dla rozwoju, red. M. Sliwa, Krakéw 2011, s. 160.

17 Tamze, s. 160.
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Do muzeum moze wejs¢ kazdy, ale nie kazdy znajdzie
tu co$, co reprezentuje jego kulture, sposob zycia,
upodobania, estetyczne gusty i hierarchie wartosci.
Zazwyczaj ogladamy tu spektakl obcej nam kultury,
ktoéra probuje udowodnid, ze jest wyjatkowa, po-
niewaz jej wytwory pokazuja si¢ wlasnie tu, a wiec
w miejscu przeznaczonym do chronienia tego, co
szczegolnie donioste spolecznie. Jezeli traktujemy to
doswiadczenie jako problematyczne - a powinnismy
je tak traktowa¢, o ile uznamy, ze istota systemu
demokratycznego jest nie tylko réwnos¢ wobec pra-
wa, ale tez powszechno$¢ prawa do partycypowania
w procesie tworzenia spotecznego tadu i kultury - to
powinni$my uczyni¢ muzea bardziej publicznymi'®.

Powyzsze refleksje prowadza do postawienia
pytan o to, jaka role odgrywaja dzi$ muzea jako
instytucje kultury, jaka maja tozsamos¢ i w jaki
sposob ksztattuja dialog z widzem. Odpowiedzi
na nie sa do$¢ skomplikowane, przede wszystkim
ze wzgledu na ogromna réznorodnosé samych
muzedw. Ksztattowanie relacji, a co za tym idzie
komunikacji, w nowo tworzonych instytucjach
wyglada zupelnie inaczej niz w muzeach tradycyj-
nych, ktore sa o wiele bardziej oporne na skracanie
dystansu w relacjach z widzem i dopuszczanie go
do wspottworzenia i interakcji'®.

Zmiana w podejsciu do sposobu komunikacji
w muzeach z obecnej perspektywy wydaje sie oczy-
wista i nieunikniona. Bardzo szybko przeobrazenia
polskich muzeow zostaly zauwazone przez widzéw,
ktorzy coraz licznej odwiedzaja placéwki. Rekordowy
byt 2019 rok, w ktérym muzea odwiedzito 40,2 mi-
liona o0sob, co stanowito wzrost 0 5,5% w stosunku
do 2018 roku. W 2019 roku dziatalnos¢ prowadzito
959 muzedéw i oddzialéw muzealnych (o 1,5%
wiecej w porownaniu z 2018 rokiem), prezentowaty
2,7 tysiaca wystaw statych oraz zorganizowaly pie¢
tysiecy wystaw czasowych w kraju (w tym 100 wystaw
za granica)’’. Dla poréwnania w 2010 roku taczna
liczba osob, ktére odwiedzity muzea, wyniosta
22 miliony?!. W niespelna 10 lat liczba osob od-

wiedzajacych muzea podwoita sie, dzieki czemu

18 M. Krajewski, Od muzeum publicznego do muzeum
publicznosci, [w:] Muzeum jako swietlany przedmiot pozadania,
red. J. Lubiak, Lodz 2007, s. 59.

9 M. Krajewski, Instytucje kultury a uczestnicy kultury.
Nowe relacje. Pryyktad: MS2 w Fodzi, [w:] Strategie dla kultury.
Kultura dla rozwoju, dz. cyt., s. 26-27.

20 https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-tury-
styka-sport/kultura/dzialalnoscmuzeow-w-2019-roku,12,3.
html [dostep: 14.07.2022].

2 https://stat.gov.pl/cps/rde/xbcr/gus/kts_dzialal-
nosc_instyt_kultury_w_polsce-2010.pdf [dostep: 14.07.2022].
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staly sie podmiotami konkurujacymi o odbiorcéow
z niedo$cignionymi wezesniej branzami jak chociazby
kina czy teatry. Dla zobrazowania sytuacji nalezy
wspomnieé, ze w rekordowym dla muzeéw 2019
roku kina odwiedzilo 61,7 miliona widzow?.

Powyzsze dane pokazuja, jak wielki potencjat
tkwi w muzeach, o jakie audytorium potrafia wal-
czy¢, a takze w jaki sposdb zmienia sie konsumpcja
kultury w Polsce. W tym kontekscie przed instytu-
cjami beda staly wyzwania zwiazane z budowaniem
wlasnego wizerunku, odroznieniem tozsamosci
i oferty od innych instytucji kultury. Zapraszanie
do muzeum nie jest zdarzeniem, jest nieustajacym
procesem, u podstaw ktorego lezy komunikowanie
i budowanie wizerunku.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na przemiany,
jakie w ostatnich latach dokonaty sie we wspolcze-
snym muzeach. W muzealnictwie zaczeto stosowaé
nowe technologie, a oprocz tego zmianie ulegt spo-
sob myslenia o kulturze i jej prezentowaniu. Dzieki
komunikacji wizualnej powstal systemem transmi-
sji wiedzy i tresci pomiedzy widzem a obiektem.
W tekscie dokonano przegladu teorii komunikacji
wizualnej, ktora stosuje sie we wspotczesnym wysta-
wiennictwie, oraz zestawiono praktyczne przyklady

dziatan podejmowanych przez muzea. Dokonana
analiza i badania doprowadzily do postawienia tezy,
zgodnie z ktora kolejnym etapem rozwoju komunika-
cji wizualnej w wystawiennictwie, rozumianej jako
transfer wiedzy, bedzie interakcja spoteczna, czyli
wlaczenie widza w proces poznawczy.

Stowa klucze: muzea, muzealnictwo, nowe techno-
logie, komunikacja wizualna, interakcja spoteczna,
projektowanie komunikacji

SUMMARY

The aim of the article is to draw attention to the
changes that in recent years have taken place in con-
temporary museums. New technologies have started to
be used in museology, and the way of thinking about
culture and its presentation has changed. Thanks to
visual communication, a system of knowledge and
content transmission between the viewer and the
object was created. The text reviews the theory of
visual communication that is used in contempora-
ry exhibitions and compares practical examples of

activities undertaken by museums. The conducted
analysis and research led to a thesis that the next
stage in the development of visual communication in
exhibition, understood as the transfer of knowledge,
will be social interaction - including the viewer in the
cognitive process.

Key words: museums, museology, new technologies,

visual communication, social interaction, designing
communications
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Scenariusze Zalipia.

Wspoélcezesne sposoby (re)prezentowania przeszloéci sztuki ludowej

Scenarios of Zalipie.
Modern ways of (re)presentation of the past of the folk art.

Kobiety na Powislu Dabrowskim dekorowaty
wnetrza izb w swoich domach barwnymi, kwiatowymi
malaturami i malowankami na papierze od konca
XIX wieku!. Pierwocinami tych zdobien byly prawdo-
podobnie ,packi” (czyli ,,mniej wiecej okragle plamy
robione rozpuszczona gling zmieszana z popiotem
drzewnym”?), ktérymi powislanki rozjasniaty zakop-
cona powale i piec w czarnej izbie. Z czasem zaczeto
stosowac takze kolorowe farby proszkowe, a ,,packi”
wyewoluowaly w kwiatowe wzory. To wlasnie wtedy
sztuka zdobnicza Powisla zostata ,,odkryta” przez
etnografa- amatora Wtadystawa Hickela, ktorego
artykut w ,Ludzie” z 1906 roku jest pierwsza pisemna
wzmianka o tym zjawisku’.

Powyzszy akapit przybliza poczatek historycznej
narracji o sztuce ludowej Zalipia i okolic. Dalszy
ciag tej opowiesci etnograficznej byt pisany przez
badaczy w okresie powojennym, kiedy zdobnictwo
Powisla przezywalo zloty okres w zwiazku ze znacze-
niem sztuki ludowej w polityce kulturalnej PRL-u.
Te historyczne narracje nie sa jednak jedynymi
dostepnymi reprezentacjami przeszlosci sztuki Za-
lipia. Zjawisko to bowiem nieustannie rozwija sie
i ewoluuje, a kolejne pokolenia malarek poprzez
swoje cielesne i werbalne praktyki (re)prezentuja
te przeszto$é na rdine sposoby.

Pozostaje wiec postawi¢ pytanie, jaki obraz prze-
sztosci prezentuja zalipianki poprzez swoje perfor-
manse. Na ile czerpia z tradycyjnych transferéow
wiedzy i praktyk? Jakie elementy oficjalnej historii
wykorzystuja? Jak sie do nich odnosza? Wreszcie:
jakie scenariusze sa tworzone na gruncie kultury

1 Zob. A. Bartosz, A. Bartosz, Konkurs ,Malowana Chata”,
Tarnow 2013, s. 5; U. Gieron, Felicja Curytowa i jej malowany
Swiat — Zalipie, Tarnow 2015, s. 8.

2 7. Szewczyk, Konkurs na malowanki dgbrowskie, ,,Polska
Sztuka Ludowa” 1948, nr 11-12, s. 44.

3 Zob. W. Hickel, Malowanki ludowe w powislu dgbrow-
skiem, ,Lud” 1906, t. 12,s. 113-121.

malarek? Jaki $lad zostawili w nich etnografowie?
Jak te scenariusze zmienialy si¢ na przestrzeni dekad?
Odpowiedzi na te pytania bede szuka¢, patrzac przez
soczewke performatyki na zjawiska, do ktérych do-
step uzyskatam jako badaczka terenowa, ksztattujaca
swoje doswiadczenie etnograficzne w spotecznosci
malarek Zalipia i okolicznych miejscowosci*.

Dlaczego performatyka?
Malowanie jako odtwarzanie przesztosci

Juz sama specyfika powislanskiej tradycji uspra-
wiedliwia w pewnej mierze zastosowanie do jej opisu
narzedzi performatycznych, Zalipie jest bowiem
znane nie z ,malowanych doméw”, lecz z ,malowania
domoéw”. Tym, co od poczatku opisywane i badane,
a dzis$ atrakeyjne dla turystow, jest wlasnie to dzie-
dzictwo niematerialne, a wiec tradycja praktykowana
czy tez performowana (fot. 1). Owszem, turysci
odwiedzaja kolorowe zagrody, kupuja malowane
w kwiatowe wzory pamiatki, sa to jednak artefakty
stosunkowo nietrwale. To zywos¢ tradycji, jej ciagle
praktykowanie warunkuje istnienie ,malowanej
wsi”, jak chwytliwie jest nazywane Zalipie. Zakres
tych praktyk rozpatruje nie tylko w perspektywie
samego procesu tworczego, ale uwzgledniam réowniez
szersze konteksty, z naciskiem na interakcje czy to
miedzy tworczyniami, czy w ich relacjach z turystami,
badaczami czy innymi Obcymi.

W ramach tych zalipskich performanséw odbywa
sie swego rodzaju przepracowywanie, czy tez odtwa-
rzanie, przesztosci (cho¢ nie w oczywistym wymiarze
rekonstrukeji historycznej). Praktyki te mozna okre-
$li¢ mianem ,,morfowania historii”, rozumianego jako

W tekscie powotuje sie na material empiryczny gro-
madzony przeze mnie w ramach terenowych badan stacjo-
narnych, prowadzonych od 2018 roku. Badania w roku
2021 prowadzitam w ramach Stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.
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Fot. 2. Turysci w Zagrodzie Felicji Curytowej, Zalipie, 2019 rok,

,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 24/2022
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fot. Piotr Brzozowski

tworzenie obrazu przeszlosci w sposéb odmienny niz
dominujaca narracja historyczna’®. Stosujacy to poje-
cie Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera zwracaja
uwage na towarzyszace morfowaniu wykorzystanie
yodmiennych materiatow, perspektyw, konwencji
i srodkow wyrazu”. Polscy badacze rozpatruja to
zjawisko jako tworzenie narracji, z kolei ja prébuje
w tych ramach umiesci¢ praktyki dostrzegalne bodaj
jedynie w ramach obserwacji czy tez wspotuczestni-
czenia we wspolczesnej kulturze zalipskich artystek.

Za Borowskim i Sugiera przyjmuje perspektywe
Aluna Munslowa, zgodnie z ktéra przeszlosé nie
rowna sie narracji historycznej. Historia nie jest
prawdziwa w sensie epistemologiczym (nie mamy

>'W przypadku historii powislanskiej sztuki za dominu-
jace uznaje historie pisane, wykorzystujace nawarstwione
relacje etnograféw, narracje snute przez wspotezesnych auto-
réw tekstow bardziej lub mniej specjalistycznych (od wpisow
na Instagramie, powolujacych sie na opowiesci zastyszane
w muzeach, po teksty sygnowane przez instytucje kultury).

® M. Borowski, M. Sugiera, Morfowanie historii, , Dialog”
2017, R. 62, nr 7-8, s. 186-197.
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bowiem bezposredniego wgladu w przesztosc), jedy-
nie zaleznym od dyskursu performatywnym aktem
werbalnym. Czasy minione sa nam znane tylko
poprzez (re)prezentacje, a historia jest jedna z takich
(re)prezentacji’.

Znak rownos$ci mozna wiec postawié¢ miedzy
historia jako dziedzina badan naukowych a wspot-
czesnymi rekonstrukcjami historycznymi badz tez
aktami performatywnymi zalipskich malarek -
wszystkie z wymienionych sa sposobami morfowania
historii, tak samo zreszta jak opowie$¢ muzealna
i skansenowska czy inne narracje instytucji kultury,
ktoére pozniej podlegaja reinterpretowaniu przez
aktoréw spotecznych (fot. 2). Wszystkie tez (jako
interpretacyjne akty ,przepracowywania”’® mate-
rialnych i niematerialnych $ladéw) mozemy uzna¢
za performanse, bedace sposobami ,zdobywania,
przechowywania i przekazywania wiedzy”® - w tym
przypadku o przesztosci.

Performowaniem przeszlosci zalipskiej sztuki jest
wiec rowniez moje pisanie tekstéw, tworzonych na
podstawie dotychczasowej literatury etnograficznej
i wlasnych badan, co w zasadzie - zgodnie z koncep-
cja Diany Taylor - przynalezy do sfery ,,archiwum”.

Co robi etnolog?
Archiwizacja repertuaru

Taylor rozpatruje archiwum jako ,,powolny perfor-
mans”, wskazujac na jego zmienno$¢ i zalezno$¢ od
polityki oraz dominujacych dyskurséw'®. Tradycyjnie
w ramach archiwum miesci sie to, co wzglednie
trwate i rzekomo niezmienne, jak zdjecia, nagrania,
no$niki danych. Do tej listy mozna doda¢ rowniez
kosci, a w kontekscie sztuki ludowej - malowanki,
czyli wszystko, co kryje sie w muzealnym magazynie.

Obok archiwum Taylor stawia ,repertuar”,
w obreb ktorego wchodza praktyki cielesne, uzna-
wane za wiedze ulotna, trudna do zreproduko-
wania!l. To repertuar jest tym, co etnografowie
od zarania dyscypliny przenosili do archiwum
w postaci spisywanych relacji, wielogodzinnych
nagran, gromadzonych kolekcji. W tym sensie

" Zob. A. Munslow, The New History, New York 2014,
s. 1-2, 138.

8 Por. R. Schneider, Pozostaje performans, thum. M. Bo-
rowski, M. Sugiera, Krakow 2020, s. 76.

° D. Taylor, Archiwum i repertuar: performanse i performa-
tywnosé. PerFORwhat studies?, ,,Didaskalia” 2014, nr 120, s. 28.

10 Zob. taz, Performans, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakow 2018, s. 203.

' Zob. tamze, s. 202-203.



praktyki antropologiczne leza u podstaw konwencji
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, przyjetej w 2003 roku.

Archiwum zwiazane z zalipska sztuka rozrasta-
to sie, poczawszy od ukzania sie artykutu Hickela
(1906), poprzez aktywnos¢ powojennych etnografow
(takich jak Zdzistaw Szewczyk, Roman Reinfuss), az
po wspolezesna dziatalnos¢ Muzeum Okregowego
w Tarnowie (fot. 3). Te dzialania mialy na celu
uchwycenie repertuaru, czyli pamieci ucielesnionej,
wiedzy ulotnej, przekazywanej poprzez gesty, wypo-
wiedzi, sposoby poruszania sie, a takze - szczegdlnie
w kontekscie zalipskiej sztuki - miedzypokoleniowe
przekazywanie umiejetnosci malowania.

Zaréwno metody archiwizacji tak rozumianego
repertuaru, jak i jej priorytety byly zaleine zawsze
od kontekstow polityczno-kulturowych. Z okresu
miodopolskich fascynacji ludowoscia pochodzi wiec
wspomniany artykut z 1906 roku, w ktérym Hickel
charakteryzuje malowanki na papierze, ale réwniez
probuje opisaé sam proces tworezy i to, co o malowaniu
mowia powislanskie kobiety. Hickel dokonuije jeszcze
jednego przemieszczenia z repertuaru do archiwum:
gromadzi kolekcje malowanek, ktore ofiarowuje
Muzeum Narodowemu w Krakowie i Towarzystwu
Polska Sztuka Stosowana'?, Mozna uznaé ten gest za
dziatanie, ktorego cel byt zblizony do wspolezesnych
praktyk ochrony niematerialnego dziedzictwa, zada-
niem Towarzystwa bylo bowiem gromadzenie ,,rodzi-
mych” form, ktére miaty sie sta¢ inspiracja dla polskich
(wyksztatconych na akademiach) artystow. Wida¢
tutaj zbieznos¢ z projektem UNESCO, ktory Diana
Taylor opisuje jako ,,oddzielenie dziatars od kontekstu,
w ktorym one istnieja i posiadaja sens, by je zachowac
i odtworzy¢ pozniej przed inna publicznoscia””.

Oddzielenie od pierwotnego kontekstu dobit-
nie wskazuje na przesuniecie w sfere archiwum.
To repertuar bowiem pomaga zachowa¢ poczucie
tozsamosci i pamied zbiorowa!* oraz jest nosnikiem
tradycji. Archiwum i repertuar pozostaja jednak
w ciagtej interakcji’®. W wypowiedziach moich
wspolpracowniczek terenowych z Zalipia mozna
wiec wskaza¢ $lady etnograficznego pisania.

12 Czgs¢ zgromadzonej przez Hickela kolekcji znajduje
sie obecnie w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie. Jest to 75 malowanek o numerach inwentarza 34319/
MEK-34393/MEK.

B D. Taylor, Performans..., s. 202.

4 Zob. taz, Archiwum i repertuar..., s. 30.

15 7Zob. tamze, s. 31.
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Fot. 3. Malarki: Helena Nawrocka, Maria Janeczek i Rozalia Zarod, Zalipie,

lata 50. XX wieku, fot. Roman Reinfuss, sygn. II1/7109/F, zbiory Muzeum

Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie

Juz w tekscie Hickela oraz pozniejszej relacji
Tadeusza Seweryna z przedwojennych rozmoéw z za-
lipskimi malarkami'® jest podkreslana zamaszystos¢
i spontaniczno$é procesu malowania. Zaréwno we
wspolczesnych wypowiedziach, jak i w ucielesnionych
praktykach malowania mozna znalez¢ odwotania do
tej spontanicznosci. To ona staje sie tym, co malarki
podkreslaja, opisujac swoj proces twdrczy, zaznacza-
jac, ze maluja bez wezesniejszego planowania (nawet
jesli nie zawsze jest to zgodne z ich dzialaniem). Na
te samorzutno$¢ zwracaja rowniez uwage podczas sa-
mego malowania w momencie nanoszenia poprawek
na goraco: niekiedy bowiem powstata przez pomytke
plama farby jest modyfikowana przez malarke, tak ze
zmienia sie w kwiat w miejscu, ktorego pierwotnie
nie zaplanowano.

Kiedy etnolog miat racje?
Negocjacje repertuaru z archiwum

Podczas spotkania latem 2018 roku jedna z mo-
ich wspotpracowniczek terenowych, Joanna Krok
(ur. w 1989 roku), opisujac wtasne rozumienie sztuki
ludowej, podsumowata: ,Tak mi sie to uwidzialo
i tak si¢ tutaj zadzialo”. Brzmi to niemal jak kalka
z tekstu Hickela, cytujacego jedna z jego rozmow-
czyn: ,Jak se umysli, tak se wykrysli”'. Joanna
jest dobrze oczytana w literaturze etnograficznej
dotyczacej powislanskiej sztuki, poniewaz jej pra-
ca magisterska dotyczyta roli folkloru w procesie
budowania tozsamosci regionalnej na przyktadzie
Zalipia. Sformutowanie przez nia takiej parafrazy

16 Zob. T. Seweryn, Polskie malarstwo ludowe, Muzeum
Etnograficzne w Krakowie, Krakow 1937, s. 76.
7\W. Hickel, Malowanki ludowe..., s. 117.
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Fot. 4. Joanna Krok przy malaturze swojego autorstwa, Zalipie, 2018 rok,

fot. Leonia Brzozowska

Fot. 5. Malatury Joanny Krok na scianach gospodarstwa agroturystycznego
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jej rodzicow, Zalipie, 2018 rok, fot. Leonia Brzozowska

obrazuje, jak dzisiejszy repertuar siega do tego, co
zostalo niegdys zarchiwizowane.

Podobne, bardziej lub mniej dostowne, odwota-
nia do tekstow etnograficznych znane sa badaczom
kultur tradycyjnych. W spotecznosciach wiejskich
lokalni dziatacze czesto sa dobrze zaznajomieni z li-
teratura dotyczaca regionu i wykazuja sie ta wiedza
podczas wywiadow. Takie procesy czerpania z ar-
chiwum wiaza sie rowniez z tym, ze jest to wiedza
yzapisana” i usankcjonowana instytucjonalnie.
Jak zauwaza Taylor, dawny repertuar odsuwano na
margines'®, miedzy innymi przez zasztosci kolonialne
i globalizacje oraz wiazace sie z nimi procesy mimikry.

Przyktady takiej marginalizacji byly rowniez
obecne w zalipskiej spolecznosci, gdzie wystepowaty
jedno- lub dwupokoleniowe przerwy w performo-
waniu malowania w rodzinach malarek. Repertuar
zanikat, bo kolejne pokolenia wstydzily sie go, chcac
upodobnié¢ swoj styl zycia do dominujacej kultury

18 Zob. D. Taylor, Archiwum i repertuar..., s. 31.
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miejskiej. Tak bylo w przypadku Joanny, ktorej babcia
nie przejeta po swojej matce tradycji malarskich,
a sama Joanna zaczela w dziecinstwie malowa¢ pod
wplywem animacyjno-kulturowej dziatalnosci szkoty.
W takich przypadkach to zasoby archiwum sa naj-
wazniejszym punktem odniesienia dla odnowienia
tradycji czy tez jej zreperformowanial®,

Joanna siega do fotograficznych albumoéw i $wia-
domie nawiazuje do dawnych wzoréw, zarchiwizowa-
nych przez badaczy czy reporterow. Tak bylo w 2018
roku, kiedy tworzac malature na doroczny lokalny
konkurs, zainspirowata sie motywami archiwalnymi
zaczerpnietymi z albumu Adama Bujaka Kwiaty
Zalipia z 1988 roku. Moéwila wowczas: ,Teraz jestem
w takiej fazie, w takim etapie, gdzie znowu tak
bardziej do tych korzeni, do tych takich wczesnych
wzoréw, bo jakby najbardziej mi sie podobaja te
dawne wzory” (fot. 4).

Kilka lat wezesniej Joanna komponowata bukiety
z punktem symetrii, ktore nazwala eksperymentalny-
mi (fot. 5). Odeszta wowcezas od tworzenia malatur,
ktére sama uznaje za ,dawne”. Joanna z jednej strony
stara sie modyfikowac to, co uwaza za tradycyjne,
z drugiej - probuje przetwarzaé, a nawet odtwarzaé
wzory i kompozycje niegdys zarchiwizowane. Ta
réznorodnosé stylow malowania pokazuje, jak w od-
twarzanie przeszlosci zostaje wlaczona wrazliwosé
artystki, ktorej skutkiem jest zmiennosc repertuaru.

Tarcie na linii repertuar-archiwum jest widoczne
rowniez w stosunku zalipianek do samego procesu
tworczego. Moje rozmdwezynie czesto zaznaczaly, ze
nie tworza rysunku oléwkiem przed naniesieniem
warstwy malarskiej, wrecz oburzaly sie, gdy o to
pytatam. Tymczasem w tekstach historycznych,
na ktore powoluja sie same malarki, pojawiaja sie
wzmianki o znaczeniu kompozycji bukietéw otow-
kiem?®. Rowniez w materialnych $ladach przesztosci,
dostepnych na wyciagniecie reki (jak malatury
z 2008 roku w zalipskim kosciele parafialnym), sa
widoczne $lady otowka, wskazujace miejsce i wielkosé
kwiatéw. Wspolczesnie malarki stronia od takiej
praktyki. Komponowanie bukietow na chlodno i uzy-
cie ofowka zmniejszytoby site wyrazu wspomniane;
spontanicznosci, uwazanej przez nie za ceche sztuki
ludowej. Ta zmiana w obrebie omawianych praktyk
kulturowych jest przyktadem odrzucenia elementu,

¥ Powoluje si¢ tutaj réwniez na Diang Taylor, ktéra
opisuje reperformanse jako ,formalne struktury”, w ktorych
na prawach cytatu pojawiaja sie poprzednie performanse.
Zob. taz, Performans..., s. 211.

20 Zob. W. Hickel, dz. cyt., s. 117.



ktory nie pasowal do odtwarzanej wspolczesnie
wizji przesziosci.

Repertuar zalipianek to pamie¢ ucielesniona,
ktora jest wypadkowa tego co przekazywane bezpo-
$rednio i tego co zaposredniczone przez archiwum.
Na zmienno$¢ w obrebie repertuaru maja wplyw
réowniez inne czynniki spoteczno-kulturowe, jak
cho¢by koniunktura na rynku turystycznym. To
rowniez od popytu zalezy wybér obiektow do ma-
lowania, a wiec i sam proces tworczy czy wiedza

z nim zwiazana (fot. 6).

Fot. 6. Pamiatki z Zalipia dekorowane przez Marzene Lizak
(na drugim planie), Zalipie, 2021 rok,
fot. Leonia Brzozowska

Innym elementem wprowadzajacym zmiane
w repertuarze jest rozwdj architektury. Budowa
murowanych domow, a z czasem wprowadzenie
chropowatej elewacji wplynely na przeznaczenie
do malowania innych $cian w obrebie obejscia.
Wspolczesnie malatury na zewnetrznych $cianach
domow sa rzadkoscia, a obiekty dekorowane przez
malarki to najczesciej zabudowa gospodarcza (fot. 7).

Fot. 7. Sciana garazu z malaturami autorstwa Janiny Kruk,
Zalipie, 2021 rok, fot. Leonia Brzozowska

Jak obiektyw uruchamia scenariusz!
Spotkanie zalipianek z Obcym

Omoéwione dotychczas czynniki zmiany i procesy
negocjacji miedzy repertuarem i archiwum wplywaja
rowniez na scenariusze zalipskich performansow,
jak bowiem zauwaza Taylor, ,,scenariusz to zarazem
kontekst i dziatanie”?!. Scenariusz, bedacy no$ni-
kiem postaw i wartosci, nigdy nie odbywa sie po
raz pierwszy, jest jednak adaptowany do panujacych
uwarunkowan. To wlasnie scenariusz jest rama, dzie-
ki ktorej moze zaistnie¢ dramat, w ktérym bierzemy
udziat jako aktorzy spoteczni.

Podczas badan terenowych poczucie bycia wrzu-
cona w scenariusz pierwszy raz towarzyszylo mi
w 2018 roku, podczas kontaktu z pania Janina Kruk (ur.
w 1941 roku). Kiedy dowiedziala sie, ze jestem etnolozka
prowadzaca badania na temat zalipskiej sztuki, sama
zaproponowata, ze zaprezentuje mi proces tworczy.
Co wiecej, intensywnie zachecala mnie, by w czasie

malowania robi¢ jej zdjecia (fot. 8). Mowila woweczas:

8 O B 0o 1oy
Fot. 8. Janina Kruk przy pracy, Zalipie, 2021 rok,
fot. Leonia Brzozowska
»,No wlasnie, wzieta se pani juz czy nie, trochu? Jak
maluje. [...] Bo dobrze, jak jest na goraco, nie? Jak
sie maluje. Oni to wlasnie doceniaja, nie!”. Naleza-
toby tutaj zapytad, kim sa ci ,oni”, ktérzy doceniaja
owa autentycznos¢ i bezposrednio$¢ zapisu. Z cza-
sem dotarto do mnie, ze pani Krukowa odtwarza
schemat, ktory w latach 50. XX wieku wprowadzili
etnografowie z Romanem Reinfussem na czele. Pani
Janina wspominata, ze to on zachecatl malarki, by
malowaly przy nim. On tez wspétpracowat z Janem
Swiderskim, ktéry wowczas fotografowat zalipianki
przy pracy tworczej, czego $lady przechowuja dzi$

archiwa (fot. 9).

21D, Taylor, Archiwum i repertuar..., s. 34.
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Fot. 9. Felicja Kosiniak przy malowaniu szczytu domu, Zali-
pie, 1957 rok, fot. Jan Swiderski, sygn. kol. ISPAN L. 8256,
zbiory Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli

w Krakowie
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Fot. 11. Maria Wojtyto i Felicja Curylowa, Zalipie, 1967 rok, fot. Jan Swider-

Fot. 10. Malarki przy pracy: Beata Gryz, Bernadetta Kupiec i Wanda Racia,
Zalipie, 2021 rok, fot. Leonia Brzozowska

ski, sygn. kol. ISPAN L. 42391, zbiory Muzeum Etnograficznego im Seweryna

Z odtwarzaniem scenariusza zetkniecia sie ma-
larki z badaczem spotkatam sie jeszcze nie raz. Jak
choc¢by w Zagrodzie Felicji Curylowej? podczas
rozmowy z Wanda Racia, Bernadetta Kupiec i Beata
Gryz w listopadzie 2021 roku. Wykonatam wowczas
zdjecie wszystkich trzech pan przy pracy, malujacych
drewniane skrzynki (fot. 10). Przedstawiona na nim
pani Wanda, matka pani Beaty, od mtodosci pracuje
w Zagrodzie, jest bowiem wnuczka Felicji Curytowe;.

Pot roku pozniej w archiwum Muzeum Etnogra-
ficznego w Krakowie natknetam sie na zdjecie au-
torstwa Swiderskiego z 1967 roku. Widnieja na nim
Curylowa i jej synowa, Maria Wojtyto - matka pani
Wandy (fot. 11). Obie fotografie wykonano w tym
samym obejsciu, do obu pozuja reprezentantki dwoch

22 Zagroda jest zalipskim oddzialem Muzeum Okrego-
wego w Tarnowie i funkcjonuje jako miniskansen, w kto-
rym obok zabudowan po Curylowej relokowano chatupe
biedniacka i dom po zmartej malarce Stefanii Laczynskie;.
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Udzieli w Krakowie

pokolen tej samej rodziny malarskiej. To archiwalne
zdjecie uwazam za cenny material poréwnawczy,
dzieki ktoremu mozemy dostrzec powtarzalnosé
pewnych zachowan. Pani Wanda (podobnie jak pani
Janina) zostata nauczona przez poprzednie pokolenia
pozowania do zdje¢ przy pracy. Przekazata to réwnie?
swojej corce, zapewniajac ciaglo$¢ transferu praktyk.

Zaréwno to odtworzenie, w ktérym wzietam
udzial, jak i moje poczucie zanurzenia w performan-
sie wiaze sie z jedna z istotnych cech scenariusza.
Diana Taylor pisze, ze ,,scenariusz zmusza nas do tego,
bysmy usytuowali sie do niego w jakiejs relacji: jako
uczestnicy, widzowie czy $wiadkowie. Musimy »by¢
na miejscug, stanowic czes¢ aktu transferu. Dlatego
scenariusz wyklucza pewien rodzaj dystansu”?. Jako
badaczka datam sie pochtonag tej formule i odegra-
fam swoja role.

2 D. Taylor, Archiwum i repertuar..., s. 36.



Co istotne, dopiero poglebienie badan i potacze-
nie analizy wywiadéw narracyjnych oraz performan-
séw pokazato mi, Ze scenariusz ten jest przywolaniem
sytuacji z przesztosci. To niezwerbalizowana pamiec¢
mityczna, ktéra w tym przypadku przywoluje czasy
intensywnego zainteresowania badaczy zalipska
sztuka. Kolejne odtworzenia tych aktéw utrwalania
nie sa jednak tozsame, scenariusz bowiem stwarza
tylko wrazenie powtarzalnosci. Z czasem w funkcji
Obcego badacza zastapit w tym scenariuszu fotograf
czy tez reporter, a wreszcie bloger-podréznik.

Malarka oswojona ze wspoélczesnymi formami
tego scenariusza jest z cala pewnoscia pani Lucyna
Fata (ur. w 1980 roku), pracujaca w Domu Malarek?*.
Jako corka aktywnej zawodowo malarki, Stanistawy
Curyto, od dziecinstwa brata udziat w transferach
wiedzy dotyczacej relacji z Obcymi i balansowania
miedzy ich oczekiwaniami i wlasnymi potrzebami.
Kiedy w maju 2021 roku zaproponowatam pani
Lucynie spotkanie, ta zaprojektowala je jako plan
zdjeciowy filmu o procesie tworzenia nowych mala-
tur. Nie wyrazila tego wprawdzie explicite, jednak
pozostawila fragmenty malatur z bukietami na
roznych etapach tworzenia - od zdzierania starej
malatury za pomoca szpachli, poprzez kompono-
wanie bukietu (nanoszenie plam barwnych), az do
gotowych lisci i kwiatow, wymagajacych jedynie
,cieniowania” (fot. 12).

Ten scenariusz zaposredniczenia spotkania
z Obcym przez obiektyw i zmieniajace sie z czasem
powtdrzenia wskazuja tez na jego skomplikowana
strukture. Scenariusz odtwarza pewna relacje -
niegdys relacje wiadzy - jednak dzieki tej powta-
rzalnosci i wyuczeniu bierze ja niejako w cudzystow
(fot. 13). W tych odtworzeniach na prawach cytatu
pojawiaja sie wiec dawne postawy, sam scenariusz
czerpie z zasobow zaréwno repertuaru, jak i archi-
wum, a dodatkowo dostosowuje sie do zmiennych
spoleczno-kulturowych, na co wskazuje przesuniecie
roli badacza do roli blogera.

Kto podziwia, a kto jest podziwiany?
Zmiany scenariusza ,,odczytow” konkursu
,Malowana Chata”

Innym, cho¢ moze mniej spektakularnym, przy-
ktadem zalipskiego scenariusza jest rozstrzygniecie

%Dom Malarek formalnie petni funkeje oddziatu Gmin-
nego Osrodka Kultury w Olesnie. Jako miejsce-projekt byt
marzeniem Felicji Curylowej, ktora dazyta do stworzenia
przestrzeni pracy tworczej dla zalipianek.

Fot. 12. Lucyna Lata prezentujaca proces usuwania starej malatury, Zalipie,

2021 rok, fot. Leonia Brzozowska

Fot. 13. Malarka przy dekorowaniu studni, Zalipie,
lata 80. XX wieku, fot. Ferdynand Kijak-Solowski,
sygn. kol. Solowski Alb.36/16, zbiory Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie

konkursu ,Malowana Chata”. Odbywa sie on regu-
larnie od 1963 roku. Pierwsze, jeszcze nieregularne
i nienumerowane konkursy twoérczosci ludowej
Powisla Dabrowskiego mialy miejsce na przelomie
lat 40. i 50. XX wieku. Rdzen scenariusza konkur-
sowego w zasadzie nie zmienil sie od tamtego czasu:
sspecjalisci” - wybrani przez instytucje bedaca
organizatorem przedsiewziecia®® - odwiedzaja domy

2> Na przestrzeni dekad organizatorem konkursow
sztuki zdobniczej Powisla byly rézne instytucje. Pierwsza
edycja - w 1948 roku - zostata zorganizowana przez Towa-
rzystwo Uniwersytetéw Ludowych, pozniej piecze przejat
Wydziat Kultury Urzedu Wojewddzkiego w Krakowie.
W latach 70. XX wieku konkurs - odbywajacy sig juz
cyklicznie - organizowalo Muzeum Okregowe w Tarnowie
oraz cepeliowskie Spoldzielcze Zrzeszenie Wytworcow Reko-
dzieta Ludowego i Artystycznego ,Milenium” w Krakowie.
Z czasem Spoldzielnie ,Millenium” zastapit Dom Malarek.
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malarek, obserwuja i dokumentuja ich prace, by
pozniej w zamknietym gronie dokonac oceny. Sceng
finatowa jest rozstrzygniecie konkursu przez malarki
nazywane odczytem, podczas ktorego w uroczystych
okolicznosciach spotykaja sie jurorzy oraz uczestnicz-
ki i uczestnicy w towarzystwie zaproszonych gosci
i szerszej publicznosci.

Wyjatkiem od tego schematu byt rok 2020, kiedy
to ze wzgledu na obostrzenia pandemiczne ,,odczyt”
nie mogt sie odby¢, a malarki zapoznawaly sie z wy-
nikami konkursu za posrednictwem Internetu.
Miatam okazje towarzyszy¢ (i pomagad) pani Janinie
Kruk w szukaniu informacji na stronie internetowe;
Domu Malarek. Naocznie przekonatam sie wowczas,
z jaka trudnoscia przyszlo pani Janinie pogodzenie
sie z niemoznoscia wziecia udzialu w dorocznym
rytuale, jakim jest ,odczyt” wienczacy procedu-
re konkursowa.

Rok pozniej, réwniez z powo-
du obostrzen pandemicznych (cho¢
w znacznie ztagodzonej formie), ,,od-
czyt” odbyt sie na podwérku Domu
Malarek (fot. 14). Byla to zmiana
o tyle interesujaca, ze pozwolila na
wlaczenie w scenariusz - obok uczest-
nikow i widzow - réwniez swiadkow.
,Uczestnikami” byli wiec organizato-
rzy konkursu, malarki, a takze zapro-
szeni goscie, oficjalnie przedstawiani
podczas wydarzenia. ,Widzami” - jak
zwykle - niemalujacy, lecz zaintere-
sowani mieszkancy Zalipia i okolic
(czesto rodzina, przyjaciele, sasiedzi
uczestnikéw konkursu), a takze ja,
jako badaczka prowadzaca obserwacie.
,Widzéw” rozumiem tutaj podobnie,
jak Diana Taylor, jako ,spektatoro-
w2 ktorzy legitymizuja istnienie
przedstawienia. ,Widzowie” to za-
angazowani, aktywni odbiorcy, a nie
zdystansowani obserwatorzy. Jednak
dzigki zmianie przestrzeni, w ktorej
odbywatl sie ,,odczyt”, mocno zaryso-
wala sie rowniez obecnosé turystow,
ktorzy jako postronni nie zajmowali
miejsc na widowni, a jedynie z oddali
obserwowali cala uroczystosé. Sadze,
ze ich rola w tym scenariuszu byta
raczej zwiazana z biernym patrzeniem,

%6 Zob. D. Taylor, Performans...
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byciem ,$wiadkiem”, czy tez ,obserwatorem” albo
,bystanderem”. Na ich odrebna role wskazuje réwniez
przestrzen, ktora zajmowali: nie siedzieli na krzestach
przygotowanych dla widowni, lecz przygladali sie
wydarzeniu z otoczenia instalacji pelniacej role
fotoscianki (fot. 15).

Taylor zauwaza, ze scenariusz nie produkuje kopii,
lecz stwarza wrazenie powtarzalnosci®’. W przypadku
rozstrzygniecia konkursu zmienno$¢ przejawia sie
miedzy innymi w doborze uczestnikéw scenariusza.
Znaczace jest tutaj na przykltad, jacy notable byli
zapraszani na ,odczyt” w okresie powojennym,
a jak wyglada to wspolczesnie. Podczas pierwsze-
go konkursu sztuki ludowej Powisla w 1948 roku
na uroczystosci ogloszenia wynikow byli obecni
przedstawiciele wtadz centralnych i lokalnego od-

dziatu PPR-u, a takze reprezentanci Towarzystwa

Fot. 14. Uczestnicy i widownia podczas rozstrzygniecia konkursu ,Malowana
Chata”, Zalipie, 2021 rok, fot. Leonia Brzozowska

Fot. 15. Turysci obserwujacy rozstrzygniecie konkursu ,Malowana Chata”,
Zalipie, 2021 rok, fot. Leonia Brzozowska

21 Zob. taz, Archiwum i repertuar..., s. 36.



Uniwersytetéw Ludowych. W przemowach byta
podkreslana rola panstwa w promowaniu kultury
wsi’®, Kontrastowo zestawie to z ,,odczytem” z 2021
roku, kiedy to dodatkowa nagrode, ufundowana
przez dwoje etnografow zwiazanych z Powislem
od lat 70., otrzymat zalipski proboszcz. Uzasad-
nieniem tej decyzji byta ,opieka duchowa nad
malarkami” (dla uczciwosci badawczej dodam,
ze nagrode w wysokosci 1000 ztotych proboszcz
Zlozyl na rece dyrektorki Domu Malarek). Te sceny
$wiadcza o pewnym przesunieciu aksjologicznym
w ramach scenariusza, wiele méwia bowiem o réz-
nicach w systemie wartosci dominujacym w prze-
strzeni publicznej niegdys$ a wspolczesnie, zwlaszcza
o roli panstwa i (nie)obecnosci Kosciota w polityce.
Jednak pomimo tej zmiennosci scenariusz pozostaje
rodzajem przywolania przesztosci. Te performanse sa
wynikiem negocjacji miedzy archiwum a repertuarem
oraz wynikiem tar¢ zachodzacych na plaszczyznie
pamieci zbiorowe;j.

Jak wygladaty poczatki?
Scenografia jako element performansu

W przysztosci warto réwniez sig zastanowic -
rozbudowujac nomenklature teatralna - czy i w jaki
sposob przesztosc jest (re)prezentowana przez zalip-
ska scenografie. Jesli za Christianem Kauffmanem
uznamy, ze zamiast o ,kulturze materialnej” mowic¢
nalezy o ,kulturze zmaterializowanej”?, to czesci
scenografii, w ktérej odbywaja sie performanse,
réwniez beda skfadnikiem transferu wiedzy. Moga to
by¢ elementy skansenowskie, ktorych bezposrednia
funkcja jest (re)prezentacja przesztosci.

Za przyktad niech postuza ,packi”, ktore zostaly
wspomniane na poczatku artykutu. Wedtug etnogra-
ficznych tekstow miaty by¢ elementem codziennosci
powislanskiej w kurnych chatach w XIX wieku, jed-
nak pierwsza pisemna wzmianka o nich pojawia
sie w latach 40. nastepnego stulecia. Nie mamy
danych historycznych ani etnograficznych, ktore
$wiadczylyby o ciaglosci przekazu wiedzy na ich
temat. Nie dysponujemy réwniez archiwaliami,
ktore fotograficznie czy choc¢by narracyjnie prezen-
towatyby proces ich tworzenia i doktadny wyglad.

8 Zob. Z. Szewczyk, dz. cyt., s. 43-44.

2 Zob. O. Kwiatkowska, A. F. Kola, O przywréceniu za-
chwianej réwnowagi w refleksji antropologicznej. Glos podwaojny
w sprawie przedmiotéw, [w:] Kultura profesjonalna etnologéw
w Polsce, red. M. Brocki, K. Gorny, W. Kuligowski, Wroctaw
20006, s. 132.

W pewnym momencie ,,packi” zostaly wskrzeszone
ze strzepkow archiwum i urzeczywistnione jako
ilustracja na potrzeby edukacyjne.

W izbie regionalnej, prowadzonej przez pania
Wande Racie, przy kwieciscie dekorowanym piecu
w ekspozycje zostala wlaczona czarna plansza, na
ktorej biata farba (a nie popiotem czy wapnem)
namalowano ,packi”. Jako urzeczywistniona hi-
poteza sa wiec rodzajem symulakrum i $wiadcza
o performatywnosci obrazéw przeszlodci. Staly sie
pelnoprawnym elementem (re)prezentujacym prze-
szto$¢, mimo iz zmienila sie ich domniemana funkcja
czy hipotetyczna technika wykonania.

Innymi obiektami z zakresu kultury zmaterializo-
wanej, ktére warto rozwazyé w kategoriach scenogra-
fii, moga by¢ piece, ktdre dzis najczesciej wystepuja
jako ilustracja tradycji, a takze inne elementy, wéréd
ktorych rozgrywaja sie zalipskie performanse.

Jak uchwyci¢ zmiane!
Kilka stéw podsumowania

Zaproponowane przeze mnie odczytanie praktyk
(re)prezentowania przesztosci i dostrzezenie ich per-
formatywnego charakteru (oraz ich powtarzalnosci)
pozwala na wskazanie, w jaki sposob spetniaja one
funkcje aktow transferu, przekazu spolecznej wiedzy,
pamieci i poczucia tozsamosci®®. W obrebie tych per-
formansow obecne sa praktyki cytowania, zaréwno
z zakresu archiwum, jak i repertuaru, ktoérych rola
jest konstruowanie tradycji. Takie podejscie pozwala
na dostrzezenie miejsc tar¢ i drog przeplywu miedzy
archiwum i repertuarem, a w konsekwencji wska-
zanie, z czego wynika wspotczesny obraz tradycji
i zaobserwowanie, jak zmienita sie jej funkcja.

Efemerycznosé, ktora perspektywa archiwum
przypisuje repertuarowi, czy tez jego performatywne
,zanikanie”!, to cechy, ktore umozliwiaja elastycz-
nos$¢, zmiane kulturowa. Wlasnie ta zmiennos¢,
dostosowywanie sie do nowych warunkow jest
istotna cecha kultur ludowych??. To elastycznosé¢
uprawomocnia dziatania badaczy tworzacych archi-
wum. To ona legitymizuje nasze dziatania w ramach
antropologii, ktérej jednym z gléwnych zadan jest
uchwycenie zmiany. U podstaw dyscypliny lezy bo-

0 D. Taylor, Performans..., s. 39.

31 Zob. R. Schneider, dz. cyt., s. 205-207.

32 Powoluje sie na definicje kultury ludowej autorstwa
Macieja Zurka. Zob. Sonda internetowa. Glosy praktykéw,

oprac. B. Fatyga, [w:] Kultura ludowa. Teorie — praktyki —
polityki, red. B. Fatyga; R. Michalski, Warszawa 2014, s. 36.
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wiem badanie kultur poprzez wyjasnianie proceséw
dziejacych sie tu i teraz.

To wtlasnie antropolog, Victor Turner, witajac
performatyke w progach akademii, proponowat
wzajemne, miedzykulturowe uczestniczenie w perfor-
mansach charakterystycznych dla danych spoteczno-
$ci: ,Poznamy sie lepiej, biorac udziat w specyficznych
dla nas performansach, uczac sie ich gramatyki
i stownictwa”¥. Mialo to umozliwi¢ komunikacje,
ze wzgledu na rzekoma uniwersalnosé i przezroczy-
stos¢ tychze performanséw. Po latach tego rodzaju
praktyk antropologicznych widzimy, ze nie sa one tak
tatwe do uchwycenia, a ich zmienno$¢ i zanurzenie
w kontekstach uniemozliwiaja dostep do ukrytych
sensow’. A jednak sama proba przyjecia perspek-
tywy performatycznej rozwija dostepne narzedzia
poznawcze i jest plodna interpretacyjnie. Pozwala
rowniez na poszerzenie dotychczasowych odpowie-
dzi na dawne pytania, jak chocby o role badaczki
w terenie. Samo badanie narracji (w tym réowniez
wlasnej opowiesci terenowej) z cala pewnoscia nie
jest wystarczajace w obliczu ,,zywosci” procesow
kulturowych i antropologicznej proby zanurzenia.

V. Turner, cyt. za: D. Taylor, Performans..., s. 53.
3 Por. D. Taylor, Performans..., s. 53-54.
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STRESZCZENIE

Artykut podejmuje problem sposobéw prezentowania
przeszlosci tworczosci ludowej Zalipia. Zaproponowana
interpretacja jest proba zastosowania metod perfor-
matycznych do badan na gruncie etnologii. W takiej
perspektywie zostaly odczytane strategie (re)prezentaciji
przesztosci w wypowiedziach i dziataniach zalipianek.
Poprzez wykorzystanie koncepcji Diany Taylor za-
prezentowano procesy negocjacji miedzy archiwum
i repertuarem dostrzezone podczas badan terenowych

oraz powtarzalno$¢ i zmiennos¢ scenariuszy, ktore
byly tworzone w Zalipiu w trakcie spotkari malarek
z badaczami. W tych aktach ,przepracowywania” prze-
szlosci obecne sa miedzy innymi slady etnograficznego
pisania o lokalnej tradycji czy watki odzwierciedlajace
spoleczno-polityczne wymiary zjawiska sztuki ludowej.

Stowa klucze: performatyka, sztuka ludowa, Zalipie,
scenariusz, badania terenowe

SUMMARY

The article focuses on the problem of ways of pre-
senting the past of Zalipie folk art. The proposed
interpretation is an attempt to apply performative
methods to the research in ethnology. In such
a perspective, the strategies of (re)presentation of
the past in the statements and actions of women
of Zalipie were deciphered. By using Diana Taylor’s
concept, the processes of negotiation between the
archive and repertoire perceived during the field
research, as well as the repetition and variability
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of scenarios that were created in Zalipie during the
meetings between the painters and the researchers,
were presented. In these acts of “reworking” the
past, one can see traces of ethnographic writing
about local tradition or themes reflecting the socio-
-political dimensions of the folk art phenomenon.

Key words: performance studies, folk art, Zalipie,
scenario, field research



Agnieszka Kwiatkowska

Muzeum Narodowe w Krakowie

Ksiega z Pajakiem - album fotograficzny koronek i haftow

wedlug projektow Karola Klosowskiego

Book with a Spider - photographic album of laces and embroidery
designed by Karol Klosowski

Wstep

W zwiazku z wystawa czasowa polskiej sztuki
i rzemiosta ,Young Poland. The Polish Arts and
Crafts Movement 1890-1918”, przedstawiona w 2021
roku w William Morris Gallery w Londynie, od
prywatnego wlasciciela zostata wypozyczona ksiega
pamiatkowa, ktéra razem z obiektami z kolekeji Mu-
zeum Narodowego w Krakowie (MNK) przyblizata
odbiorcom potencjal polskiej sztuki lat 1890-1918".
Przygotowania do ekspozycji w Londynie byly okazja
do przeprowadzenia pierwszych powaznych badan
i analiz tej ksiegi, do tej pory nieprezentowanej
na wystawach.

Artykut ma na celu przedstawienie: jej wygladu
i estetyki oraz roli jako dokumentu odnotowujace-
go przy pomocy fotografii prace artystyczne Karola
Klosowskiego (1882-1971) powstajace w trakcie jego
dziatalnosci w Krajowej Szkole Koronkarskiej w Za-
kopanem. Warto przypomnie¢ projektowane przez
niego koronki i hafty, a takze autorskie wycinanki,
mimo ze juz staly sie obiektem rozwazan naukowych?.
Klosowski byt szczegolnie utalentowanym artysta -
tworzyl efektowne, dekoracyjne przedmioty. Opra-
cowana przez niego Ksiega z Pajakiem dodatkowo
to potwierdza.

' Wystawie towarzyszyta publikacja: The Polish Arts and
Crafts Movement 1890-1918, red. J. Griffin, A. Szczerski,
London 2020.

27. Griffin, Karol Ktosowski (1882-1971): The Last Young
Poland Antist and a Genius for Ornament, [w:] The Polish Arts
and Crafts Movement 1890-1918...,s. 111-121; J. R. Kowalska,
Koronki inspirowane sytukq ludu Podhala. Krajowa Szkota Ko-
ronkarska w Zakopanem i jej wptyw na mode w ciggu pierwszego
pétwiecza jej istnienia, ,Rozprawy Muzeum Narodowego
w Krakowie. Seria Nowa” 2014, t. 7, s. 27-48; K. Szlek, Karol
Klosowski jako twérca zakopianskiej koronki klockowej, Studia
nad Sztuka Renesansu i Baroku, t. 14: Twérca i dzieto, red.
L. Rolska, Lublin 2020, s. 311-324.

Ksiega - opis formalny

Ksiega ma ksztalt prostokata: szerokosci 20 cm,
wysokosci 27 cm i grubosci 4,5 cm. Album sktada sie
z o$miu sktadek liczacych po 27 nienumerowanych
kart z grubego, sztywnego papieru (kojarzacych
sie z grubym plétnem), zszytych ze soba i wzmoc
nionych pasem skory. Miedzy kartami znajduja sie
waskie przektadki zapobiegajace sciskaniu zawartych
w nim zdje¢. Okladka zostala wykonana z grubej
tektury, na ktora naklejono drewniana oktadzine.
W centralnym punkcie gérnej oprawy, w wycietym
kwadratowym otworze, umieszczono zabezpieczona
szybka fotografie koronki. Koronka ta przedstawia
pajaka na rozpietej sieci® (fot. 1 i fot. 3). Zdjecie
zapowiada zawarto$¢ Ksiegi: 88 czarno-biatych fo-
tografii przedstawiajacych kompozycje dekoracyjne
wykonane gléwnie w technice koronki klockowe;.

To formalny i ogélny opis przedmiotu, ale Ksiega
z Pajakiem jest obiektem, ktéremu warto przyjrzeé
sie bardziej szczegdtowo.

Oprawa

Ksiege chroni drewniana oprawa (fot. 1); juz
ona sprawia, ze album zyskuje wyjatkowy charakter.
Drewno, z ktérego ja wykonano, pochodzi z klonu
jaworu. Ma ono jasna barwe, charakteryzuje sie $red-
nia twardoscia i waga, a takze delikatnymi prazkami
oraz drobnymi punktami. Struktura drewna sprzyja
obrobce, jest podatna na rzezbienie i umozliwia
uzyskanie precyzyjnych wzoréw, co zreszta wida¢
po wyrazistych do dzi$ ksztattach zdobien.

3 Pajak symbolizuje tu tkaczke Arachne - postac z mi-
tologii greckiej, zmieniona w pajaka z powodu zazdrosci
Ateny o jej talent tkacki. Zob. M. Hankus, Koronka. Tradycja
— Reaktywacja, Krakow 2018, s. 5; R. Graves, Mity greckie,
przel. H. Krzeczkowski, wstepem opatrzyt A. Krawczuk,
Warszawa 1968, s. 99.
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Fot. 1. Ksiega z Pajakiem, oktadzina przednia, lipiec 2021 roku,
fot. Agnieszka Kwiatkowska, wtasnos¢ prywatna

Obie oktadziny skiadaja sie z trzech czesci: deski
glownej (szerszej) potaczonej ztaczem stolarskim
prostym z dwiema ulokowanymi poziomo wezszymi
deskami. Zabieg ten wynika nie tyle z potrzeb este-
tycznych, ile konstrukcyjnych - uzyskania prostej
formy. W ten sposob gtowna deska zostata jakby
,ujarzmiona”, ustabilizowana miedzy gorna i dolna
czescia kazdej z oktadzin. Gdyby oprawy powstaly
z jednego kawatka deski, drewno mogtoby pracowac
i z czasem sie odksztalci¢, a wskutek tego Ksiega
ulegtaby uszkodzeniu. Realizacja potwierdza wiec
znajomos¢ charakteru materiatu, rzadzacych nim
praw oraz zdolnosci rzemieslnicze wykonawcy*.

Przednia okladzina Ksiegi zawiera pasowe de-
koracje rzezbione dtutkami. Wykonano je bardzo
precyzyjnie, dbajac o zachowanie proporcji i tej same;j
wielkosci kazdego elementu, a takze ich uktadu
wzgledem siebie. Regularnie powtarzajace sie geo-
metryczne motywy opracowano z urozmaiceniem,
w gérnym rzedzie wzor jest wypukly, w dolnym za$
wklesty (pozwala to na rézna gre swiatta padajacego

* Drewniane oktadziny Ksiegi z Pajakiem konsultowatam
z Wiestawem Michalikiem, konserwatorem mebli z Muzeum
Narodowego w Krakowie, ktéremu sktadam serdeczne
podzigkowania za podzielenie sie wiedza.
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Fot. 2. Ksiega z Pajakiem, oktadzina tylna, lipiec 2021 roku,
fot. Agnieszka Kwiatkowska, wtasnos¢ prywatna

Fot. 3. Powickszenie fotografii koronki z pajakiem, lipiec
2021 roku, fot. Agnieszka Kwiatkowska, wlasno$¢ prywatna

na zdobienia). Zdobienie, tym razem w ksztalcie
niewielkich rombdéw, znajduje sie rowniez po dwoch
stronach usytuowanego w centrum oktadki kwa-
dratowego otworu przykrytego szybka, pod ktora
wsunieto fotografie przedstawiajaca koronkows
pajeczyne z siedzacym na niej pajakiem.

Na tylnej oktadzinie (fot. 2) zdobienia zaplanowa-
no inaczej, co przekonuje o wrazliwosci estetycznej
osoby projektujacej Ksiege. W centrum znajduje sie
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Fot. 4. Strona tytulowa Ksiegi z Pajakiem, lipiec 2021
roku, fot. Agnieszka Kwiatkowska, wlasnos¢ prywatna
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Fot. 5. Strona z wizerunkiem Heleny Modrzejewskiej, lipiec
2021 roku, fot. Agnieszka Kwiatkowska, wlasnos¢ prywatna

podobnie wyrzezbiony sporych rozmiaréw ornament
rodlinny. Stanowi go fantastyczny, rozbudowany,
symetryczny kielich kwiatu przypominajacy lilie.
Oprawa Ksiegi lekko potyskuje, poniewaz zostata
pokryta politura szelakowa, czyli naturalnym lakie-
rem. Poczatkowo drewno bylo jasne, tylna oktadka
Ksiegi zachowata koloryt lepiej niz przednia, obecnie
cala jest pozotkla, poszarzata. Widoczne sa na niej
przybrudzenia od dotykania i uzytkowania.

Whnetrze

Prezentacje obiektow, ktora byta glownym zamy-
stem przy$wiecajacym autorowi Ksiegi, poprzedza
wprowadzenie - karta zawierajaca tytut zbioru i in-
formacje o autorze. Przy otwieraniu Ksiegi trafimy
na starannie opracowana papierowa naklejke (fot. 4)
o wycietych w drobne zabki brzegach i z rodzajem ramki
sktadajacej sie z matych kwadratéw, co przypomina
serwetke zdobiona merezka. W powstatym polu
centralnym ozdobnymi literami wykaligrafowano
stowa stanowiace kontekst dla prezentacji zawartych
w albumie zdje¢ obiektow:

CZESCIOWO ZEBRANE
KORONKI KLOCKOWE

[ HAFTY

Wykonane w Panistw. Szkole
Koronkarskiej w Zakopanem
(przez uczennice i nauczycielki)

projektowal:
Karol Klosowski
nauczyciel i kierownik artystyczny.

Tej rozbudowanej karcie tytutowej odpowiada
naklejka znajdujaca sie na koncu ksiazki (fot. 5) -
wykonana z kartki papieru, bez zdobnych rantéw, wy-
pelniona za to odrecznie napisanym tekstem ciagltym:

Szkote koronkarska zatozyta wltasnym kosztem ar-
tystka dram. Helena Modrzejewska (hr. Chtapowska)
w roku 1882. Po pewnym czasie zaopiekowatl sie nia
b. Wydzial krajowy, a w Polsce Odrodzonej przeszta
szkola na etat panstwowy.

Prace koronkarskie zawarte cze$ciowo w tym
albumie zostaly nagrodzone ztotym medalem na
»Swiatowej Wystawie Dekoracyjnej” w Paryzu.

W dtugim szeregu lat szkota postugiwata sig¢ wzo-
rami obcymi z duza naleciato$cia wiedenskiej seces;ji,
dopiero w roku 1915-tym na zyczenie szkolnych
wtadz zostaty kolejno usuwane obce wzory, a po-
wstawaly nowe, o charakterze swojskim. O poziomie
artystycznym wytworéw koronkarskich wyrazato sie
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z uznaniem wiele pism, a w szczegdélnosci: , Tecza”
24 listop. 1928. Poznan.

Kompletnego przenicowania szkoly z obecnego
ducha na Polski, dokonat w szeregu lat K. Ktosowski
kier. artystyczny (przy szczerej zyczliwosci dyrek-
torki J. Gallet i nauczycielek).

Ponizej wklejono reprodukcje fotografii Heleny
Modrzejewskiej, umieszczona w centrum okragtej
papierowej naklejki, tworzac jednolita pionowa
kompozycje. Dodatkowo zdjecie Modrzejewskiej
obrysowano recznie linia wykonana biatym tuszem,
od ktérej odchodza drobne, geste, ustawione pod
katem prostym kreseczki; obok wizerunku aktorki
napisano odrecznie: Helena Modrzejewska’. Calos¢
przypomina dawny dokument z pieczecia.

Ksiega jako album fotograficzny

Fotografie znajdujace sie w albumie® przekonuja
odbiorce, ze ich uktad realizuje okreslony zamyst;
jest nie tyle opowiescia, co prezentacja dokladnie
dobranych i zakomponowanych na kazdej ze stron
zdjec¢ obiektow. Uwage zwraca fakt, ze uwzgledniono
rozlozenie cigzardéw form, ich proporcje oraz wspot-
granie sasiadujacych stron.

Wszystkie zdjecia zostaly precyzyjnie przyklejo-
ne, ich krawedzie dokltadnie przylegaja (przez lata
nie odkleily sie). Stan papieru jest dobry, brakuje
$ladow uszkodzenia. Moze to $wiadczy¢ o tym, ze
chociaz przedmiot ten byl uzywany, obchodzono
sie z nim ostroznie.

Ksiega z Pajakiem to nie tylko album z foto-
grafiami koronek, ale réwniez ich dokumentacja.
Technika uzyta do wykonania zdje¢ jest fotografia
na papierze zelatynowo-srebrowym, ktora byta
bardzo popularna po 1920 roku. Warto doda¢,
ze juz w latach 80. XIX wieku papier zelatynowo-
-srebrowy zaczal wypiera¢ uzywany weze$niej papier
albuminowy. Latwo go tez rozpoznaé, bo z uptywem
czasu, ze wzgledu na jego sktad chemiczny, na zdjeciu
pojawiaja sie wysrebrzenia. Takie $lady sa widoczne
na fotografiach omawianej Ksiegi.

Zdjecia zostaly wykonane poprawnie technicz-
nie i w dobrej jakosci: kadrowanie i ostros¢ fotografii

5 Reprodukcje tego zdjecia Heleny Modrzejewskiej za-
mieszczono w: H. Kenarowa, Trzy najstarsze szkoly zawodowe,
[w:] Zakopane: czterysta lat dziejow, t. 2, red. R. Dutkowa,
Krakow 1991, s. 616.

¢ Za konsultacje w sprawie zawartych w Ksiedze fotografii
sktadam serdeczne podziekowania Magdalenie Swiech,
kierowniczce Dzialu Starej Fotografii Muzeum Narodowego
w Krakowie.
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Fot. 6. Strona z wpisem w jezyku japonskim, lipiec 2021 roku,
fot. Agnieszka Kwiatkowska, wlasnos¢ prywatna

pozwalaja sadzi¢, ze ich autorem byl profesjonalista.
Przekonuje o tym réwniez decyzja o uzyciu gladkiego,
blyszczacego papieru fotograficznego, co pozwolito na
wydobycie wszystkich detali dokumentowanych koronek.
Juz tytulowa koronka z pajakiem jest najlepszym tego
przyktadem. Ostrosé tego obrazu jest tak duza, ze moz-
na odczué iluzje rzeczywistej koronki przedstawiajacej
pajaka na rozpietej sieci wykonanej z bardzo cienkich
nici. Dopiero przyjrzenie sig przez szklo powiekszajace
pozwala stwierdzi¢, ze mamy do czynienia nie z rzeczy-
wistymi splotami nici, ale z ich fotografia,

Dobér blyszczacego papieru pomaga wydobyé
detale koronkowych kompozycii, a takze pozwala na
gre $wiatla przeslizgujacego sie po powierzchni zdje¢
w trakcie ich ogladania i przewracania kolejnych
kart Ksiegi. To dodatkowy efekt, ktéry moze by¢
rozpatrywany w kategoriach estetycznych.

Zdjecia koronek, haftow i wycinanek

Fotografie przedstawiaja roznorodne techniki ko-
ronkarskie i hafciarskie nauczane w Krajowej Szkole
Koronkarskiej w Zakopanem. Znalazlo si¢ tu takze zdje-
cie rysunku wykonanego pastelami, ktéry przedstawia



Fot. 7. Kompozycja koronkowa, gwiazda i gadziki, lipiec
2021 roku, fot. Agnieszka Kwiatkowska, wlasnos¢ prywatna

Fot. 8. Kompozycja koronkowa, parzenice, lipiec 2021 roku,
fot. Agnieszka Kwiatkowska, wtasnos¢ prywatna

Fot. 9. Kompozycja koronkowa, gwiazda, lipiec 2021 roku,
fot. Agnieszka Kwiatkowska, wtasnos¢ prywatna

pracujaca w skupieniu koronkarke. Wyrdzniaja sie
rowniez zdjecia mistrzowskich wycinanek autorstwa
Karola Klosowskiego - wieloosiowych, o skomplikowa-
nych do wyciecia wzorach, nawiazujacych do motywow
ro$linnych oraz zwierzecych, w efekcie bardzo lekkich
i wyrafinowanych.

Wsrod fotografii dominuja jednak kompozy-
cje koronkowe, gléwnie w technice klockowej’,
ale pojawiaja sie tez pojedyncze przyklady technik

" Technika koronki klockowej - punktem wyjscia do
powstania koronki klockowej sa narzedzia zwane klockami
(wykonane z drewna, majace wrzecionowaty ksztatt, z dtu-
g3 szyjka, na ktéra nawija sie ni¢, zakonczone trzonkiem
uchwytu) oraz nici. Koronka klockowa jest bliska tkaninie,
poniewaz mozna wyrdznié¢ w niej osnowe, czyli nici bazowe
struktury, oraz watek - nici przetykane przez osnowe; dobrze
ilustruje to splot ptécienka. Koronka powstaje dzieki mani-
pulowaniu klockami, przez co w zaleznosci od wzoru moze
zmieniad sie zaréwno rola osnowy, jak i watku. W technice
tej operuje si¢ parami klockdw, a nawiniete na nich nici sa
krzyzowane lub skrecane. W ten sposob powstaja: ptocienko,
azurowa siekanka, splatany warkoczyk, zwarty, lancetowaty
listek, ozdobna pikotka oraz roznorodne kombinacje siatek
wykorzystywanych na przyktad w ttach wzoréw. Tych kilka
podstawowych splotéw daje wiele mozliwosci interpretacii,
stosowania urozmaicen, gdzie efekt jest zalezny od doboru
nici, jej grubosci i budowy, materiatu, z ktérego zostata
wykonana, a takze od dostosowania odpowiedniej nici
do danej realizacji wzoru. To wszystko sprawia, ze jest to
najtrudniejsza technika koronkarska.
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frywolitowej® oraz teneryfowej’. Obok zdje¢ poje-
dynczych realizacji znalazly sie wieloelementowe
kompozycje zawierajace kilkanascie koronek, réinego
ksztattu i wielkosci. Prawdopodobnie sa to fotografie
plansz, ktore byly przygotowywane w celach wysta-
wowych. Analizujac uktad poszczegélnych elemen-
téw na kazdej z nich, mozna wysnu¢ wniosek, ze
dekoracyjnos¢ sfotografowanych obiektow cechuje
harmonia, wywazenie oraz (czesto) symetria.

Pod niektorymi zdjeciami znajduja si¢ nazwiska
wykonawczyn koronek i haftéw. Autor opracowania
Ksiegi zaznaczyt kétkiem rysowanym bialym tuszem te
fotografie, ktdre przedstawiaja prace uczennic szkoty'®.

Kompozycja kazdego obiektu jest przemyslana
w najmniejszych szczegotach, najczesciej wpisujaca
sie w ksztalt kota czy kwadratu. Charakteryzuje
ja wykonany z matematyczna precyzja rysunek,
w ktérym modut wzoru danego przedstawienia
miesci sie na przyklad w ¥4 kwadratu, czyli w jego
narozniku, lub jest wycinkiem kota. Zwraca uwage
smak estetyczny zawarty w formach. Nalezy pod-
kresli¢, ze nie jest to dekoracyjno$¢ chaotyczna
czy zbyt intensywna, ale uzyskana zréznicowanym
natezeniem, na przyktad partii mocniej nasyconych
wzorem wobec mniej zabudowanych. Bez watpienia
prace $wiadcza zaréwno o doswiadczeniu tworcy
projektow, jak i wykonawczyn koronek oraz haftow.

Analiza fotografii koronek wykonanych gléwnie
technika klockowa wykazata, ze byly to niewatpliwie
realizacje mistrzowskie, nie tylko ze wzgledu na nieza-
przeczalng estetyke i wyrazisto$¢ wzoru, ale réwniez
z powodu precyzyjnego wykonania. Prawdopodobnie
uzyto bardzo cienkich nici, by¢ moze nawet jedwab-
nych, a wiec trudniejszych ze wzgledu na ich specyficz-
ny poslizg. Przygladajac sie splotom koronek, mozna tez

8 Koronki frywolitowe, inaczej: frywolitki, koronki
czotenkowe - typ koronek wiazanych, wykonywanych za
pomoca jednego lub dwdch czétenek, przy motywach wzo-
row bardziej rozbudowanych. Jedna dtonia manipuluje sie
czélenkiem z nawinieta na niego nicia i tworzy ,wezelki”
na petli trzymanej palcami drugiej dtoni. Zaciagniecie petli
powoduje powstanie modutu tworzacego azurowy wzor.

? Koronki teneryfowe - typ koronek wiazanych na bazie
formy z kartonu (np. w ksztalcie kotka) i naciagnietej na
niej promieniscie osnowie. Za pomoca igly przektada sie
nici watku, tworzac azurowe wzory.

10 Napis na jednej ze stron brzmi nastepujaco: ,oznaczone
biatem kotkiem to: kompozycje uczennic”. Na planszach, przy
projektach haftow i koronek, napisano nazwiska: Helena
Bochenkéwna, M. Jakubowska, Justyna Zajaczkowska, Maria
Koscielna, Saturnina Ranuséwna (?), Dzidka Ranuséwna (),
Krystyna Musianowiczéwna (7). Czterokrotnie podpisano
wykonawstwo haftéw nazwiskiem Jadwiga Klosowska.
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stwierdzi¢, ze $wiadcza one o duzych umiejetnosciach
wykonawczyn, poniewaz niejednokrotnie stosowaty
bardziej skomplikowane $ciezki przebiegu nici, tkajac
motywy wzordw'!, Warto przypomnied, ze koronki
te zostaly zaprojektowane przez Karola Klosowskiego,
co dowodzi jego znajomosci zasad techniki, a dzieki
temu umiejetnosci narysowania wzordéw mozliwych
do wykonania przez koronkarki. Sa to interesujace
opracowania roélin (fot. 10), zwierzat (fot. 7), ptakow,
owadéw, nawiazuja tez do elementéw zdobniczych
Podhala (fot. 8 i 9) - wszystko w dekoracyjnej stylizacji,
wspolgrajacej z technika koronkarska.

Zaprezentowane w Ksiedze fotografie koronek
ujawniaja ich skomplikowana azurowa strukture,
z nat¢zaniem i wyciszaniem motywow, zageszczaniem
i ,dawaniem powietrza” kompozycji oraz urozma-
iceniem faktury. Pod wzgledem typu wzoru sa to
gléwnie koronki wieloparkowe!?.

Warto zwrocié uwage na fakt, ze wycinanki cha-
rakteryzuje podobne myslenie autora, budowanie
wzoru z drobnych, precyzyjnie opracowanych ele-
mentdw, tworzacych spojna catos¢, dziatajaca forma,
jej czytelnoscia i estetyka, ale rowniez fascynujacym
technicznie detalem.

Pamiatkowy wpis

Na przedostatniej stronie Ksiegi znajduje sie
pamiatkowy wpis w jezyku japonskim, ktory mozna
tlumaczy¢ nastepujaco: ,Sztuka jest diuga, zycie
jest krotkie. // Wychwalajac tu wasza sztuke, //
réwnoczesnie zazdroszcze waszego zycia. // Nomura

' Osoba wykonujaca koronki, dzieki doswiadczeniu,
bedzie postrzegac je w szczegdlny sposob, poprzez zwracanie
uwagi na przemyslany uktad przebiegu nici i rozwiazania
techniczne. Moim autorytetem stala si¢ Matgorzata Gro-
chola - tworczyni ludowa, mistrzyni koronki klockowe;.
W tym miejscu chciatabym podzigkowad jej za konsultacje
i spostrzezenia poczynione w odniesieniu do sfotografowa-
nych koronek z Ksiggi.

12 Wyrdznia sie dwa typy wzoru w technice klockowe;:
maltoparkowy (paskowy) - charakterystyczny za sprawa
wyrazistych motywow paséw tasiemek ksztattujacych dany
wzor, oraz wieloparkowy - o azurowej strukturze bez motywu
pasa. Nazwa wieloparkowy moze wywolywac skojarzenia
z uzyciem duzej liczby par klockéw, co jest prawda zwthaszcza
w odniesieniu do szerszych, skomplikowanych uktadéw
motywow, istnieja jednak takze waskie tasmy o wzorze
wieloparkowym. Nazwa dotyczy wiec przede wszystkim
wygladu wzoru. Warto dodag¢, ze wzory wieloparkowe sa
zdecydowanie bardziej skomplikowane i trudniejsze do wy-
konania ze wzgledu na przebiegi nici. Koronki prezentowane
w Ksiedze z Pajakiem sa w wiekszosci wieloparkowe, ale we
wzorach pojawiaja sig takze motywy paska.



Fot. 10. Kompozycja koronkowa, dmuchawce,
lipiec 2021 roku, fot. Agnieszka Kwiatkowska,
wlasnos¢ prywatna

Torasaburd”?, a takze stowa: ,dr T. Nomura // Za-
kopane den 11 au=// gust 1931”. Dedykacja umiesz-
czona w Ksiedze dowodzi, ze Nomura Torasaburo'
musial spotka¢ sie w Zakopanem z Karolem Klo-
sowskim i przeglada¢ Ksiege z Pajakiem. Mozna
przypuszczad, ze przeprowadzili rozmowe poswiecona
sztuce, Klosowski za§ wyréznil goscia, proszac go
o pamiatkowy wpis (fot. 6). Autor dopetnit kompo-
zycje strony, wklejajac reprodukcje zaprojektowanego
przez siebie w 1924 roku haftu przedstawiajacego
w owalu pare gorali; podpisat ja stowami: ,nie ptac
frejerecko cho¢ jo na zboj pode”.

Zakoniczenie

Autorem Ksiegi z Pajakiem, zgodnie z zapisem
na pierwszej stronie, jest Karol Klosowski, aktywny
w srodowisku twdrczym artysta malarz, projektant
i pedagog w dwoch szkotach zakopianskich: Szkole
Przemystu Drzewnego, gdzie uczyt rysunku orna-
mentalnego i figuralnego, oraz Krajowej Szkole

B Tlumaczenie wpisu - Bozena Murakami, ttumaczka lite-
ratury, poezji i prozy japonskiej, w tym tekstow z XVII wieku.

* Nomura Torasaburd (1902-1984) - japonski ekonomi-
sta, specjalizujacy sie w teorii transportu i magazynowania.
Od czerwca 1930 roku przebywat na studiach zagranicznych
w Europie, m.in. w Niemczech, we Wloszech, w Austrii.
W tym czasie duzo podrozowat. W czerwcu 1933 roku
przez Stany Zjednoczone wrocit do Japonii, gdzie konty-
nuowat kariere naukowa jako profesor w Kobe University.
Dziekuje Bozenie Murakami za rozpoznanie, kim byt autor
pamiatkowego wpisu.

Koronkarskiej, z ktéra byt zwiazany prawdopodobnie
do 1930 roku®, uczac rysunku recznego i kompozy-
cji, bedacych baza do zrozumienia i przedstawienia
wyrobu artystycznego.

Na podstawie informacji otrzymanych od rodziny
artysty, zgodnie z ktérymi wiadomo, ze samodzielnie
wykonywat zdjecia, mozna przypuszczaé, ze fotografie
koronek w Ksiedze sa jego autorstwa. Potwierdzatoby
to dazenie do uzyskania jak najlepszego efektu, od-
powiadajacego wysokim wymaganiom Klosowskiego.

Zawarte w Ksiedze fotografie przedstawiaja prace
powstate w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku, ale
sama Ksiega prawdopodobnie powstata pozniej. Jej
datowanie mozna oprze¢ na pamiatkowym wpisie
z 1931 roku w jezyku japonskim. Ze wzgledu na
umieszczenie go pod koniec albumu mozna wysnu¢
whniosek, ze w tym czasie mogla zosta¢ ukonczona
i wypetniona fotografiami.

Ksiega z Pajakiem jest dowodem nabywanego
przez lata doswiadczenia jej autora, a takze posia-
danej wiedzy, zamilowania do dekoracyjnosci form
i talentu do ich kreowania.

Karol Klosowski opracowat Ksiege z pieczotowi-
to$cia, nadajac jej wymiar estetyczny, ale i wartos¢
dokumentu, w ktérym zarejestrowat osiagnigcia
artystyczne swoje i osob wspottworzacych Krajowa
Szkote Koronkarska w Zakopanem. Musiata by¢
to pozycja wazna dla Klosowskiego i jego bliskich,
czego dowodem jest jej stan zachowania oraz fakt,
ze dotrwata do dnia dzisiejszego. Dzieki niej zostata
zachowana pamiec o artyscie i jego wspotpracowni-
kach, o ich wyrobach artystycznych, wreszcie czasach,
w ktorych Ksiega z Pajakiem powstata.

Jej dokumentalna warto$¢ moze stanowi¢ podstawe
pogtebionych badan, skoncentrowanych na zagadnieniu
techniki koronki klockowej. Analizujac doktadnie
kazda z fotografii, dzieki charakteryzujacej je ostrosci
obrazu, bedzie mozna przesledzi¢ etapy powstawania
Wzoréw, tworzenia motywow poprzez obserwacje drog
przechodzenia par nici. Zebrane spostrzezenia przyczy-
nityby sie do sformutowania wniosku - udokumento-
wania poziomu wiedzy i umiejetnosci warsztatowych,
warto$ci prezentowanych przez nauczycieli Szkoly,
ktore przekazywali kolejnym pokoleniom koronkarek.

15 Karolina Szlek szacuje okres pracy Klosowskiego
w Szkole Koronkarskiej na lata 1912-1930. Zob. K. Szlek,
dz. cyt., s. 316. Julia Griffin podaje z kolei lata 1913-1931.
Zob. J. Griffin, dz. cyt., s. 119.
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STRESZCZENIE

W artykule opisano album fotograficzny koronek i ha-
ftow wedtug projektéw Karola Klosowskiego. Ksiega
powstala najprawdopodobniej na poczatku lat 30. XX
wieku i znajduje sie w rekach prywatnego wiasciciela.
Obiekt ten posiada zaréwno wartos¢ pamiatkowa, jak
i dokumentalna. Jest to ksiega oprawiona drewniana
okladzina ze zdobnymi wzorami. Na przedniej okta-
dzinie zwraca uwage umieszczone pod szybka zdjecie
przedstawiajace pajaka znajdujacego sie w centrum
pajeczyny, wykonanego w technice koronki klockowej.
W ten sposob zostaje zapowiedziana zawartosé albu-
mu - naklejone na poszczegdlnych kartach fotografie
réznorodnych koronek, glownie w technice klockowej,

oraz haftéw powstatych na podstawie wzoréw zapro-
jektowanych przez Karola Klosowskiego (1882-1971),
artysty zwiazanego z Zakopanem. Sa to skomplikowane,
pelne dekoracyjnego detalu, a jednoczesnie klarowne
i uporzadkowane kompozycje. Wysoka jakos¢ fotografii
pozwala doceni¢ precyzje wykonania koronek, za ktore
odpowiadaly nauczycielki oraz uczennice Krajowe;
Szkoty Koronkarskiej w Zakopanem.

Stowa klucze: ksiega pamiatkowa, album fotograficz-
ny, szkota koronkarska, Zakopane, Karol Klosowski

(1882-1971), koronka klockowa, haft

SUMMARY

The article describes a photographic album of laces
and embroidery designed by Karol Ktosowski. The
book was created, probably, at the beginning of the
1930s and is a part of a private collection. The object
has both memorial and documentary value. It is
a book bound with wooden covers with decorative
patterns. The front cladding features a photograph,
placed under glass, of a spider in the centre of a co-
bweb, made in the bobbin lace technique. In this
way, it announces the content of the album - photo-
graphs of various laces made primarily in the bobbin
lace technique, and embroidery based on patterns
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designed by Karol Klosowski (1882-1971), an artist
associated with Zakopane, glued on individual pages.
These are complex, full of decorative detail, and
at the same time clear and ordered compositions.
The high quality of the photographs allows one to
appreciate the precision of the production of the
laces, accomplished by teachers and students of the
National Lace School in Zakopane.

Key words: commemorative book, photographic
album, lace school, Zakopane, Karol Klosowski

(1882-1971), bobbin lace, embroidery
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Helena Jankowska-Paluch

Muzeum Narodowe w Lublinie

Odzyskanie obrazu Fransa Posta. Strata wojenna

Muzeum Narodowego w Lublinie odnaleziona w zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie

Recovery of painting by Frans Post. War loss of the National Museum in Lublin found
in the collections of the National Museum in Warsaw

Fot. 1. Frans Janszoon Post, Pejzaz brazylijski, 2. potowa XVII wieku, olej, ptotno, 47 x 60 [69 x 82,5] cm,
nr inw. S/Mal/1821/ML, fot. Muzeum Narodowe w Warszawie, zbiory Muzeum Narodowego w Lublinie

W 2020 roku przeprowadzono rzadka w pol-
skim muzealnictwie procedure darowizny muze-
aliow jednego muzeum w Polsce na rzecz innej
polskiej instytucji muzealnej. Odbylo sie to
w przyjaznej atmosferze, za wiedza i zgoda mi-
nistra kultury i dziedzictwa narodowego oraz
zgodnie z przepisami prawa'. Muzeum Narodowe
w Lublinie otrzymato od Muzeum Narodowego
w Warszawie cenny dar w postaci obrazu Pejzaz
brazylijski holenderskiego malarza epoki baroku

I Ustawa z 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U.
22019 r. poz. 917 i 1726, art. 23 ust. 2).

Fransa Posta (1612-1680). Akt darowizny stanowit
zwienczenie kilkuletniego procesu badan pro-
weniencyjnych i procedury zwrotu dzieta, ktore
od czaséw 11 wojny $wiatowej bylo uznawane za
strate wojenna Muzeum Lubelskiego w Lublinie?.
Sprawa rozpoczeta sie w 2017 roku, gdy autorka
ponizszego tekstu, dzieki przeanalizowaniu wyka-
zu strat wojennych i zachowanych archiwaliow,
trafita na obraz w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie.

? Strata wojenna Muzeum Lubelskiego zarejestrowana
przez Wydziat Strat Wojennych pod numerem 29861.
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Fot. 2. Kwit potwierdzajacy nabycie obrazu przez Muzeum Narodowe w Warszawie,
27 maja 1949 roku, archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie

Fot. 3. Zestawienie ilustrujace zmiane formatu obrazu po obcigciu

i zdublowaniu plétna, opracowanie wlasne

Pejzaz znajdowat sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie od 1949 roku. Zostal zakupiony od
mieszkanca Lublina, Jana Ziemskiego (1920-1988)
- malarza i pozniejszego wspottworcey oraz cztonka
Grupy ,,Zamek™. Analiza archiwaliéw pozwala wy-
ciagnac wnioski, ze w 1948 roku Ziemski zaoferowat
do zakupu trzy obrazy, z ktérych Muzeum nabyto

> T. Mroczek, Ziemski Jan, [w:] Stownik biograficzny
miasta Lublina, t. 1, red. T. Radzik, J. Skarbek, A. A.
Witusik, Lublin 1993, s. 308-310; M. Kitowska-kysiak, Jan
Ziemski, https://culture.pl/pl/tworca/jan-ziemski [dostep:
15.03.2022]; A. Kusénierz, Jan Ziemski (1920-1988). Twérca
obrazéw ,nieistniejgcych”, [w:] Grupa ,Zamek”. Historia — kry-
tyka - sztuka, red. M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski,
P. Majewski, Lublin 2007, s. 118-135.
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tylko jeden*. W latach 1948-1949 mieszkat on
z mtodszym bratem Wojciechem przy ulicy Narutowi-
cza 21/9, zaledwie 350 metrow od dwezesnej siedziby
Muzeum Lubelskiego’. Protokét Centralnej Komisji
Zakupow z 16 maja 1949 roku nie zawiera nazwiska
autora dzieta, jedynie krotka informacje: ,Scena ko-
lonialna - Komisja proponuje cene wstepna 50 000 zt.
Obraz jest ciekawy ikonograficznie i obyczajowo, z tych
wzgledéw nadaje sie do studiow™. Zachowane akta
poswiadczajace proces akeesji do zbioréow Muzeum
Narodowego w Warszawie potwierdzaja, ze stan
obrazu uniemozliwial wowczas odczytanie podpisu
autora oraz identyfikacje oznaczen poprzedniego
wlasciciela. Tego rodzaju informacji na obrazie nie
byto, poniewaz plétno zostalo wezesniej znaczaco
obciete i zdublowane. Zestawienie danych o wymia-
rach obrazu poszukiwanego (62 x 82 cm) i odnalezio-
nego (47 x 60 cm) pozwala wyciagnaé nastepujace
wnioski - oryginal zostat obciety z kazdej ze stron,
tracac tacznie okoto 44% powierzchni. Obciecie
i zdublowanie XVIl-wiecznego ptétna spowodowato
nie tylko pozbycie si¢ dziury w obrazie, widocznej
na archiwalnej fotografii, ale i zatuszowanie niele-
galnego pochodzenia dzieta.

Eksponowany w Warszawie Pejzaz brazylijski przed-
stawia panorame nizinnej okolicy z gesta zabudowa
miejska w oddali i ruinami budowli widocznymi
na horyzoncie. Na pierwszym planie namalowana
zostala biegnaca w glab kompozycji droga, ktora
podazaja ciemnoskorzy tragarze oraz bialy jezdziec
na koniu. Prawa strona pejzazu zostata ograniczona
wysokimi drzewami z drobiazgowo odtworzonymi
lis¢mi. Niebo w tonacji szarobtekitnej zajmuje nie-
mal potowe obrazu. Poréwnanie fotografii archi-
walnej z odnalezionym dzielem uwidacznia skutek
obciecia ptotna - pierwotnie autorska kompozycja
Fransa Posta obejmowata znacznie rozleglejsza linie

* Zachowalo sie potwierdzenie zlozenia przez J. Ziem-
skiego trzech obrazéw olejnych w Muzeum Narodowym
w Warszawie: Owalny portret mezczyzny w peruce, Krajobraz
kolonialny, Scena rodzajowa w parku. Pierwsza i trzecia praca
zostaly odrzucone na komisji zakupéw i odebrane przez
oferenta w roznych terminach: 7 kwietnia i 18 maja 1949 r.
Zob. Archiwum Zaktadowe Muzeum Narodowego w Warsza-
wie [dalej: AZMNW)], Kwit nr 1363 z9 grudnia 1948 r.; Komisja
Zakupéw Muzealiow Muzeum Narodowego w Warszawie.
Oferenci - skorowidz nazwisk i adreséw, 1. 1947-1959,
poz. 1365.

> Archiwum Panstwowe w Lublinie, Akta miasta Lubli-
na, Domowa ksiazka meldunkowa miasta Lublina ul. Gabr.
Narutowicza nr 27 z lat 1949-1951, sygn. 1128.

¢ AZMNW, Protokot Komisji Zakupow z 16 marca
1949 1., s. 2.



horyzontu oraz wyszsza partie nieba. To, co obecnie
znajduje sie w lewej czesci obrazu, dawniej stanowilto
jego centralna czes¢. Widoczne na zdjeciu po lewej
stronie geste zarosla bezpowrotnie usunieto. Wyso-
kie drzewo po prawej, ktore kadruje eksponowana
w Warszawie kompozycje, zostato w XVII wieku
namalowane przez Fransa Posta w calosci.

Lubelskie dzieje obrazu nie zostaly w petni roz-
szyfrowane. Pejzaz wpisano do ksiegi inwentarzowej
utworzonej w 1937 roku’. Tuz przed wojna, latem
1939 roku, kustosz Maria Zywirska® potwierdzita
jego obecnosé w trakcie spisu z natury. Prowadzone
w ostatnich latach badania archiwalne nie przyczy-
nity sie do ustalenia czasu, zrodta i sposobu nabycia
obrazu do zbioréw. Proweniencja dzieta sztuki po-
zostaje wigc tajemnica.

Przed wojna Muzeum Lubelskie miato siedzibe
przy ulicy Narutowicza 4 w Lublinie’. Przez pierw-
sze lata funkcjonowania bylo to muzeum o cha-
rakterze regionalnym, dysponujace skromnymi
finansami i zatrudniajace niewielu pracownikow!®.
W latach 30. XX wieku bywato, ze za wszystkie spra-
wy odpowiadata tylko jedna osoba, a eksponatéw
weciaz przybywato, co prowadzito w konsekwencji do
zaniedban w obszarze opracowania i dokumentacji
zbioréow muzealnych. Inwentarze zaczeto spisywaé
dopiero w 1937 roku, czyli ponad 30 lat po utwo-
rzeniu Muzeum!!. Kilka ocalatych ksiag zawiera
minimalny, niewystarczajacy z perspektywy czasu
i doswiadczen katastrofy wojennej zakres danych
na temat poszczegolnych zabytkow. W 1939 roku
Muzeum posiadato okoto 14 000 eksponatéw, do

7 Ksiega inwentarzowa Muzeum Lubelskiego Dzial
Sztuki I11/1, utworzona w 1937 r., poz. 32.

¢ Maria Byczynska-Zywirska (1904-1980) - historyk
sztuki, muzeolog, badaczka kultury ludowej oraz tradycji
gorniczych. W latach 1937-1939 pracowata w Muzeum
Lubelskim w Lublinie. Po Il wojnie $wiatowej zwiazana
z Gornym Slaskiem. Zob. J. Dtugolecki, Puszcza Biata - Jej
mitos¢. Maria Zywirska (1904-1980), ,Zeszyty Naukowe
Ostroteckiego Towarzystwa Naukowego” 1995, nr 9,
s. 393-399; K. Kaczko, Maria Byczyiska-Zywirska, [w:] Etno-
grafowie i ludoznawcy polscy, t. 1, red. E. Fry$-Pietraszkowa,
A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, Krakéw 2002, s. 331-333.

% G. Jakiminska, Z. Nasalski, 100 lat Muzeum Lubelskiego,
»Studia i Materiaty Lubelskie” 2008, t. 15, s. 9-52.

10 1. Grajewski, Muzeum w Lublinie, ,Ziemia” 1930,
nr 4,s. 70-76.

1 G. Jakiminska, Mugzeum Lubelskie — dzieje — zbiory —
ludzie, [w:] Zycie artystyczne Lublina 1901-2001. Materiaty
z sesji, red. L. Lamenski, Lublin 2001, s. 39; L. . Kaminski,
W strone alternatywnej historii Muzeum Lubelskiego. Ksawery
Piwocki, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Skltodowska,
sec. I’ 2003, vol. 1, s. 21.

ktorych zaliczaly sie zbiory przyrodnicze, etnogra-
ficzne, archeologiczne, historyczne, numizmatyczne,
biblioteczne oraz artystyczne'?.

Tuz po wybuchu Il wojny $wiatowej, w wyniku
bombardowania miasta w 1939 roku, siedziba Mu-
zeum najpierw ulegla czesciowemu uszkodzeniu,
po czym zostala zajeta przez Niemcow. Stosunkowo
szybko przystapili oni do ewidencjonowania zbio-
row, oznakowujac je nowymi identyfikatorami oraz
zaktadajac im metryczki z fotografiami. Dokumenty
te mozna uznac za karty ewidencyjne - oprécz wkle-
jonych fotografii obiektéw zawieraty $cisle okreslo-
ne dane: tytul, tworce, numer katalogowy, dawny
numer Muzeum Lubelskiego, numer negatywu,
wymiary, opis, informacje o stanie zachowania.
W Muzeum Narodowym w Lublinie znajduje sie
kilkaset niemieckojezycznych kart, w tym karta nr
III BR/25". Dokument, dzieki znajdujacemu sie
na nim zdjeciu obrazu, okazatl sie nieocenionym
zrodlem ikonograficznym. Dane opisowe wskazu-
ja, ze Niemcy nie odczytali prawidtowo podpisu
artysty: ,E. Post”, a dzieto uznali za XVIII-wieczny
pejzaz francuski. Prawdopodobnie okolicznos¢ ta,
w polaczeniu z odnotowanym w opisie i uwidocz-
nionym na fotografii stanem zachowania w postaci
niewielkiej dziury w plotnie, uchronity dzieto przed
wywiezieniem z Polski.

Zardéwno Niemcy w czasie wojny, jak i polscy mu-
zealnicy przed wojna nie ocenili prawidlowo atrybucji
dzieta. W ksiedze inwentarzowej z 1937 roku nie zostat
wymieniony autor obrazu. Z kolei w spisie z natury
datowanym na 27 sierpnia 1939 roku sporzadzonym
na wypadek wojny przez Marie Zywirska i Jozefa
Dutkiewicza jego wspotautorka odnotowata: ,,Pej-
zaz”, nazwisko z bledem: , A. Poste” oraz temat:
yarchit. kolonial.”". Mozna przypuszczad, ze dzielo
byto podpisane, ale katalogujacy nie znali sylwetki
i tworczosci holenderskiego malarza epoki baroku,
Fransa Janszoona Posta. Trafne rozpoznanie autor-
stwa obrazu nastapito dopiero, gdy trafit pod opieke

2 M. Zywirska, Mugzealnictwo w wojewddztwie lubelskim,
yZiemia” 1939, nr 7, s. 223-224.

B Muzeum Narodowe w Lublinie [dalej: MNwL], Haupt-
katalog nr: IIT BR/25, Alter Katalog Nr: ML III/32,
Gehenstand: ,Eine exotische Landschaft”, Olbild.

4 Spis z natury w formie zeszytu szkolnego obejmuje
1492 dzieta sztuki, 880 zabytkow etnograficznych, 155
historycznych oraz 115 archeologicznych. Zob. MNwL, nr
inw. ML/H/1334.
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@egenstand:

’ . 9‘:1.
" Bine exotische Landschaft ", 0lbild.

Messtischbiatt Nr.:

ort.

Hauptkatalog Nr.:

III BR/ 25

obrazowania. Przyjeto sie uwaza¢ Fransa

Erhaiten von

Nord:

Alter Katalog Nr.:

.M L III / 32

Posta za pierwszego Europejczyka two-
rzacego egzotyczne pejzaze Ameryki

Ort.

Kreis: west, Ost,

Negativ Nr.:

K III / 6 44

Potudniowej. Malarz, dzieki udziato-

Fot. 4. Niemiecka dokumentacja obrazu. Karta nr [II BR/25 opracowana w latach

Quelle

Zugang am: | Dia Nr.:

wi w szeécioletniej wyprawie do Bra-

Standort:

2 zylii, faktycznie mial okazje pozna¢

Fundart,

tamte rejony. Jego obrazy znajduja sie

Fundzeit:

w najwiekszych $wiatowych muzeach

Finder:

(miedzy innymi w Muzeum w Luwrze,

Masse:
Ottnung P

N i

Durchm.. ..

Durchm.

Durehm.

Rijksmuseum w Amsterdamie, Me-
tropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku). W polskich zbiorach publicznych
- jest tylko jedno dzieto Posta - Pejzaz

Boden

brazylijski.

@ewicht:

1929-1944, awers, archiwum Muzeum Narodowego w Lublinie

¥ Dla zobrazowania uwarunkowan
zwiazanych z powojennym gromadze-
niem zbioréw muzealnych warto przy-
wola¢ fragment artykutu o nabytkach
Muzeum Narodowego w Warszawie,

" Bine exotische Landéchaft n, 01bild von E. Post.

w ktorym Jan Bialostocki i Janina Mi-

chatkowa napisali: ,Druga rzadkos¢ to

i brazylijski krajobraz Fransa Posta, tak

Fundbericht: ...

Zustand : 'be;;:‘m;diéf. s

wysoko ostatnio cenionego, z uwagi na
swa egzotyke pejzazysty holenderskie-
20”1%, Mozna uznaé, ze autorzy niejako
tlumacza siebie i instytucje z decyzji
o dokonaniu zakupu: ,My musielismy

kupowac to, co na rynku sie pojawiato,
lub to, co nam zgtaszano, biorac przy
tym pod uwage nie tylko wartos¢ arty-

styczna, historyczna i galeryjna obrazu,

ale takze ewentualno$c¢ jego wywiezienia

Preis.

Fot. 5. Niemiecka dokumentacja obrazu. Karta nr III BR/25 opracowana w latach
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specjalistow z Muzeum Narodowego w Warszawie®.

Warto zauwazy¢, ze w ostatnich latach obrazy tego
tworcy znéw sa wysoko oceniane, przy czym mniej
akcentuje sie ich prymitywny charakter, bardziej
za$ - indywidualne spojrzenie i spontaniczny sposdb

15 Krajobraz holenderski XVII wieku, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, pazdziernik-listopad 1958, katalog,
oprac. A. Chudzikowski, Warszawa 1958, kat. 78; Frans
Post (1612-1680): catalogue raisonné, oprac. P. i B. Corréa do
Lago, Milan 2007, s. 310, kat. 129; Early Netherlandish, Dutch,
Flemish and Belgian Paintings 1494-1983 in the Collections of
the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieboréw.
Complete Illustrated Summary Catalogue, Vol. 1, Signed and
Attributed Paintings, oprac. H. Benesz, M. Kluk, Warszawa
2016, s. 478, kat. 515.
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za granicg .

Nie udalo sie odszuka¢ sladow
pierwszych poszukiwan utraconego
obrazu. Trudno jednoznacznie wska-
zaé, kto i w jakich okolicznosciach zglosit strate
obrazu Egzotyczny widok Fransa Posta. Pod taka
nazwa dzieto zostato opublikowane w katalogu
Straty wojenne. Malarstwo obce... z 2000 roku!'®,
Publikacja zawiera informacje o dwoch wykazach,
ktore stanowily podstawe zamieszczenia obrazu
w katalogu; pierwszy niedatowany, drugi przestany

161, Bialostocki, J. Michatkowa, Nabytki Galerii Malar-
stwa Obcego 1945-1957, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1960, t. 5, s. 280.

17 Tamze, s. 268-269.

18 Straty wojenne. Malarstwo obce. Obrazy olejne, pastele,
akwarele utracone w latach 1939-1945 w granicach Polski bex
Ziem Zachodnich i Pétnocnych, t. 1, oprac. M. Romanowska-
Zadrozna, T. Zadrozny, Poznan 2000, poz. 172.



Fot. 6. Tylna strona obrazu zaprezentowanego podczas ogledzin w Muzeum Narodowym
w Warszawie, styczen 2018 roku, fot. Helena Jankowska-Paluch

przez Muzeum Lubelskie w 1995 roku’. Po 2014
roku obraz zostat opublikowany w internetowym
katalogu strat wojennych Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego®.

Na trop obrazu udalo sie trafic w 2017 roku dzigki
zastosowaniu internetowej wyszukiwarki obrazow.
Kolorowa fotografia pejzazu zostala zaprezentowa-
na w elektronicznym katalogu zbiorow Cyfrowe
MNW?!. Lubelscy muzealnicy poczatkowo wstrzy-
mywali sie z ujawnieniem sprawy, by da¢ sobie czas
na przeprowadzenie kwerendy archiwaliéw. Zmiana
strategii dzialania nastapita niezwlocznie po uzyciu
aplikacji mobilnej ArtSherlock, wykorzystujacej baze
strat wojennych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego®?. Skorzystanie z niej spowodowalo nie

¥ Obraz zgloszono w Ministerstwie Kultury i Sztuki jako
strate wojenna dwukrotnie: Archiwum MKiS 767/60 oraz
Wkaz stanowiacy zatacznik do pisma Wicedyrektora Muzeum
Lubelskiego Andrzeja Konstankiewicza nr Sek. 1-44/95 z 22
lipca 1995 r. adresowanego do Biura Pelnomocnika Rzadu
ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granica.

20 Egzotyczny widok, Wydziat Strat Wojennych Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://dzielautra-
cone.gov.pl/katalog-strat-wojennych,/obiekt?obid=29861
[dostep: 04.04.2022].

2 Krajobraz brazylijski, Post, Frans Jansz. (1612-1680) -
malary, [w:] Katalog zbioréw Cyfrowe MNW, https://cyfrowe.
mnw.art.pl/pl/katalog/506721 [dostep: 20.03.2022].

22 ArtSherlock - dziatajaca w latach 2016-2019 aplikacja
mobilna stuzaca do automatycznego rozpoznawania zrabo-
wanych w Polsce podczas II wojny swiatowej dziel sztuki,
na podstawie zdjecia wykonanego telefonem komodrkowym.
Autorski projekt Fundacji Communi Hereditate, finanso-
wany przez MKiDN. Zob. https://artsherlock.pl/about/
[dostep: 15.03.2022].

tylko uzyskanie informacji zwrotnej, ze przestane
czarno-biale zdjecie wykonane przez okupantéw
przedstawia strate wojenna, ale i pytania ze strony
Wydziatu Restytucji Dobr Kultury w Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego?’. Kontakt
z Muzeum Narodowym w Warszawie zaowocowat
niezwlocznym zaproszeniem przez dr Agnieszke Mo-
rawinska, dwczesna dyrektor Muzeum Narodowego
w Warszawie, na spotkanie.

8 stycznia 2018 roku przedstawiciele obu muzeow
dokonali wspolnych ogledzin i poréwnania posia-
danych archiwaliéw. Rozramowanie obrazu oraz
wglad do dokumentacji konserwatorskiej pomogty
potwierdzi¢, ze zostal on obciety z kazdej ze stron.
Ekspertyzy warszawskich konserwatorow wskazuja,
ze obraz byt dublowany i nabity na sztywne krosno.
Brak w nich informacji o znakach wtasnosciowych
Muzeum Lubelskiego. Sukcesem spotkania bylo
jednomyslne potwierdzenie przez obecnych eksper-
tow, w tym reprezentantéw Muzeum Narodowego
w Warszawie: prof. dra hab. Antoniego Ziembe
(kuratora Galerii Sztuki Dawnej), Marte Bienias
(gléwnego inwentaryzatora) oraz Dorote Ignatowicz-
Wozniakowska (glownego konserwatora), ze zabytek
ten jest tozsamy z obrazem nalezacym przed wojna
do zbioréw Muzeum Lubelskiego w Lublinie.

2 M. Pilus, Aplikacja ArtSherlock — praktyczne narzedzie
w badaniu proweniencji muzealiéw, [w:] ArtSherlock. Polskie
straty wojenne, aukcje, zbiory i kolekcje, 14.11.2018 r., https://
artsherlock.pl/2018/11/14/aplikacja-artsherlock-praktyczne-
narzedzie-w-badaniu-proweniencji-muzealiow/ [dostep:

15.03.2022].
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Fot. 7. Galeria Sztuki Dawnej w Muzeum Narodowym w Warszawie, w ktorej znajduje sie Pejzaz brazylijski (trzeci od prawe;j),

fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

Po tym, jak muzea porozumiaty sie w kwestii zwrotu
obrazu, ustalono jednoczesnie, ze pejzaz, eksponowany
w otwartej dla zwiedzajacych w 2017 roku Galerii Sztu-
ki Dawnej w Muzeum Narodowym w Warszawie,
pozostanie w depozycie w Warszawie. Zwrot, a wia-
$ciwie darowizna dzieta, byt mozliwy po wydaniu
zgody ministra kultury i dziedzictwa narodowego
30 marca 2020 roku. Od 4 listopada 2020 roku
obraz oficjalnie stanowi wlasno$¢ Muzeum Naro-
dowego w Lublinie.

W chwili ujawnienia sprawy w 2017 roku dzieto
utracilo status straty wojennej, poniewaz zgodnie
z definicja ,za polskie straty wojenne uznaje sie ru-
chome dobra kultury utracone w wyniku II wojny
$wiatowej z terendw Polski po 1945 r. pochodza-
ce zarowno ze zbioréw publicznych, prywatnych,
jak i koscielnych”?. Przeprowadzone dochodzenie
i ujawnione okoliczno$ci wyraznie potwierdzily, ze

2 Por. http://dzielautracone.gov.pl/czym-sa-straty-
wojenne [dostep: 8.03.2022].
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dzielo nie zostalo utracone w wyniku wojny oraz nie
opuscito terenu Polski. Obecnie Muzeum Narodowe
w Lublinie na podstawie dokumentacji fotograficznej
poszukuje 31 obrazéw, ktore przed II wojna $wiatowa
nalezaly do inwentarza lub byly powierzone Muzeum
na zasadzie depozytow. Znacznie wiecej obrazéw
stanowi strate, ktora trudno wykazac ze wzgledu na
brak wizerunkoéw i precyzyjnej dokumentacji. Pozo-
staje nadzieja, ze historia odnalezienia przynajmniej
czesci tych obiektow bedzie tak samo pomyslna jak
w przypadku obrazu Fransa Posta.



Lukasz Pabich

Muzeum Czestochowskie

Wystawa ,,VaBank - banknoty na ziemiach polskich”.

Recenzja bardzo subiektywna

“VaBank - bank notes on Polish lands” exhibition. Very subjective review

Kazda recenzja, w tym takze wymienionej w tytu-
le wystawy muzealnej, powinna by¢ przede wszystkim
tekstem krytycznym, sformutowanym w sposob
najbardziej obiektywny. Tymczasem, bedac jej au-
torem, nie moge spetni¢ tego warunku. Dlatego
moja wypowiedz przyjmuje charakter informacyjny,
jedynie z elementami krytycznego studium, ktorego
rozwiniecie pozostawiam czytelnikowi. Kazdy bo-
wiem krytyczny odbiorca tekstu musi natrafi¢ na
owe bardzo stabe punkty wywodéw autora.

Od grudnia 2021 do maja 2022 roku w Muzeum
Czestochowskim prezentowana byta wystawa numi-
zmatyczna ,VaBank - banknoty na ziemiach polskich”,
ktora stata sie pierwsza ekspozycja banknotow ze
zbioréw Muzeum Czestochowskiego. Ponadto mu-
zealia zostaly uzyczone z Archiwum Panstwowego
w Czestochowie, Muzeum Slaskiego w Katowicach,
Muzeum w Tarnowskich Gérach, Muzeum Narodo-
wego w Lublinie' oraz z kolekcji prywatnych.

Zalozeniem wystawy bylo mozliwie petne ukaza-
nie papierowych znakéw pienieznych - prawnego
$rodka platniczego w Polsce. Na ekspozycji zostat
zaprezentowany polski pieniadz papierowy, poczawszy
od najstarszych biletéw skarbowych z okresu insu-
rekeji kosciuszkowskiej z 1794 roku, a skonczywszy
na banknotach kolekcjonerskich emitowanych od
2006 roku przez Narodowy Bank Polski.

Nalezy zaznaczy¢, ze eksponowanie numizma-
téw, a tym bardziej pieniedzy papierowych, nie jest
mocna strona dzialalnosci polskich muzeéw. Na
przeszkodzie w realizacji tego zadania stoja czesto
niewystarczajace $srodki wystawiennicze oraz — mniej
juz powszechne - trudnosci z zabezpieczeniem owych
zabytkow przed kradzieza i uszkodzeniem, czemu

! Z Muzeum Narodowego w Lublinie uzyczono ponadto
kilkanascie tablic, ktorych tres¢ stanowila merytoryczne
uzupelnienie ekspozycji udostgpnionej na zamku lubelskim
w 2017 roku, powstatej przy wspotpracy z Narodowym
Bankiem Polskim. Autorem tresci plansz jest dr Tomasz
Markiewicz, a ich projektu plastycznego Sebastian N. Gorski.

niejednokrotnie moga sprostac tylko duze placowki
muzealne. W tym miejscu nalezy wspomniec, ze
niestety Polskie Towarzystwo Numizmatyczne -
Oddziat w Czestochowie odmoéwito udziatu w tym,
jak mozna sadzi¢, interesujacym przedsiewzieciu.

Autorem scenariusza byt Lukasz Pabich, a projekt
plastyczny ekspozycji przygotowata Anna Krakowian.
Wystawa zostata zlokalizowana na pierwszym pietrze
zabytkowego Ratusza - glownego budynku Muzeum,
gdzie w gablotach zaprezentowano 419 sztuk débr
kultury. Na potrzeby ekspozycyjne zagospodarowano
przestrzenn wystawiennicza, na ktora sktadaty sie
cztery sale. Wejscie na wystawe - poniekad wymu-
szone - prowadzilo zwiedzajacych bezposrednio do
sali numer 2.

Na wystawie zaprezentowano duza liczbe obiek-
tow, w tym te pochodzace z XVIII wieku, jak réwniez
liczne plansze duzych rozmiaréw, zawierajace cha-
rakterystyke banknotéw z poszczegdlnych okresow.
Zarowno ta roznorodnosé, jak i wzbogacenie catosci
elementami plastycznymi stworzylo przestrzen o wy-
sokich walorach edukacyjnych.

Pierwsza czes$¢ wystawy zostala poswiecona najstar-
szym polskim pieniadzom papierowym. W pierwszej
z gablot znalazly sie bilety skarbowe z czasow insu-
rekcji kosciuszkowskiej wprowadzone przez Dyrekcje
Biletow Skarbowych - pierwsza w Polsce instytucje
emitujaca pieniadz papierowy. Zaprezentowano bilety
o nominatach: 5, 10, 25, 50, 100 oraz 500 zlotych
polskich, a takze bilet o wartosci 4 zlotych oraz
niskonominatowe emisje 5 i 10 groszy miedzia-
nych. Wszystkie bilety w roli srodka ptatniczego
funkcjonowaty do 6 listopada 1794 roku, gdy wraz
z upadkiem powstania staly sie jedynie pamiatka po
wielkim zrywie narodowym. W dalszej kolejnosci
wyeksponowano pieniadz z czaséw Ksiestwa War-
szawskiego - bilety kasowe o nominatach: 1,21 5
talarow, emitowane przez Dyrekcje Biletow Kasowych,
ktore funkcjonowaty w obiegu od 2 lipca 1811 do
31 pazdziernika 1813 roku.
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Na wystawie zabraklo pieniedzy papierowych
z okresu Krolestwa Polskiego (1815-1915), zaréwno
w walucie zlotowej, jak i rublowej. Stanowia one
duza rzadkos¢ w kolekcjach, w zwiazku z tym ich
wypozyczenie jest nadzwyczaj utrudnione. Z tego
czasu zaprezentowano jedynie banknot l-ztotowy
z okresu powstania listopadowego - w obiegu od
1 sierpnia 1831 roku. Warto pamietacd, ze umiesz-
czenie na nim herbu Korony i Litwy pod wspolna
korona krolewska, ale bez godta Rosji, stalo sie jedna
z przyczyn usunigcia go z obiegu przez wladze carskie
po upadku powstania.

Niezwykle interesujacymi eksponatami na wy-
stawie byly matryce do druku banknotéw z okresu
powstania styczniowego (1863-1865), o nominatach:
1, 5, 50 oraz 100 zlotych, zwlaszcza ze nie znamy
banknotéw powstanczego Rzadu Narodowego.
Nie oznacza to jednak, ze nie wykonano chociaz-
by ich probnych egzemplarzy. Znany jest bowiem
dekret Rzadu Narodowego z 25 lipca 1863 roku
wprowadzajacy emisje monety narodowej polskiej.
Wymienia on druk pieniadza pa-
pierowego o nominatach: 1, 2, 5,
10, 25, 50 oraz 100 zlotych. Projek-
towanie wzoréw banknotéw zlecono
Adamowi Pilinskiemu - artyscie
grafikowi mieszkajacemu w Paryzu.

W tej samej przestrzeni, w czte-
rech gablotach, zaprezentowano
marki polskie, zaréwno z okresu
[ wojny $wiatowej, jak i odrodzonej
Rzeczypospolitej (fot. 1-2). Waluta ta
zostata wprowadzona przez niemiec
kie wtadze okupacyjne na obszarze
Generalnego Gubernatorstwa War-
szawskiego za posrednictwem Polskiej
Krajowej Kasy Pozyczkowej (PKKDP),
powolanej przez Zarzad Cywilny Gu-
bernatorstwa. Pierwsze marki pol-
skie, o nominalach: ¥, 1, 2, 20, 50
i 100, zostaly wprowadzone do obiegu
26 kwietnia 1917 roku. Marka polska,
wraz z jej niemieckim odpowiedni-
kiem, byta jedynym $rodkiem platni-
czym w tym niewielkim ,panstwie”,
Zlozona sytuacja polityczna i gospo-
darcza odradzajacego sie panstwa
polskiego spowodowala, ze przez
pierwsze lata niepodleglosci emi-
towana przez PKKP marka polska
petnita funkcje waluty narodowe;.

SPIS TRESCI

Stan ten zmienila dopiero reforma Wtadystawa
Grabskiego z 28 kwietnia 1924 roku wprowadzajaca
zlotego. Z czasow I Rzeczypospolitej zaprezentowa-
no marki polskie emisji z lutego i maja 1919 roku,
sierpnia 1919 roku, lutego 1920 roku, pazdziernika
1922 roku, kwietnia 1923 roku oraz milionowe
emisje z okresu postepujacej hiperinflacji z sierpnia
oraz listopada 1923 roku (fot. 3).

W kolejnej sali mozna bylo obejrze¢ obowiazujacy
na ziemiach polskich pieniadz papierowy panstw
zaborczych - Rosji, Niemiec i Austro-Wegier. Na ob-
szarze zaboru rosyjskiego dziatat kantor rosyjskiego
Banku Panstwa w Warszawie. Podlegalo mu dzie-
wie¢ oddzialéw terenowych na obszarze Krolestwa,
a bilety kredytowe rosyjskiego Banku Panstwa byly
w pelni wymienialne na zloto. Na wystawie ukazano
pieniadze papierowe Cesarstwa Rosyjskiego emi-
towane w latach 1903-1917, o nominatach: 1, 3,
5, 10, 25, 50, 100 oraz 500 rubli. Z kolei w zaborze
pruskim funkcjonowat oddziat gtéwny Banku Rze-
szy w Poznaniu, wraz z siedmioma oddziatami, oraz

Fot. 1-2. Marki polskie z pierwszych lat II Rzeczypospolitej,
fot. Jacek Sliwczynski, Muzeum Czestochowskie



Fot. 3. Marki polskie z okresu inflacji i hiperinflacji, lata 1922-1923,
fot. Jacek Sliwczynski, Muzeum Czestochowskie

oddziat gléwny w Gdansku, z dwoma oddziatami
pomocniczymi w Tczewie i Starogardzie. Tu takze
zaprezentowano banknoty, ktére byly emitowane
w latach 1903-1914, o nominatach: 1, 2, 5, 10,
20, 50, 100 oraz 1000 marek. Z kolei pod zaborem
austriackim funkcjonowato 14 oddziatéw gtownych
i 11 pomocniczych Banku Austriacko-Wegierskiego.
W tym przypadku ukazano pieniadze papierowe
emitowane w latach 1902-1918, o nominatach: 1, 2,

10, 20, 100, 1000 oraz 5000 koron.

ezdobnymi  nowym, —

W najwiekszej sali zgromadzono
tak zwany pieniadz zastepczy z lat
1914-1921, a takze banknoty II Rze-
czypospolitej emitowane w walu-
cie ztotowej w latach 1919-1939.
W dwoch gablotach wyeksponowa-
no lokalny pieniadz czestochowski
wydawany przez Magistrat Miasta
Czestochowy, bedacy w obiegu
w latach 1915-1918 (fot. 4). Byly
to bony w walucie rublowej, o no-
minatach: 51 10 rubli oraz 1, 51i 10
kopiejek. Kolejnymi eksponatami
o charakterze regionalnym byty kwi-
ty o nominatach: 1, 3 i 20 kopie-
jek, emitowane przez Towarzystwo
Akcyjne Zaktadow Metalowych
,B. Hantke” w Warszawie (w Hucie ,,Czestochowa”)
- w obiegu w latach 1914-1915, ponadto bon o no-
minale 15 kopiejek Towarzystwa Akcyjnego Czesto-
chowskiej Fabryki Guzikow (dawniej Jan i Stanistaw
Grossman w Czestochowie); kwity o nominatach:
5, 101 50 kopiejek, a takze 11 3 ruble, emitowane
w czasie | wojny $wiatowej przez Czestochowskie
Towarzystwo Pozyczkowo-Oszczednosciowe.

Na wystawie zaprezentowano takze pieniadz za-
stepczy notgeld - czyli ,pieniadz w razie potrzeby”,

Fot. 4. Emisje zastepcze Magistratu Miasta Czestochowa z lat 1915-1918, fot. Jacek Sliwczynski, Muzeum Czestochowskie
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wychodzacy na Gornym Slasku w okresie plebiscytu
oraz 111 Powstania Slaskiego (2 maja-5 lipca 1921 roku).
Eksponaty te przypominaty o 100. rocznicy jego
wybuchu. Z okresu plebiscytu na wystawie znalazly
sie notgeldy emitowane przez: Magistrat Krélewskiej
Huty (Kénigshiitte - obecnie Chorzéw) z 31 maja
1921 roku o nominatach 25 fenigéw oraz 1 i 3 marki,
Magistrat Miasta Katowice z 16 marca 1921 roku
o nominatach 1, 2 i 5 marki, a takze wydawane
przez Gmine Bielszowice (Bielschowitz - obecnie
dzielnica Rudy Slaskiej) z 30 czerwea 1921 roku
o nominatach 1 i 2 marki oraz Magistrat Miasta
Mikotowa z 20 marca 1921 roku o nominatach:
25 50 fenigow.

W kontekscie ITT Powstania Slaskiego szczegolnie

interesujace byly serie notgeldow upamietniajace fakt

-
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oraz Zarzad Gminy Koniczyce z 1 marca 1922 roku
o nominatach 50 fenigéw oraz 1 marka.

Uwazam, ze kazda wystawa muzealna powinna
prowadzi¢ do rozmaitych refleksji natury - mniej
lub bardziej - ogdlnej. W przypadku omawiane;
ekspozycji funkeje te petnit juz sam tytut nawiazujacy
do filmu Vabank w rezyserii Juliusza Machulskiego
z 1981 roku o przygodach kasiarza Henryka Kwinto
oraz . J. Dunczyka. Kwinto to nikt inny jak Antoni
Stanistaw Cichocki, ktéry do historii polskiej kry-
minalistyki wszedl pod pseudonimem Szpicbrodka.
Natomiast Dunczyk to Marian Brzezinski, pseudo-
nim Maniek Buc, u ktérego znaleziono blaszke do
blokowania systemu alarmowego z planowanego
napadu na Bank Polski przy alei Najswietszej Maryi
Panny pod numerem 34 w Czestochowie. Niezre-
alizowany napad oraz okoliczno$ci ztapania
»Szpicbrodki” zostaty ukazane na wysta-
wie bardzo rzeczowo poprzez liczne afisze,
zdjecia i ciekawe teksty, ale nie uczyniono
z tego gtownego celu i watku merytoryczno-
-ekspozycyjnego (fot. 5).

Po zaskakujacym wstepie, ktérym bylo
wprowadzenie postaci ,Szpicbrodki”, mozna
bylo zwroci¢ uwage na banknoty z okre-
su II Rzeczypospolitej, ktdre mialy sta¢ sie
dla niego tatwym tupem (fot. 6). W jedne;
z gablot zebrano bilety zdawkowe emi-
towane przez Bank Polski w 1924 roku
o nominatach: 1, 5, 10, 20 i 50 groszy,
a nastepnie banknoty o wartosci 1 i 5 zlo-
tych - bedace w obiegu od 1924 do 1925
roku. Kolejne to 2 ztote z Tadeuszem Ko-
$ciuszka oraz 10 i 20 zlotych wprowadzone

Fot. 5. Watek napadu na bank na wystawie, fot. Jacek Sliwczynski, Muzeum Czestochowskie
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przytaczenia danej miejscowosci do
Polski w strukturze autonomicznego
wojewodztwa slaskiego. Przyktadem
tego byly pieniadze papierowe emito-
wane przez: Towarzystwo Oszczed-
nosciowo-Pozyczkowe w Tychach
z 2 maja 1921 roku o nominatach
25 i 50 fenigéw oraz 1 i 2 marki,
przez wymieniona juz Gmine Biel-
szowice z 29 lipca 1921 roku o nomi-
natach 251 50 fenigéw oraz 1,2 i 5
marek, a takze przez Zarzad Gminy
Huta Laura (Laurahttte - obecnie
Siemianowice Slaskie) z 3 maja 1921
roku o nominatach: 1, 2 i 5 marek

SPIS TRESCI

Fot. 6. Emisje ztotowe z okresu II Rzeczypospolitej,
fot. Jacek Sliwczynski, Muzeum Czestochowskie



w 1924 roku, wycofane w roku 1928. Zaprezentowano
takze banknot o nominale 2 ztotych z wizerunkiem
srebrnej monety 2-ztotowej - w obiegu od 30 maja 1925
do 31 marca 1928 roku, oraz 5 zlotych z wizerunkiem
srebrnej monety 5-ztotowej - w obiegu od 1 lipca
1925 do 30 czerwca 1929 roku. Po nich pokazano
pieniadze papierowe wypuszczone 28 kwietnia
1924 roku, a wiec 50 ztotych - w roli $rodka ptat
niczego do konca 1929 roku, oraz 100 i 500 ztotych,
ktorymi postugiwano sie do 31 stycznia 1940 roku.

W kolejnej gablocie poswieconej banknotom
z okresu II Rzeczypospolitej zaprezentowano 5 zto-
tych z gérnikiem - w obiegu od 25 marca 1927 do
30 czerwca 1930 roku, oraz 20 ztotych - w obiegu
od 1 marca 1927 do 31 grudnia 1932 roku. Pozostate
pieniadze papierowe - oprocz 50-ztotowki wpro-
wadzonej w 1927 roku - wyemitowano w latach
30. Sa to banknoty o nominatach: 1, 2, 5, 10, 20,
50 i 100 ztotych, ktore zostalty wycofane z uzycia
w styczniu i maju 1940 roku.

Nastepnie zaprezentowano pieniadz papierowy
z czasdw okupacji niemieckiej, emitowany przez
Bank Emisyjny w Polsce, o nominatach: 1, 2, 5,
20, 50, 100 i 500 ztotych, bedacy w obiegu do
stycznia 1945 roku. Ciekawostka stat sie niewat-
pliwie banknot 50-ztotowy, na ktérym widniata
pieczed z poziomym pigciowierszowym napisem:
JAK. / »Reguta« / Pierwszy zold / powstanczy
SIERPIEN 1944 R.”. Banknoty z tym napisem
funkcjonowaty wérod powstancéw warszawskich
walczacych w Srodmiesciu, takze jako wyraz ich
wiary w zwyciestwo. Miaty by¢ dla nich pamiatka
udzialu w niepodleglo$ciowym zrywie zbrojnym.

Ostatnia przestrzen na ekspozycji dla wielu byta
niewatpliwie nostalgia za okresem PRL-u, tym sa-
mym mogta by¢ nie mniej atrakcyjna anizeli po-
zostale jej odstony. Wielu zwiedzajacych mogto
przypomnie¢ sobie zielone 50 ztotych z wizerunkiem
Karola Swierczewskiego, czerwone 100 ztotych z Lu-
dwikiem Warynskim czy niebieskie 1000 ztotych
z Mikotajem Kopernikiem.

W duzej gablocie zaprezentowano pieniadz z po-
czatkow ksztaltowania sie Polski Ludowej, a wiec
banknoty drukowane w latach 1944-1945 gtownie
w Panstwowej Drukarni ZSRR ,Goznak” w Mo-
skwie, ale nie tylko. Byly to pieniadze papierowe
o nominatach: 50 groszy, 1, 2, 5, 10, 20, 100 i 1000
ztotych, ktore byly w obiegu do 8 listopada 1950
roku, oraz 500 zlotych - w obiegu do grudnia 1946
roku. Kolejne banknoty, o nominatach: 1, 2, 5,

10, 20, 50, 100, 500 i 1000 zlotych, oraz 20, 100

i 1000 ztotych pochodzace z emisji z 1947 roku, byty
drukowane w Lodzi i Warszawie. Wprowadzano
je do uzycia sukcesywnie od 15 lipca 1946 roku.
Bolesnym do$wiadczeniem trudnych pierwszych
lat powojennych byla przygotowywana przez
wladze w scistej tajemnicy ,,reforma pieniezna’”,
przeprowadzona 30 pazdziernika 1950 roku. Po-
legata ona na wycofaniu powojennych banknotow
i zastapieniu ich nowymi, z data 1 lipca 1948 roku.
Spoleczenstwo zostalo zaskoczone zaréwno krotkim
terminem wymiany - od 30 pazdziernika do 8 listopada
1950 roku, jak i niekorzystnym kursem w przypadku
gotéwki — w relacji 100 starych zlotych za 1 nowy.
Ceny i place, podobnie jak depozyty bankowe,
przeliczono natomiast w stosunku 100:3. Z tego
okresu pokazano banknoty o nominatach: 2, 5, 10,
501 100 ztotych oraz te ,najstynniejsze”™ 20 ztotych,
czyli ,Anielke” i 500 ztotych, nazywane potocznie
brudasem albo grubasem.

W kolejnych gablotach zaprezentowano emisje
od roku 1965 do banknotu 500-ztotowego z krélem
Janem III Sobieskim wprowadzonego w 2017 roku,
nalezacym do serii banknotéw ,Wtadcy Polscy”,
znajdujacej sie w powszechnym obiegu. Pierwszym
z nich jest wprowadzony do uzytku w 1966 roku
banknot o nominale 1000 ztotych z przedstawie-
niem Mikolaja Kopernika, ktérego awangardowa
forma zrywata ze stylistyka socrealistyczna. W opi-
nii zagranicznych krytykéw uznano go za jeden
z najbardziej efektownych papierowych srodkéw
platniczych funkcjonujacych kiedykolwiek w obiegu.
W nastepnej kolejnosci zaprezentowano pieniadze
papierowe serii ,Wielcy Polacy”, ktore trafialy sys-
tematycznie w nasze rece od 1975 roku. Do konca
lat 70. wprowadzono nominaty od 50 do 2000
ztotych. Niedobdr bilonu na rynku mialy uzupet-
ni¢ banknoty: 10 zlotych z Jézefem Bemem i 20
ztotych z Romualdem Trauguttem, wprowadzone
na poczatku lat 80. Tymczasem postepujacy kryzys
gospodarczy powodowat spadek wartosci pieniadza,
dlatego zaczeto drukowad coraz to wyzsze nominaly, od
5000 zlotych z Fryderykiem Chopinem w 1982 roku
do 200 000 ztotych z panorama Warszawy w 1989 roku,
ktory byt ostatnia emisja w PRL-u.

Wdrazany od stycznia 1990 roku program
stabilizacyjny doprowadzit do sttumienia hiper-
inflacji i zbudowania podstaw gospodarki rynko-
wej. 1 stycznia 1995 roku zostata przeprowadzona
denominacja, ktora, w przeciwienstwie do tej z 1950
roku, byla operacja czysto techniczng - skreslono
wylacznie cztery zera. Banknoty sprzed denominacji

SPIS TRESCI

Lukasz Pabich, Whstawa ,VaBank — banknoty na ziemiach polskich”. Recenzja bardzo subiektywna

—_
W
O



,Studia i Materialy Lubelskie”, nr 24/2022

W ININ NIV NI

140

Fot. Jacek Shiwczyriski

Fot. 7. Wspolczesne banknoty kolekcjonerskie Narodowego Banku Polskiego,
fot. Jacek Sliwczynski, Muzeum Czestochowskie

mozna bylo wymienia¢ do konca 2010 roku, czyli
przez 15 lat. Na wystawie znalazly wiec swoje miejsce
nominaly wprowadzane i wycofywane z obiegu do
31 grudnia 1996 roku: 50 000 zlotych ze Stanistawem
Staszicem, 100 000 zlotych ze Stanistawem Moniuszka,
500 000 ztotych z Henrykiem Sienkiewiczem,
1 000 000 zlotych z Wtadystawem Reymontem
oraz 2 000 000 ztotych z Ignacym Paderewskim.

Jako ostatnie na wystawie zaprezentowano bank-
noty z serii ,Miasta Polskie”, o nominatach 1, 2, 5,
10, 20, 50, 100, 200 oraz 500 zlotych, z data emisji
1 marca 1990 roku. Przedstawiaja one architektonicz-
ne detale, pomniki oraz symbole charakterystyczne
dla: Gdanska, Gdyni, Gniezna, Katowic, Krakowa,
Poznania, Warszawy, Wroclawia i Zamoscia. Zostaly
opracowane juz po denominacji, jednak z powodu
stabego zabezpieczenia przed falszerstwem, a takze
z braku odpowiedniego oznaczenia panstwa polskie-
go, nie zostaly wprowadzone do obiegu.

Ponadto w dwoch gablotach zaprezentowano
banknoty kolekcjonerskie emitowane glownie z mysla
o kolekcjonerach oraz numizmatykach, podobnie jak
obiegowe produkowane na zaméwienie Narodowego
Banku Polskiego. Drukowane sa najczesciej z okazji
doniostych wydarzen, jak réwniez w celu upamiet
nienia wybitnych postaci i ich roli w historii Polski.
Pierwszy tego typu banknot, po$wiecony papiezowi
Janowi Pawtowi 11, zostal wyemitowany w 2006 roku.
Do tej pory upamigtniono chociazby: 100. rocznice
utworzenia Legionéw Polskich, 1050. rocznice chrztu
Polski, 300-lecie koronacji Obrazu Matki Bozej Jasno-
gorskiej czy Bitwe Warszawska (fot. 7).

SPIS TRESCI

Pewnym mankamentem towarzyszacym wy-
stawie bylo wspomniane wejscie na ekspozycje,
prowadzace bezposrednio do sali numer 2, ktore
zaburzato kierunek zwiedzania. Nalezy doceni¢ jed-
nakze fakt, ze kolejne ,wedrowki” przez przestrzen
ekspozycji odstanialy zwiedzajacym nowe, interesu-
jace perspektywy zwiazane z dziejami pieniadza na
ziemiach polskich. Pozwalaly skoncentrowac sie na
jego walorach estetycznych, innym razem sktaniaty
do stawiania pytai natury merytorycznej, a w koncu
prowokowaty do szukania wspomnianej lokalnosci
i nostalgii za czasami minionymi. Mam nadzieje, ze
wystawa ,VaBank - banknoty na ziemiach polskich”
obok dostarczenia wrazen estetycznych okazala sie

pomocna w przyblizeniu dziejow naszego narodu.
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